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A melancolia na prosa brasileira contemporanea

Fabiola Simdo Padilha Trefzger

Resumo

A “melancolia afirmativa” nasce com o vazio aberto pela
derrocada de uma perspectiva ontoteleoldgica, franqueando a
reversdo de antigos dogmas de carater essencialista. A prosa
brasileira contemporanea, afinada com esse horizonte
antimetafisico, desbrava caminhos que apontam uma proficua
via de criagdo estética, marcadamente irdnica e auto-reflexiva.
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A melancolia que viceja no @mbito da prosa brasileira contemporanea, recorte
cujo inicio se localizaria nas trés ultimas décadas do século XX, irrompe como um
“sintoma” de uma época que testemunha “a incredulidade em relagdo aos
metarrelatos” e a conseqlente deslegitimacdo desse dispositivo metanarrativo
(LYOTARD, 1998, p. xvi).

A derrocada de conceitos pretensamente universalizantes e hegemonicos,
pautados no cientificismo oitocentista, afiangcou a emergéncia de um desconcertante,
porém estimulante, vazio. Esse vazio gerado pela perda dos referenciais que
sustentavam a ilusdo de um mundo governado por verdades impereciveis engendraria,
por seu turno, um sentimento ambiguo, em que o estado lutuoso conjugar-se-ia com o
desejo de representagdo desse vazio, circunscrevendo um bin6mio cuja sumula o
termo alemao Trauerspiel traduz (Trauer: luto; Spiel: jogo, representacao). Ou seja, a
tentativa de superacdo desse vazio ndo implicaria a busca por um novo paradigma
discursivo mais eficiente, um substituto capaz de renovar o afa ontoteleolégico sob o
qual repousam as aspiragoes de cunho dogmatico. Superar o vazio aberto pelo
desmoronamento da crenca na eficacia de uma visao metafisica do mundo implicaria,
contrariamente, o confronto com um cendrio de ruinas e escombros. Face a esse
cenario, a restauracdo da antiga forma ndo mais seria motivada por um apelo de
reconstituicdo de um (im)provavel modelo original, objetivando recuperar o elo que o
cinge a cadeia dos acontecimentos vistos historicamente segundo a otica da
causalidade e da linearidade cronoldgica. Mas seria imbuida de um olhar comprometido
com a reconstrucdo de um mundo originariamente fragmentado, que, contemplado
pelo melancolico, s6 pode se revelar como incompleto e inacabado, perpetuamente in
progress.

Tal procedimento de reconstrugdo reivindica, por sua vez, o redimensionamento
das prerrogativas que orientam a concepcdo de histéria como um continuum,
equacionadas pelos postulados historicistas.

Em suas “Teses sobre o conceito de histéria”, Walter Benjamin se insurge contra
o Historicismo, cuja pretensao reside na assimilacdo do passado “como ele de fato foi”
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(BENJAMIN, 1994, p. 224). A aproximacdo entre passado e presente, nesse caso,
baseia-se no método da “empatia”, fundado sobre um eixo fusional que subsume as
diferengas temporais, ignorando a distancia histoérica que lhes é intrinseca. Essa
manobra ocorreria pela intermediacdo da idéia de “eterno humano”, espécie de
estratégia que facultaria ao historiador, conforme supunha, projetar-se no passado,
adotando a perspectiva desse tempo pretérito para capturar de modo mais preciso
seus aspectos idiossincraticos. Como esclarece Georg Otte, esta fusdao “parte do
pressuposto de uma identidade humana atemporal, que permitiria ao historiador
deslocar-se livremente de uma época para outra, como se ele e seus conceitos fossem
isentos de qualquer condicionamento histérico” (OTTE, 1994, p. 30). E contra essa
aderéncia inconcussa do historiador, que acreditava poder desembaracar-se de suas
proprias marcas histéricas para abragar o passado “como ele de fato foi”, que se opde
entdo Benjamin.

E tarefa atribuida ao melancélico a liberacdo do passado dessa imposicdo
totalizante e redutora, em que a apreensdo do particular é preterida em nome da
monumentalidade do universal. Para o homem melancdlico, o mundo, dominado pelo
signo da morte, reclama o gesto de restauracdo das ruinas, gesto que permite resgata-
las de sua inércia, desbravando, com isso, sendas capazes de descortinar uma regidao
favoravel de modo a “criar pelo menos a possibilidade para a constituicdo de algo
positivo” (OTTE, 1994, p. 34).

Essa perspectiva estabelece o ponto de partida para o que propomos chamar
aqui de “melancolia afirmativa”. A nocdo de “melancolia afirmativa”, por nos
defendida, filia-se a esse impulso restaurador, que abre um campo infinito de
possibilidades de se repensar a nossa prépria condigdo histérica, em termos nao
deterministas. Nao pretendemos, com esse sinal adjacente, que suplementa o termo
melancolia, aderir a um regime de oposi¢des que conferiria a afeccdo um “valor de
verdade”, atribuindo-lhe uma qualidade essencial. A afirmatividade anexada constitui
um expediente diferencial, que faz a melancolia distanciar-se da pecha de pessimista,
depressiva, moérbida — designagGes comumente recrutadas para recortarem um certo
estereodtipo da afeccdo. Tampouco aspiramos a instauracdo de um conceito que
circunscreveria o que denominamos de “melancolia afirmativa”. A emergéncia da
afeccao, neste caso, traduz um “efeito da falta”, desdobrado na escrita, nao
constituindo um dispositivo categorial externo e preexistente, tanto ao ato de ler como
ao de escrever. A “melancolia afirmativa” reflete um modo de se fazer literatura, hoje,
como um exercicio performatico, auto-reflexivo, que pde em cena um certo horizonte
de leitura.

A histéria que cabe ao melancdlico registrar busca apreender o passado “como
imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que € reconhecido”
(BENJAMIN, 1994, p. 224). Em cada recorte que elege, o melancélico manipula o
fragmento sabendo-o perecivel, ciente da substancia fugaz de que é feito, pois a
historia a ser escrita, como argumenta Jeanne Marie Gagnebin, “s6 pode ser
verdadeira narracao e verdadeiro advir se nossos atos e nossas palavras forem
penetrados pela finitude e pelo deperecimento, portanto preciosamente Unicos,
insubstituiveis, atuais, sem o consolo da imortalidade” (GAGNEBIN, 2004, p. 94).

E nesse contexto que vemos assomar o carater ambivalente da melancolia,
concentrando, de um lado, a subtracdo da transcendéncia, descortinando um mundo
povoado de escombros e governado pela presenca da morte, e, de outro, o impulso
restaurador, motivado pelo desejo de reordenacdo dos fragmentos, ndo vinculado,
porém, ao empreendimento de recuperagdao de uma suposta forma original perdida.
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A ambiglidade dilematica da melancolia consiste nessa tensdao permanente entre
a perda do Sentido e os iniUmeros sentidos da perda, cuja “dindmica vertiginosa”
afasta-se da idéia de um “sentido originario, Unico e seguro”. A multiplicacdo dos
sentidos alia-se a inexorabilidade desse impossivel retorno a uma origem retida no
passado.

A melancolia destes nossos tempos emerge como consciéncia aguda de uma
época de luto e incertezas, como expressdo de um cenario de ruinas e escombros, que
reclama contudo o gesto imperativo — ético e estético — de releitura e reconstrugdo dos
fragmentos que repousam em desordenada dispersdo na paisagem contemporanea. A
pertinéncia de trazer a tona o tema da melancolia neste principio de milénio apdia-se
na verificacgdo do modo especifico como uma parcela significativa da literatura
brasileira recente traduz, com as lentes da ironia critica, o estado geral de luto que nos
enreda.

Um dos sintomas que percebemos agudamente disseminado na prosa brasileira
contemporanea consiste na encenacgao dessa postura critica, notadamente melancdlica
(melancolia, vale ressaltar, emancipada de uma tendéncia depressiva, inclinada a
inacdo e a perda de interesse pelo mundo), que ndo raro resvala no exercicio auto-
representativo.

Em Barco a seco, por exemplo, romance de Rubens Figueiredo, deparamos com
um narrador que experimenta o conflito vivenciado pelo melancélico em seu ensejo
inglério de modelar uma identidade para si, construida a partir da busca de enlace
fusional com o outro, encenando um movimento agonistico que desemboca na
impossibilidade de definir contornos nitidos - tanto de si como do outro. O vazio
detectado no eu ndo se pacifica nesse projeto de assimilagdo, pois esbarra justamente
na alteridade irredutivel representada pelo outro. Ao mesmo tempo, a procura por
tracar um perfil, ancorando uma imagem na qual o melancélico se reconhecga, denuncia
seu esforco em edificar arbitrariamente algo como um eu, ainda que esse eu retrate
uma figura vaga, difusa, insuficiente. E esse o paradoxo enfrentado pelo melancélico: a
busca de superacgdo do vazio de sentido s6 se realiza enquanto movimento em direcdo
aos possiveis sentidos do vazio. Um vazio desidealizado, sem ontologia. Apenas
promessa de ndo-vazio, que a demanda de sentidos inspira.

Uma outra obra significativa - O falso mentiroso: memodrias, de Silviano
Santiago, também se ergue sobre a mesma duplicidade verificada acima, tensionando,
sem sintese dialética possivel, lacunas e significagdes. No entanto, diferentemente de
Barco a seco, em que o narrador se debate pela defesa de uma Verdade localizada na
origem, O falso mentiroso: memorias adota o vazio como condigdo essencial para sua
constituicdo assumidamente plural, protéica. Dessa forma, o movimento de
desconstrucdo e construcdo, inerente a afeccdo melancdlica, ensaia a dispersdo do eu,
por meio da incorporagao voraz de eus desdobraveis, afastando assim qualquer desejo
de retrocesso a origem, desinvestindo a verdade de sua pretensdo idealizante.

Se Gaspar Dias, narrador de Figueiredo, ao tentar imprimir feicdo ao eu, termina
por confrontar-se com o ndo-eu - a imagem precaria e inacabada que o reflete -,
Samuel, o picaro personagem de Santiago, elege o ndo-eu como principio e fim de seu
auto-retrato. Ambos, porém, se tangenciam no ponto exato em que a construcdo das
respectivas narrativas equivale a traducdo de um certo modo de se conceber a
literatura contempordnea - como um eu que se vislumbra no ato de “saltar-por-sobre-
si-mesmo” (NOVALIS, 2001, p. 152), refletindo(-se) numa miriade de textos que se
entrecruzam. Como afirma Marcio Seligmann-Silva:
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O modelo do ‘eu’ como aquele que pde a si mesmo, a partir de si mesmo - a partir do
desdobramento do ‘eu’ num ‘nao-eu’ —, corresponde ao modelo da traducgdo e da literatura
de um modo geral, como uma cadeia infinita de textos, leituras, tradugdes, reescrituras e
releituras (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 187).

A narrativa de Figueiredo e a de Santiago emergem, pois, como tradugao
alegorica de uma espécie de ficcdo eminentemente auto-reflexiva, que se interroga, ao
mesmo tempo em que se afirma, inscrevendo-se sob o nume tutelar da melancolia.

O direcionamento para o outro, trajetéria marcada pelo desejo do outro,
verificado em ambas as obras, é ele mesmo impulsionado pela afecgdo melancolica, na
medida em que nos conduz a reflexao do que nomeamos como eu e outro. Conforme
pontua Lévinas: “A relagcdo com o Outro questiona-me, esvazia-me de mim mesmo e
nao cessa de esvaziar-me, descobrindo-me possibilidades sempre novas” (LEVINAS,
1993, p. 49). E posto que se trata de desejo, permanece sempre na esfera do porvir,
do que ndo se realiza, mas se mantém em perpétuo movimento, sendo portanto da
ordem da apeténcia. Citando ainda Lévinas: “O Desejavel nao preenche meu Desejo,
mas aprofunda-o, alimentando-me, de alguma forma, de novas fomes” (LEVINAS,
1993, p. 49).

A “melancolia afirmativa” designa indubitaveis vinculos com o contexto histérico
sobre o qual se planta, um contexto feito de ruinas, posto que testemunha a faléncia
do reinado da Verdade, em suas mais variadas roupagens. Ou, ainda, um contexto
feito ruinas, em que, ndao sendo mais possivel pensar o resgate de uma ordem
anterior, integra e imutavel, vemos tomar assento o exercicio laborioso da tradugéo, a
partir mesmo de seu elemento constitutivo - a perda, deflagrando um movimento que
desemboca na traducdo da propria perda: de si e do outro, num gesto extremo e
necessario de abandono de pretensas identidades. Gesto que potencializa o ato de
criacdo — também de si e do outro. Ampliando o espectro da traducdo, recorremos a
Wander Melo Miranda, para quem “traduzir € marcar intervalos e passagens,
ultrapassar fronteiras e alargar limites” (MIRANDA, 2000, p. 68). Neste limiar de um
século ainda em sua aurora, essa € a tarefa conferida ao melancolico.

Résumeé

La “mélancolie affirmative” nait avec le vide ouvert par la chute
d’anciens dogmes de caractére essentiel. La prose brésilienne
contemporaine, accordée avec cet horizon anti-métaphysique,
défriche des chemins qui signalent une profitable voie de
création esthétique, foncierement ironique et auto-réfléchie.
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