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RESUMO
Este trabalho tem como proposta analisar 0 mon6logo interior da
personagem Quentin Compson presente no romance O som e a fdria,
de Faulkner. Tendo como subsidio tedrico os conceitos de polifonia e
dialogismo, discutidos por Bakhtin no livro Problemas da poética de
Dostoiévski, optamos por dividir este estudo em duas partes: em um
primeiro momento, apresentamos e discutimos esses conceitos; a
segunda parte tratard da possibilidade de aplicacdo desse sistema no

monodlogo de Quentin Compson.

PALAVRAS-CHAVE

Faulkner, Bakhtin, polifonia, dialogismo

POLIFONIA E A AUTOCONSCIENCIA EM PROCESSO

Um dos conceitos amplamente discutidos por Bakhtin em seu livro Problemas
da poética de Dostoiévski é o termo polifonia. Para o critico russo, essa foi uma das
principais caracteristicas dos romances de Dostoiévski, e representou uma nova
perspectiva para o romance. O termo polifonia implica determinados elementos que
constituiriam essa perspectiva: ndo acabamento, dialogismo, consciéncias autbnomas e
o choque de diferentes discursos de personagens distintas. Importa, nesse contexto, o
gue a personagem percebe do mundo e como ela se relaciona com essa percepcao, como
ela refrata diferentes discursos e como ocorre a evolugdo de uma consciéncia nédo

acabada. Assim, a personagem, nos romances dostoievskianos, passa a ter o
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conhecimento de diversos pontos de vista, €, a partir destes, é capaz de refletir de
maneira completa sobre a realidade circundante. Uma das consequéncias do sistema
polifénico é o fato de ndo importar tanto as descri¢cdes sociais e caracterolégicas das
personagens, uma vez que 0 que estd em jogo é a relacdo de consciéncias e o

comportamento de autoconsciéncias autbnomas:

A personagem interessa a Dostoiévski como ponto de vista especifico
sobre o mundo e sobre si mesma, como posicdo racional e valorativa
do homem em relagdo a si mesmo e a realidade circundante. Para
Dostoiévski ndo importa 0 que a sua personagem é no mundo mas,
acima de tudo, o que o mundo € para a personagem e o que ela é para
si mesma.’

Além desses fatores, Bakhtin ainda aponta o que seria a revolucdo copernicana
processada por Dostoiévski: a personagem tem conhecimento de tudo o que lhe diz
respeito, dos pontos de vista do autor e do narrador, de todas as descri¢fes que sao
feitas referentes a ela, tendo capacidade de refletir sobre esse conjunto, expandindo sua
autoconsciéncia. Esse estado de coisas diferenciaria Dostoiévski de outros escritores
russos, tais como Gégol e Tolstdi. Em relacdo ao primeiro, é interessante notar que
Bakhtin afirma que Dostoiévski ndo introduzira matéria nova em relagdo a seus escritos,
mas alterou a forma como a personagem é apresentada. Se em Gdgol ha uma descrigdo
da personagem como produto de um meio social, refletindo a ambiéncia e sem uma
capacidade de evolucdo de sua autoconsciéncia, em Dostoiévski ha até mesmo uma

reflexdo sobre a novela de Gdgol e a representacdo que esta faz do funcionério pobre:

Aquilo que se apresenta no campo de visdo de Gogol como conjunto
de tracos objetivos que se constituem no solido perfil
sociocaracteroldgico da personagem é introduzido por Dostoiévski no
campo de visdo da prépria personagem, tornando-se, aqui, objeto de
sua angustiante autoconsciéncia; Dostoiévski obriga a prépria
personagem a contemplar no espelho até a figura do “funcionério
pobre” que Gégol retratava.?

Portanto, Dostoiévski transfere para o campo de visdo da personagem até
representacdes possiveis de seu proprio estado, fornecendo matéria para suas reflexdes.
Se pensarmos na polifonia como relacdo de diversas consciéncias, diversas vozes
autbnomas, podemos ter uma noc¢do da importancia de tal procedimento: tendo um

amplo conhecimento de tudo o que diz respeito a essa consciéncia (e 0 mesmo

2 BAKHTIN. Problemas da poética de Dostoiévski, p. 52.
¥ BAKHTIN. Problemas da poética de Dostoiévski, p. 53.



ocorrendo com todas as consciéncias do romance), quando do embate ou da relagédo
dessas consciéncias, o plano em que aparecem estard mais desenvolvido, mais propicio
para o debate das ideias, fornecendo um campo mais fértil para o desenvolvimento de
determinada autoconsciéncia.

Seré esse dinamismo da consciéncia que diferenciara o sistema polifénico do
monoldgico. Neste, a personagem aparece como acabada, fechada, e serviria apenas
como veiculo da ideia autoral, como recurso para demonstrar determinada tese
defendida pelo autor. Assim, 0 autor sempre possui uma verdade que nem sempre é
alcancéavel pela consciéncia de sua personagem, possuindo um excedente racional.
Paulo Bezerra, em seu ensaio “Polifonia”, destaca essas caracteristicas da seguinte

maneira;

O monologismo nega a isonomia entre as consciéncias, ndo vé& nessa
relacdo um meio de chegar a verdade, concebe-a de modo abstrato
como algo acabado, fechado, sistémico. Para Bakhtin, no universo
monoldgico as personagens ndo tém mais nada a dizer. J& disseram
tudo, e o autor, de sua posicdo distanciada e com seu excedente
decisivo, ja disse a Gltima palavra por elas e por si.*

Como exemplo desse sistema, Bakhtin cita o caso de Tolstoi e a relagdo que este
mantém com suas personagens. Estas nunca tém acesso completo a outras consciéncias,
nunca aparecem em evolucdo e, além desses fatores, o autor guarda um excedente ao
qual a personagem ndo tem acesso. Poderiamos apresentar esse sistema em
funcionamento no conto “Deus Vvé a verdade, mas espera”.

Nesse conto, a personagem de Aksyonof termina o relato sem ter certeza de
nenhuma verdade, que escapa de sua consciéncia. A historia é sobre esse mercador,
casado e cidaddo de bem, que ira participar de uma feira em Nizhny. Ao se preparar
para a viagem, sua esposa pede que nao va, pois havia tido um sonho aziago: “Nao sei 0
que temo; tudo o que sei é que tive um sonho ruim. Sonhei que vocé havia retornado da
cidade, e que quando retirou seu gorro, seu cabelo estava grisalho.” Aksyénof ignora o
pedido de sua esposa e parte em viagem. Durante o percurso, 0 mercador para em uma
estalagem para passar a noite com um colega, em quartos contiguos. Antes mesmo do

amanhecer, segue caminho. Apds percorrer outra parte do caminho, € parado por um

* BEZERRA. A polifonia, p. 192.

® “] do not know what | am afraid of; all | know is that | had a bad dream. | dreamt you returned
from the town, and when you took off your cap I saw that your hair was quite grey”
(TOLSTOI. God sees the truth, but waits, p. 2, tradugdo nossa).



policial que o acusa do assassinato de seu amigo. Mandado para a Sibéria, o resto do
conto € sobre o relato de sua permanéncia na prisdao. No primeiro encontro com sua
esposa, esta pede que ele recorde sobre seu sonho e que ele a diga de fato o que
aconteceu naquela noite. Percebendo que até mesmo sua esposa desconfiava dele,
Aksyonof resolve nunca mais vé-la e, nesse momento, podemos vislumbrar a verdade
do autor sendo dita pela personagem: “Parece que apenas Deus pode conhecer a

verdade; apenas a Ele devemos apelar, e apenas Dele esperar misericordia.”

A partir
desse ponto, temos todo o conto direcionado para esse sentido, ou seja, 0 de gque existe
uma verdade inalcancéavel pela personagem e guardada apenas para o autor.

Na prisdo, Aksyonof 1€ apenas o livro As vidas dos santos, fala pouco e
apresenta um comportamento temperado. Adquire o respeito de seus colegas de priséo e
recebe o apelido de “santo”. Mas um outro fato ira testar a beatitude da personagem.
Passados 26 anos, aparece na prisdo Makar, que confessara o crime pelo qual o
mercador fora acusado e condenado. Nesse ponto, poderiamos esperar um dialogo entre
os dois prisioneiros, uma relacdo entre consciéncias, em que 0s motivos poderiam ser
debatidos, as ideias expressas pelas personagens, mas nada disso acontece. Nao ocorre
esse tipo de evento no relato monoldgico. Neste, ndo ha autoconsciéncia em processo,
pois 0 universo textual estad fechado, as personagens acabadas. H& apenas a ideia do
autor que perpassa os didlogos e consciéncias presentes no relato. Como desenlace do
conto de Tolstoi, Aksyonof diz que perdoa o criminoso e aceita com resignacao seus
ultimos dias na prisdo. Com isso, temos comprovada a tese de que algumas verdades
escapam a condicdo humana e sdo acessiveis apenas aos designios divinos. Resta-nos
apenas aceita-los.

Esse fato nos conduz a diferenca existente entre os enredos tais como aparecem
no romance polifénico e monoldgico. Como acompanhamos na descricdo da historia de
“Deus vé a verdade, mas espera”, o enredo desempenha um papel fundamental para
entender a personagem de Aksyonof, sendo que pode mesmo chegar a se confundir com
o préprio designio divino. No romance polifénico, o enredo desempenha uma funcgéo
secundaria, servindo apenas para colocar as personagens diante umas das outras, para
que possam entrar em uma relacdo dialdgica. Por outro lado, o enredo, no contexto

polifénico, pode ainda apresentar situagdes extremas, tais como assassinatos ou

® “It seems that only God can know the truth, it is to Him alone we must appeal, and from Him
alone expect mercy” (TOLSTOI. God sees the truth, but waits, p. 3, tradugdo nossa).



suicidios, com o intuito de colocar a personagem diante de um evento que permita
atingir as “profundezas da alma”,” posicionando 0 embate de consciéncias em um
patamar diferenciado. Assim, Dostoiévski recorreu a procedimentos tipicos de romances
de aventura e de detetive para criar uma rede que permitisse a suas personagens se
encontrarem em situacGes por vezes inusitadas. O importante é destacar que, nesse
contexto, o enredo importa menos que a possibilidade do acontecimento do didlogo
entre consciéncias equipolentes. E nesse sentido que Bakhtin comenta sobre este

procedimento:

O enredo em Dostoiévski é inteiramente desprovido de quaisquer
fungdes concludentes. Sua finalidade é colocar o homem em
diferentes situacfes que o revelem e provoquem, juntar personagens e
leva-las a chocar-se entre si, mas de tal forma que ndo permanecam no
ambito 8des.se contato no interior do enredo e ultrapassem 0s seus
limites.

Portanto, o enredo serve apenas para colocar em relevo as principais caracteristicas da
polifonia: o embate entre consciéncias equipolentes, a importancia da outra voz e a
possibilidade da dindmica da autoconsciéncia. Cabe ainda destacar de que forma ocorre
o dialogismo entre as consciéncias. Para exemplificarmos esse procedimento,
discutiremos o didlogo entre Aliécha e lvan.

No romance Os irmdos Karaméazov, Ivan representa o ateu, cujo principal traco
de sua constituicdo poderia ser definido na seguinte divisa: “tudo é permitido.” Por
outro lado, seu irmdo, Alidcha, seria o crente do relato, tendo sua fé posta a prova
durante toda a narrativa. Se, a principio, podemos supor que as personagens
representam tipos, cuja personalidade poderia ser totalmente caracterizada por essas
descricdes, a realidade do texto ira desmentir essa hipdtese, uma vez que essas
caracteristicas sdo, por diversas vezes, debatidas e questionadas, colocando em
funcionamento uma autoconsciéncia cada vez mais apurada sobre o fundamento de cada
personagem.

No capitulo intitulado “O grande inquisidor”, do livro Os irmédos Karamazovi,
podemos acompanhar esse procedimento em funcionamento. Trata-se de um didlogo

entre lvan e Alidcha, no qual o primeiro conta ao segundo sobre sua proposta de

’ Bakhtin cita a seguinte passagem do diério de Dostoiévski: “No realismo pleno descobrir 0
homem no homem... Chamam-me psic6logo: isso ndo é verdade, eu sou apenas um realista
no sentido superior, isto é, eu represento todas as profundezas da alma humana” (BAKHTIN.
Problemas da poética de Dostoiévski, p. 313).

8 BAKHTIN. Problemas da poética de Dostoiévski, p. 312.



escrever um poema. Na verdade, o poema nada mais é que uma realizacdo de suas
ideias a respeito da religido e, consequentemente, da crenca de Aliocha, que serd
questionada durante o episddio. O poema de Ivan descreve o retorno de Cristo a terra,
precisamente em Sevilha, na época da terrivel Inquisicdo. Em meio a multidao, Ele
realiza alguns milagres, exaltado pela populagdo, quando passa pela praca o velho
cardeal, na verdade, a personagem do Grande Inquisidor, que ordena que prendam
Cristo. Acompanhando a teoria de Bakhtin, deveriamos esperar o dialogo entre o
inquisidor e o prisioneiro, didlogo no qual haveria o dialogismo e o avan¢o que diz
respeito a autoconsciéncia. Cristo mantém um siléncio ambiguo durante todo o discurso
do inquisidor, limitando-se a ouvi-lo. Nesse ponto, temos uma outra caracteristica do
didlogo em Dostoiévski: a réplica antecipada. Prevendo qual seria a réplica de Cristo, o
inquisidor tera seu discurso guiado por essas suposigdes. Podemos citar como exemplo

0 seguinte trecho:

“Tens Tu o direito de nos revelar um sé dos segredos do mundo donde
vens?”, pergunta o velho, que responde em seu lugar: “N4o, ndo tens o
direito, porque essa revelagdo se ajuntaria & de outrora, e seria isso
retirar aos homens a liberdade que defendias tanto na terra.”

Dado o siléncio constante de Cristo, o inquisidor é forcado a direcionar seu
discurso através desse método apontado por Bakhtin, o da réplica antecipada. Nesse
exemplo, acompanhamos o dialogismo em detrimento do monologismo. O inquisidor,
mesmo diante de um Cristo em siléncio, se obriga a expor seus pensamentos, a ouvi-los,
pensamentos que passam a ser guiados por possiveis questionamentos, que favorecem o
processo de uma autoconsciéncia mais apurada. Como destacamos anteriormente, o
enredo tem pouca importancia, uma vez que € apenas pretexto para colocar duas
consciéncias uma diante da outra, sendo uma portadora das ideias de uma lIgreja
supostamente desviante e, a outra, do proprio Cristo, que, em siléncio, forca a vazéo da
outra consciéncia. Temos esse ponto de vista confirmado pelo didlogo seguinte, no qual
Aliocha pergunta a Ivan do que se trata realmente essa atitude do ancido. Ivan responde:
“Mas quiproqué ou fantasia, que nos importa? O que é preciso somente notar é que o
inquisidor revela afinal seu pensamento, desvenda o que calou durante toda a sua

carreira.”*°

® DOSTOIEVSKI. Os irméos Karamazovi, p. 222.
9 DOSTOIEVSKI. Os irmaos Karamazovi, p. 222.



O inquisidor segue expondo sua tese, defendendo seus pensamentos e
antecipando as réplicas de Cristo. O poema demonstra a perspectiva de Ivan,
perspectiva que passa a ser, nesse momento, de total conhecimento de Alidcha, ou seja,
esse € mais um ponto importante da polifonia: nada deve escapar da consciéncia de

nenhuma personagem. Afirma Bakhtin:

Os atos mais importantes, que constituem a autoconsciéncia, sdo
determinados pela relagdo com outra consciéncia (com o tu). A
separacdo, o desligamento, 0 ensimesmamento sdo a causa central da
perda de si mesmo. N&o se trata do que ocorre dentro, mas na
fronteira entre a minha consciéncia e a consciéncia do outro, no
limiar.™
A polifonia pressupde a interacdo entre consciéncias, em que a forma
privilegiada é, evidentemente, o didlogo, em suas mais diversas modalidades. No
episddio do Grande Inquisidor, temos esses dois pares de consciéncias: o grande
inquisidor / Cristo e lvan / Aliocha. Bakhtin ainda destaca que o desenvolvimento do
dialogo do grande inquisidor € uma maneira de Ivan dialogar consigo mesmo, testando
sua propria perspectiva. Assim, 0s pares de consciéncias sao cambiaveis entre si.
Interessante notar que a relagcdo dialdgica € estabelecida através de diferentes
niveis: entre os didlogos presentes na lenda (entre Cristo e o inquisidor), que serve para
o desenvolvimento da propria tese de Ivan; os dialogos entre Ivan e Aliocha; e, por
ultimo, o dialogo interno de cada uma das personagens principais. Bakhtin destaca cada
uma dessas instancias a partir das réplicas apresentadas, o que implica o debate das
cosmovisdes das personagens. Esse € um ponto fundamental para colocar em relevo a
importancia do outro, da voz do outro, no sentido de um inacabamento da ideia de uma
personagem. E nesse sentido que Bakhtin rejeita a resolucdo dos embates por meio da
dialética. Os di&logos ndo podem ser resolvidos através de uma sintese pacificadora (o
que apontaria para um acabamento), mas antes devem ser representados por um vetor
que aponta sempre para um além, o que evitaria o estado de acabamento da personagem
e demonstraria uma autoconsciéncia sempre em processo.
Um ultimo ponto a ser destacado desse episddio, e de suma importancia para o
contexto polifénico, é o da inexisténcia de um ponto de vista autoral que prevaleceria
sobre os demais. A polifonia exige consciéncias autbnomas e plenivalentes. Aliocha vé

no poema de lvan um elogio a Cristo e ndo o contrario, mas isso ndo impede o dialogo

1 BAKHTIN. Problemas da poética de Dostoiévski, p. 322, grifos nossos.



sobre o sentido da fé entre os irmdos. No final do poema, tendo passado em siléncio
durante todo o discurso do inquisidor, Cristo se levanta e, sem dizer nada, beija-lhe os
labios exangues. Esse gesto pode ser interpretado de diversas formas, seja como um
sinal de perddo ou de agradecimento. Dostoiévski visa menos defender qualquer
perspectiva do que deixar em aberto as ideias e consciéncias das personagens. Assim,
diferentemente do conto “Deus vé a verdade, mas espera”, em que percebemos
claramente a tese de Tolstdi, no episddio “O grande inquisidor” as ideias aparecem
difusas, perpassando diversas consciéncias.

Nessa primeira parte, destacamos 0s principais elementos que constituem a
polifonia: a funcdo auxiliar do enredo, a importancia do dialogismo entre consciéncias
autbnomas, o papel do dialogo como meio de avancar na autoconsciéncia e a
importancia da voz do outro na relagao dialdgica.

Tentaremos, na segunda parte deste trabalho, aproximar essas ideias do
mondlogo interior de Quentin, presente no romance O som e a fdria, de Faulkner.
Escrito durante o periodo do modernismo, fase conhecida pela extrema experimentacao
com a linguagem e do emprego do fluxo de consciéncia, a voz no relato foi posta sob
uma nova luz. A consciéncia aparece fragmentada, permeada por associagdes irracionais
e por outras vozes que irrompem de maneira involuntaria nesse fluxo de consciéncia.
Identificar essas vozes que permeiam esse discurso, em nossa perspectiva, seria ja um
tipo de polifonia, em que a relacdo dialégica pode acontecer de uma nova forma, uma
vez que a consciéncia que empreende o discurso ndo teria um dominio completo sobre

todas as imagens e vozes que emergem em seu discurso.

A POLIFONIA INVOLUNTARIA DE QUENTIN

O episodio se passa em 2 de junho, 1910. O relato acontece nesse Unico dia e
trata da busca de Quentin por um lugar para cometer suicidio, atormentado por imagens
e vozes que dizem respeito a sua relacdo incestuosa com a irmd. Essa pequena descri¢ao
poderia dar conta de todos 0s eventos que acontecem no episodio. De partida, portanto,
poderiamos ja identificar dois elementos que o aproximariam da polifonia: a funcéo
auxiliar do enredo e uma situacdo extrema como desencadeadora de um processo de
consciéncia. Atormentado pela imagem do incesto que cometera com sua irmd, Caddy
Compson, todas as imagens que aparecem na consciéncia de Quentin Compson estardo

de alguma forma ligadas a esse evento. Um outro ponto importante dessa consciéncia (e



isto tem a ver com o suicidio) é a obsessdo com a questdo do tempo, que se escoa em

seus ultimos instantes. J& no inicio do mondlogo essa preocupacédo aparece:

Era o relégio de meu avo, e quando o ganhei de meu pai ele disse
Estou lhe dando o mausoléu de toda esperanca e todo desejo; é
extremamente provavel que vocé o use para lograr o reducto
absurdum de toda experiéncia humana, que sera tdo pouco adaptado
as suas necessidades individuais quanto foi as dele e as do pai dele.'?

A imagem do reducto absurdum ird voltar ao mondlogo de Quentin instantes
depois. A voz do pai comeca a guiar o dia de Quentin, o dia de seu suicidio. Se
buscarmos o sentido de tal expressdo encontraremos que significa seguir um caminho
I6gico e alcancar um resultado absurdo. A autoconsciéncia de Quentin absorve,
portanto, as premissas de uma outra voz, ndo uma voz ativa tal como acontece nos
didlogos de Dostoiévski, em que a situacdo permite réplicas e avangos na medida em
que o didlogo se desenvolve, mas, por outro lado, ndo podemos descartar essa outra voz,
ja que aparece como sendo determinante para uma tomada de consciéncia por parte de
Quentin. E dessa maneira que em um momento posterior essa ideia vira associada
diretamente a ideia de suicidio: “Reducto absurdum de toda experiéncia humana, e dois
ferros de trés quilos pesam mais que um ferro de alfaiate.”. Os pesos que aparecem na
voz de Quentin seriam os usados para permitir que seu corpo afundasse.

Nesse ponto, temos a voz do pai deslocada para um contexto diferente. Se, no
contexto original, estava direcionada para a experiéncia humana em geral, nessa nova
aparicao esta associada aos objetos necessarios para o suicidio de Quentin, ou seja, a
personagem adquiriu uma experiéncia que permite a autoconsciéncia adequar a
expressao a sua propria vivéncia, um caso particular. Trata-se, portanto, de um mesmo
discurso pronunciado por duas vozes distintas e, por isso, redirecionado. Esse fato
confirma a teoria de Bakhtin sobre a quebra do monologismo e do processo de

dialogismo no seguinte ponto:

O debilitamento ou a destruicdo do contexto monoldgico s6 ocorre
guando convergem duas enunciacfes iguais e diretamente orientadas
para o0 objeto. Dois discursos iguais e diretamente orientados para o
objeto ndo podem encontrar-se lado a lado nos limites de um contexto
sem se cruzarem dialogicamente, ndo importa que um confirme o

2 FAULKNER. O som e a faria, p.73.
B FAULKNER. O som e a fdria, p. 86.



outro ou se completem mutuamente ou, ao contrario, estejam em
contradicdo ou em quaisquer outras relagdes dialégicas.™

A maior parte das vozes que aparecem no episodio emerge da propria
consciéncia de Quentin, por vezes desencadeadas por imagens ou situacées que mantém
alguma referéncia com o instante em que sdo pronunciadas, outras vezes, de maneira
irracional, mas todas mantém uma relacdo direta ou indireta com o episddio da busca de
uma ponte da qual saltar para sua morte, desejo causado pela obsessdo com sua irma.
Mesmo possuindo esse carater passivo ou semipassivo, essas vozes entram em relacao
com a consciéncia de Quentin e, de certa forma, determinam ou refutam seu
comportamento. Poderiamos pensar em um tipo de “infrapolifonia”, como forma de
abarcar esse estado de coisas. O termo se explicaria pelo fato de haver vozes emergindo
em apenas uma consciéncia, mas mantendo uma espécie de dialogismo. O importante €
ressaltar que essas vozes permitem uma evolugéo na autoconsciéncia da personagem.

Como exemplo, poderiamos citar o extenso mondlogo que aparece no episodio,
monologo pronunciado inteiramente por sua mée, e que irrompe na consciéncia de

Quentin:

O que foi que eu fiz para ter filhos assim Benjamin ja foi um castigo
suficiente e agora ela sem a menor consideragdo por mim pela mée eu
sofri por ela sonhei e fiz planos e sacrificios e andei pelo vale da
sombra e mesmo assim desde o dia em que ela nasceu nem uma vez
ela pensou em mim sem egoismo as vezes eu olho para ela e me
pergunto se ela é mesmo minha filha (...)*

Esse é o inicio do mondlogo da mae (inserido no de Quentin), que é desencadeado pela
marcacdo da hora avistada por Quentin em um relégio e por um fragmento da voz de

Caddy Compson que aparece em seu proprio discurso:

O bonde se aproximou e parou. O carrilhdo continuava a dar meia
hora. Subi no bonde e ele partiu, encobrindo a meia hora. N&o: os trés
quartos de hora. Entdo s6 faltavam dez minutos. Ir embora de Harvard
0 sonho da mae por isso o pasto de Benjy vendido por isso.*

Nesses pequenos fragmentos temos, portanto, trés vozes sobrepostas em
seguidos instantes de uma s consciéncia: a propria voz de Quentin, a voz de Caddy e a
voz da mae. Se nos atentarmos ao ponto em que aparece a voz de Caddy, perceberemos

“ BAKHTIN. Problemas da poética de Dostoiévski, p. 216.
1 FAULKNER. O som e a furia, p. 98.
' FAULKNER. O som e a fdria, p. 98, grifos nossos.



que essa sobrecarrega o espirito de Quentin com a obrigacao de se sair bem em Harvard,
ja que recebera parte da heranca do irmao para que pudesse manter seus estudos por la.
Além disso, ha a expectativa da mde em ter um filho formado em Harvard. A mée se
sente abandonada pela filha, que recebe a culpa por ser egoista; e a voz de Quentin
aparece sem qualquer relacdo ativa nesse contexto, apenas recebendo o efeito desses
outros discursos em sua autoconsciéncia.

Poder-se-ia argumentar que essas outras vozes ja fazem parte da consciéncia de
Quentin e, portanto, ndo ha polifonia. O fato é que interessa conhecer 0 momento da
irrupcéo dessas vozes na consciéncia de Quentin e o carater involuntério dessa aparicao.
Assim, o discurso da mae é trazido a tona por uma lembranca da voz de Caddy. O
importante € saber de que forma essas vozes desencadeadas por processos involuntarios
influenciam a autoconsciéncia naquele momento, instantes antes de seu suicidio. Nesse
sentido, poderiamos falar em polifonia, jA que a consciéncia de Quentin é levada a
entrar em relacdo dialégica com essas outras vozes. Um outro exemplo poderia ser dado
para clarificar esse sistema.

O mondlogo de Quentin é, por diversas vezes, perpassado pela voz do pai, que
ocorre sempre como “o pai disse”: “O pai disse que 0 homem é o somatério de suas
desgracas.”*’ Essa sentenca dita pelo pai e recordada por Quentin terd seu acento

deslocado, criando uma espécie de recontextualizacao do dito:

O homem é o somatério de suas experiéncias climaticas disse o pai. O
homem é o somatério de seja l& o que for. Um problema de
propriedades impuras levado monotonamente até o nada invariavel:
impasse de p6 e desejo.’®

Todos esses recursos criam na consciéncia de Quentin um estado de
inacabamento, de hipoteses que vdo sendo levantadas a medida que essas outras vozes
vao sendo envolvidas (por vezes, involuntariamente) nessa rede “infrapolifonica”. Nao
ha duvidas de que a consciéncia de Quentin é o elemento principal dessa rede (e ai, de
fato, ndo poderiamos falar em equipoléncia), mas também ndo podemos negar que essas
outras vozes alteram a percepcdo de Quentin, criando reverberacdes dialogicas. Dessa
forma, o surgimento involuntario da voz do pai forca a personagem a um tipo de réplica,

na qual a personagem € levada a ouvir seus proprios pensamentos, tendo uma maior

" EFAULKNER. O som e a furia, p. 100.
8 FAULKNER. O som e a fdria, p. 120.



atencdo aos momentos em que esta inserida. Esse fato conduz a um estado mais apurado
de autoconsciéncia.

Dostoiévski se considerava um realista pleno por descrever “o homem no
homem”, e nesse sentido, nos parece que Faulkner também pode ser considerado um
realista, tendo encontrado um sujeito ainda mais fraturado para ser descrito. Essa € a
perspectiva critica de Gail Morrison em seu ensaio “The composition of The sound and

the fury””:

Ao contrério, a narrativa de Quentin é mais propriamente um fluxo de
consciéncia (...) no qual detalhes fatuais do presente sdo misturados
com memorias e especulacdes sobre eventos e seus significados por
um protagonista que esta dilacerado e dividido contra si mesmo.*

Nesse sentido, a polifonia, tal como a estamos abordando na perspectiva de seu carater
involuntario, parece contribuir para a fratura do sujeito e de uma consciéncia que se
volta contra si mesma. A irrupcdo dessas outras vozes em seu fluxo de consciéncia
impele Quentin a um movimento de recorrente reconsideracdo de seus estados
momentaneos, ja que o aparecimento de um outro discurso em sua consciéncia faz com
que seus argumentos sejam revistos ou confirmados, em um movimento de avango e
retrocesso, propiciando um ambiente para o constante dialogismo.

Um altimo ponto a ser destacado no contexto desta discussao, e que poderia ser
aproximado da teoria bakhtiniana, diz respeito a uma das possiveis consequéncias dessa
relacdo polifonica e dialdgica em uma autoconsciéncia levada a seus extremos por uma
situacdo limite: 0 mundo material aparece dissolvido ou distorcido pelas associagdes

mentais processadas pela consciéncia do sujeito. Afirma Bakhtin:

Aquela espécie de torturas morais a que Dostoiévski submete as suas
personagens, visando a obter delas a palavra de sua autoconsciéncia,
que chega aos seus Ultimos limites, permite dissolver todo o concreto
e material, todo o estavel e imutavel, todo o externo e neutro na
representacdo do individuo no campo de sua autoconsciéncia e
autoenunciacéo.”

No caso de Faulkner, em que essas associa¢fes podem ser realizadas de forma

mais livre e espontanea, seria esperado que essa relagéo entre a consciéncia do sujeito e

9 “Instead, Quentin’s narrative is more properly a stream-of-consciousness monologue (...) in
which factual details of the present are mingled with memories of the past and speculations
about events and their significance by a protagonist who is torn and divided against himself”
(MORRISON. The composition of the sound and the fury, p. 19, traducéo nossa).

20 BAKHTIN. Problemas na poética de Dostoiévski, p. 60.



0 concreto ou material fosse ainda mais radical. Muitos dos discursos ou objetos que
emergem na consciéncia de Quentin podem ser distorcidos de acordo com suas
obsessfes. Lembremos que Quentin passa por duas torturas morais nesse dia: a decisdo
do suicidio e as imagens de sua irmd Caddy Compson, com quem cometera incesto. Em
determinadas passagens de seu mondlogo, seu entorno passa a receber contornos de seu
estado mental. Sua autoconsciéncia comeca a dissolver o mundo material, como diz

Bakhtin. Apontamos o seguinte trecho:

Mas era s6 um trem, e depois de algum tempo ele foi morrendo atras
das arvores, o som prolongado, e depois voltei a ouvir meu relégio e o
trem morrendo aos poucos, como se estivesse atravessando um outro
més ou um outro verdo em algum lugar, afastando-se sob o véo
imovel da gaivota e todas as outras coisas que se afastavam.”*

Ao aproximarmos, portanto, a teoria do dialogismo/polifonia, tal como foi
estabelecida por Bakhtin, ao fluxo de consciéncia, tipico do estilo de escrita de
Faulkner, podemos identificar diversos pontos de contato, bem como a radicalizagdo do
conceito de polifonia. Esse resultado é devido, em grande medida, as experiéncias com
a linguagem processadas pelo escritor americano. A polifonia aparece de maneira mais
complexa, em que diversas vozes sdo inseridas em uma rede mais livre de associagoes,
impedindo a possibilidade de se estabelecer uma consciéncia acabada, como aconteceria
no monologismo. A consciéncia deve ser percebida apenas em instantaneos, ja que ha
sempre a probabilidade de uma outra voz emergir no discurso de forma abrupta,

estabelecendo uma relacao dialdgica com os elementos dessa consciéncia.

ABSTRACT
The purpose of this study is to analyse the interior monologue of the
character Quentin Compson in William Faulkner’s novel The Sound
and the Fury. The concepts of polyphony and dialogism, discussed in
Bakhtin’s Problems of Dostoevsky’s Poetics, are used as theoretical
background. This study is divided into two parts: the first deals with
the presentation and discussion of Bakhtin’s ideas, and the second

discusses Quentin Compson’s monologue in light of these concepts.

2l FAULKNER. O som e a fdria, p. 116.
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