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RESumo
Este estudo investiga o didlogo que se estabelece entre as artes do texto e da
imagem, a partir do processo progressivo de insergéo da escritura na obra

pictorica do artista argentino Alejandro Xul Solar (1887-1963).

PALAVRAS-CHAVE

Escritura, pintura, poesia visual, estudos intersemioticos

“Pintor, escribidor y pocas cosas mas.”?

“Do passado caligrafico que me vejo obrigado a lhes supor,
as palavras conservaram sua derivacdo do desenho e seu
estado de coisa desenhada: de modo que devo Ié-las
superpostas a si préprias; sdo palavras desenhando palavras.
(...) Texto em imagem.”®

Autor de uma das obras mais significativas e intrincadas da modernidade argentina e
da arte latino-americana do século 20, Alejandro Xul Solar (1887-1963) foi um criador
inveterado, interessado por diversos campos artisticos, disciplinas e mecanismos de
significacdo. No intersticio entre as artes, desenvolveu uma instigante producdo criativa, que
investiga as potencialidades expressivas inerentes a aproximacdo entre distintos sistemas

semioticos. Nascido na Argentina e filho de imigrantes, de origem materna italiana e paterna

! Este estudo apresenta a discussdo de alguns dos resultados de pesquisa obtidos na dissertacdo de
mestrado Por uma escritura pictural: texto e imagem na arte de Alejandro Xul Solar (2011),
orientada pela Professora Vera Casa Nova, no ambito do Programa de Pés-Graduagdo em Letras:
Estudos Literarios da FALE/UFMG.

2 XUL SOLAR. Autématas en la histéria chica, p. 132.
8 FOUCAULT. Isto ndo é um cachimbo, p. 25.



alemd, Xul Solar vivenciou a soma de culturas e tradi¢des distintas que se inscreviam no pais,
durante o vertiginoso processo de modernizacdo. Essa condicdo de artista formado em uma
cultura de mescla®, expressdo cunhada por Beatriz Sarlo para definir a cultura argentina,
tensionada entre as aspiragdes de modernidade e vanguarda europeias e 0s vestigios da cultura
rural criolla, conflui em uma producdo criativa diversificada, concebida a partir de uma
grande variedade de estilos, técnicas e campos artisticos, bem como na elaboracdo das obras
de carater hibrido, de natureza intersemioética, por ele executadas.

Na Europa do inicio do século 20, destino de jovens artistas e intelectuais latino-
americanos que desejavam complementar a propria formacao, Xul Solar estabelece contato
com as vanguardas e suas inovadoras propostas e técnicas artisticas. Ao retornar a seu pais de
origem, no contexto de discussdo de questdes relativas a identidade e a dependéncia cultural,
vigente na efervescente Buenos Aires da década de 1920, que vivenciava as perdas e 0S
ganhos do processo de modernizagdo da cidade, a emergéncia dos movimentos locais de
vanguarda estética e a heterogeneidade cultural e discursiva propiciada pela massiva
imigracdo, Xul Solar se entusiasma com a pretensdo de recriar toda uma tradi¢do por um viés
moderno, com o objetivo de estabelecer uma nova arte. Movido pelo impeto de renovacéo
artistica, ele formula o neocriollo, lingua artificial de aspiracdo utdpica, composta,
inicialmente, por vocabulos do espanhol, portugués e inglés, e criada com a intencdo de
expressar toda sorte de significados. Concebido como uma lingua auxiliar para a América
Latina, 0 neocriollo compOs parte de uma proposta artistica panamericanista, orientada em
torno de textos e imagens, que visava a promover a arte e a cultura latino-americanas, de
modo a que pudessem fazer frente a producdo criativa europeia. Em seu gosto pelo manejo de
significantes, Xul Solar desenvolve, posteriormente, a panlingua, idioma de pretensdes
universais, cujo insolito dicionario consiste no jogo de xadrez pansemiético Panajedrez
(1945), assim como um conjunto de sistemas graficos de linguagem a serem utilizados em sua
pintura. Diante disso, faz-se manifesto que ele investe em um intenso e fecundo trabalho com
a linguagem, que culmina em cria¢6es linguisticas amplamente empregadas em seus trabalhos
artisticos, e que constituem componentes relevantes de um projeto estético baseado,
sobretudo, em pintura e escritura. Na obra de Xul Solar, 0s jogos poéticos entre texto e

imagem constituem um modo estimulante de conformar sentidos:

Trato que minhas pinturas — nos diz Xul Solar — tenham, além dos valores
plasticos, simbolos efetivos que lhes déem carater de escritura com a

* SARLO. Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930, p. 15.



finalidade de definir e situar os elementos de uma arte total e abstrata (...).
Entendo que para estar em sua época o artista deve ser polifasico, quer dizer,
ndo se enquadrar somente em uma cultura. Uma pintura egipcia ou budista
me parece tdo atual quanto uma de Picasso.’

A abordagem das implicacBes escriturais e plasticas da instauracdo do inter-
relacionamento entre texto e imagem na producdo do artista segue, no entanto, ainda pouco
explorada. Sob tal perspectiva, este estudo analisa o didlogo estabelecido entre as artes do
visual e do verbal, a partir do processo de inser¢do da escritura na obra plastica de Xul Solar.
Segundo uma leitura transdisciplinar de sua obra, a evolucao do trabalho do artista € inquirida
em seu percurso progressivo de imbricacdo entre pintura e escritura. Ao investigar as diversas
nuances conformadas pelo contato entre texto e imagem, o que se objetiva €, sobretudo,
teorizar a respeito da poética visual resultante do trabalho artistico desenvolvido enquanto
escritura pictural. E dessa maneira, realizar uma apreciacdo das obras selecionadas,
devidamente situadas em seu contexto de producdo, no que concerne a plasticidade e a
legibilidade destas, a partir da insercdo, justaposi¢cdo, ou fusdo entre texto e imagem. Para
tanto, foram selecionadas pinturas, em aquarela e témpera, que se apresentam como obras
representativas das distintas expressoes interartes surgidas a partir da relacdo de aproximacéo
entre texto e imagem.

A premente busca por uma arte compdsita faz com que a producédo pictorica de Xul
Solar constitua uma trajetoria criativa de confluéncias entre escritura e pintura. Nesse sentido,
Xul Solar parece compreender que entre 0s atos de escrever e de pintar existe um componente
partilhado — o traco — produto do gesto grafico, do ato de marcar um suporte, de produzir
uma impress&o,® que, como paradigma e processo, uma vez que abarca tanto a perspectiva de
protocolo experimental, quanto a dimensdo gnoseoldgica de um modo de apreensdo do
mundo, lega-nos, como resultado material, signos visuais e verbais. O exame do conjunto da
obra do artista nos permitiu verificar que o percurso de inser¢ao da escritura na pintura de Xul
Solar consiste em uma gradagédo, em que textos e imagens se combinam em uma mescla que,
ao longo do processo evolutivo de criacdo, adquire diversas configuracdes, até alcancar o
indissociavel. Diante disso, os trabalhos pictoricos do artista puderam ser elencados em quatro
categorias fundamentais, a saber: a pintura legendada, a pintura verbal, as primeiras grafias,

ditas herméticas, e, finalmente, as grafias plastiutiles ou pensinformas.

> XUL SOLAR. Xul Solar, pintor de simbolos efectivos, p. 81, traducéo nossa.
® DIDI-HUBERMAN. L ’empreinte, p. 26.



Toda a nossa experiéncia da pintura comporta um consideravel estrato verbal, ja que
0s quadros jamais sdo vistos sozinhos, como uma Visdo pura, mas, como observa Michel
Butor, encontram-se imersos em um universo de comentarios de critica de arte, catalogos,
resenhas, convites, etc.” Diante disso, constatamos que as pinturas s&o socialmente
determinadas por discursos verbais externos as obras, como aqueles que conformam os titulos
atribuidos aos trabalhos artisticos. Essa relacdo entre as obras de arte e 0s enunciados verbais
se intensifica, especialmente, quando as palavras adentram a pintura. Apesar de a datacdo dos
quadros de Xul Solar ndo ser estritamente precisa, podemos demarcar que a incorporagdo da
escritura em sua pintura tem inicio aproximadamente entre os anos de 1916 e 1918, a partir do
transporte dos titulos dos trabalhos do exterior para a interioridade das obras. Com a inser¢éo
dos titulos proximos ao espaco de composicdo pictdrico, estes passam a constituir parte
inerente as criagdes e a contribuir mais diretamente para a producédo de sentido dos trabalhos.

Como obra emblematica do periodo, temos El sol herido (1918) [O sol ferido], cuja
representacdo tematiza o sol como uma divindade que trava um combate com um guerreiro
indigena, em uma possivel alusdo as narrativas mesoamericanas da era pré-colombiana, como
0 mito fundador El fechador del Sol [O arqueiro do Sol], da cultura mixteca. Segundo a
referida narrativa mitoldgica, na busca pela conquista da regido em que se estabeleceria a
populacdo mixteca, o destemido guerreiro Dzahuindanda enfrenta o senhor das terras, o Sol,
em uma batalha em que o astro rei se fere e o indigena sai vitorioso. Na leitura intersemiotica
que realiza, ao transpor o texto mitolégico para a pintura, Xul Solar concede énfase ao Sol,
simbolo universal convertido em signo pessoal, que se torna constante em sua iconografia,
figurado em primeiro plano na parte superior do quadro, em uma representacdo do conflito
que privilegia a perspectiva do vencido.

Na pintura dos cddices, segundo observa Santos Zuzunegui, 0s mixtecas criaram
técnicas de registro gréafico que, ao fazerem o verbal e o visual convergirem em figuracdes
simbélicas, encenam um duplo nivel de leitura para as obras. ® No quadro de Xul Solar, em
gue temos a representacdo imagética conjugada a um texto, existe uma referenciacdo entre
cddigo visual e verbal, que se manifesta, sob outra ordem, na esfera da recepcao, pois quem
observa a pintura, 1€ o texto, e aquele que observa o texto, busca ler a pintura. Se no quadro

do artista 0 processamento dos dois cédigos ndo se da de modo concomitante, como na

"BUTOR. Les mots dans la peinture, p. 8.
8 ZUZUNEGUI. Pensar la imagen, p. 104.



pintura/escritura mixteca, mas de maneira subsequente, em outra temporalidade, ainda sim, os
dois codigos sdo lidos de modo intrinsecamente relacionado.

A obra, concretizada por meio da justaposicdo entre imagem e texto, com a primazia
da primeira, conforma ainda um tipo de transposi¢do intersemidtica, que parte da imagem a
escrita e ocorre no interior de uma Unica obra de arte. Isso ocorre, segundo Leo Hoek,
“quando o texto — titulo inscrito sobre a moldura do quadro, legenda da imagem, palavras
grifadas na margem — tem por funcdo nomear e identificar uma imagem: funcdo esta que
resulta em uma obra multimedial”. ® A obra multimedial, também denominada de multimidia,
segundo a classificacdo posteriormente conferida por Claus Cluver, esboca um tipo de relagéo
intersemiotica/intermidiatica, na qual temos um todo texto textual composto por textos de
diferentes sistemas de significacdo, completos de sentido em si, e, portanto, passiveis de
serem isolados sem que, no entanto, percam a coeréncia.™

A obra El sol herido consiste em uma pintura em aquarela sobre papel, montada sobre
cartdo, em um encaixe de suportes. Nesse espaco hibrido, que se insinua como pintura nos
tracos delineados e também da a ver o suporte e sua exterioridade, irrompe a insercdo de uma
inscricdo textual. E como se fosse delimitado um niicleo, onde estdo situadas as imagens, e a
obra se diluisse em relacdo a periferia do quadro, onde surge o texto. Redigida em caligrafia
timida e bem cuidada, a inscri¢do é composta pelo titulo da obra em inglés (The wounded sun)
e em francés (Le soleil blessé), em uma mostra do interesse linguistico do pintor e de seu
desejo de dialogar com diferentes culturas, juntamente com a assinatura do artista. Em obras
como essa, as imagens precedem os textos no esquema de representacao e o escritural, como
legenda, existe em relacdo direta com a cena pintada, pois pressupfe o imagetico,
conformando uma espécie de pintura legendada.

A localizacdo periférica, a objetividade e o pequeno tamanho da fonte das inscri¢des
sdo caracteristicas que conferem o atributo de legenda a escritura, o que, entretanto, ndo
diminui a abrangéncia dos textos veiculados. Podemos perceber que, se na esfera da producgéo
0 texto se alinha a imagem e se origina a partir dela, na perspectiva da recepc¢éo, os titulos
representam, por sua vez, certa ancoragem de sentido para o entendimento das imagens. A
leitura dos titulos dispostos diretamente sobre a obra gera a afirmacgéo destes, tendo em vista
que condiciona ainda mais o receptor a interpretar a pintura consoante ao elemento verbal do

gue quando ha uma textualidade externa ao objeto artistico. Nesse aspecto, a insercdo textual

¥ HOEK. A transposicdo intersemiética: por uma classificacdo pragmatica, p. 171.
9 CLUVER. Inter Textus/Inter Artes/Inter Media, p. 19.



corresponde a um mecanismo de endosso do contetdo comunicado, que se apresenta, por
conseguinte, duplamente expresso na obra, na representacdo imagética e no enunciado da
legenda bilingue. Isso somente ocorre, uma vez que os titulos interpostos junto as obras de
Xul Solar mantém, de modo geral, uma evidente conexdo com a cena pintada.

Posteriormente, com o adensamento do projeto de reinvencdo linguistica aventado por
Xul Solar, a aproximacdo entre distintos fazeres criativos emerge como um movimento
consequente e natural. Signos, palavras e pequenos textos alcancam, por conseguinte, 0
interior das pinturas, inserindo-se completamente na superficie pictdrica, como constituintes
da representacdo, harmonizados com o arranjo de formas do quadro. Desse modo, texto e
imagem se coadunam para gerar os devidos efeitos de sentido a serem suscitados pela
composicao pictural. Mario Gradowczyk, grande estudioso da obra de Xul Solar, denomina a
tal elaboracdo pictural, que introduz textos curtos redigidos em neocriollo rudimentar,

relativamente legivel, aos quadros, de pintura verbal. **

Nana Watzin (1923), obra que compde
em pintura o mito cosmogonico asteca de criacdo do sol e da lua, é representativa desse modo
pictural. Na pintura verbal, mescla heterogénea de signos e figuras, temos uma associacao de
elementos de sistemas semidticos diversos, que sdo discerniveis ao olhar do receptor, pois ndo
ha imbricacdo, mas uma bem elaborada concatenacéo entre sistemas de significagéo.

Ao adentrar a superficie pictorica, a escritura é valorizada em seu carater expressivo e
visual, na qualidade de letrismo ou grafismo, combinando-se as figuracGes pintadas. A
exemplo de Nana Watzin, nas pinturas verbais realizadas no periodo, temos, portanto, uma
expressao mais acentuada da articulacdo entre verbal e iconico do que na pintura legendada.
As palavras, signos e expressdes presentes na pintura constituem fragmentos indiciais,
poténcias de significacdo, ou ainda “ideogramas”, ** no dizer de Alfredo Rubione, pois, na
qualidade de signos linguisticos cunhados na imagem, exigem que o receptor descubra as
pistas neles abrigadas e depreenda sentidos. E preciso relacionar esses vestigios escriturais
entre si, bem como também as figuragcdes imageticas do quadro, para avangar na busca pelas
correlacdes de sentido entre os elementos da pintura, que geram a elaboracdo do significado
do quadro. Tensionado entre textos e imagens, que partilham o mesmo espaco, integrados em
um Unico conjunto, o receptor é incitado e tem de lidar com dois cdédigos na busca pela

construcdo de sentido da obra.

1 GRADOWCZYK. Alejandro Xul Solar, p. 50.
2 RUBIONE. Xul Solar: utopia y vanguardia, p. 39.



Na cena ritual retratada em Nana Watzin, a escritura, enquanto consubstanciadora de
aspiracbes e votos cerimoniais, tanto se refere as figuras pintadas, enaltecendo e
referendando-lhes o sentido, quanto se apresenta como objeto de culto, em seu carater de
significativo personagem materializado pelo rito. Estruturada em enunciados breves e
fragmentos textuais distribuidos pelo quadro, a escritura, fabulada a partir da mescla de
diferentes linguas, € composta por letras, signos e palavras em espanhol, em portugués e no
idioma asteca nahuatl, constituintes do novo idioma. O texto se espalha pelo suporte e
envolve as figuras representadas, nomeando-as, operando como saudacGes ao sagrado e
gerando alusdes a elementos diversos. Algumas deidades, como Xolotl e Tlazolteoltl, que ndo
se encontram diretamente representadas na obra por meio de figuracbes, sdo invocadas a
compor a pintura, por meio das inscricbes dos nomes dos referidos deuses na superficie
pictural, o que ressalta a atuacdo essencial da escritura na elaboragéo da cena.

No desejo de recuperar referéncias que permeiam as origens da cultura latino-
americana e, a partir delas, instaurar uma nova arte, Xul Solar promove, em Nana Watzin,
uma releitura do mito asteca, por meio de uma representacdo de caracteristicas modernas, com
tracos cubistas e uso expressivo da cor. O artista consegue produzir a condensacédo de todo um
relato, a partir da retratacdo de uma cena ritualistica, que abrange os acontecimentos
envolvidos na narrativa. No quadro, conforme o mito, temos a representacdo da cena de ato
sacrificial na fogueira, que converte Nanauatzin ou Nanahuatzin, um deus pobre e nazarento,
mas muito corajoso, no quinto sol da concepcdo ciclica de tempo nahua. O deus Tecuciztécatl
— que, segundo a narrativa, apos se acovardar, resolve imita-lo e se transforma em lua, astro
de menor brilho — é também figurado na obra, juntamente com outros elementos imagéticos e
verbais, que concorrem para que o trabalho se construa como uma pintura narrativa.

Na elaboracdo da histdria representada, as inser¢des textuais endossam o imagético e
injetam conteudos que ganham sentido na relacdo que estabelecem com as figuras e formas
esbocadas. Desse modo, ao adentrar o quadro, a escritura impacta as figuragcdes representadas
e contribui para a concatenacdo de sentidos no trabalho plastico, que, na dindmica entre texto
e imagem, constrdi-se como narrativa imagético-verbal.

A partir de 1935, Xul Solar realiza os quadros da série Todo Escrito [Tudo Escrito],
que constituem a primeira producdo de grafias do artista. Diante de tais pinturas, o receptor
ndo mais oscila entre as imagens e 0s elementos verbais, pois a sua atencdo se detém nos
tracos, signos e intervalos que delineiam a plasticidade de um grafar bastante pessoal. Nos
quadros desse ciclo, como Grafia Antica (1939), a escritura, tornada imagem, expande-se pelo

espaco pictorico e emerge como o motivo focal da representacéo, ao conformar grafismos que



salientam a interferéncia sofrida pelo espaco de representacao, o gesto grafico experimentado
pelo artista. As grafias, surgidas da interseccdo entre grafito e grafema, tém a sua
materialidade visual salientada e, como resquicios visuais de um contato, fazem com que a
atuacdo do artista sobre a matéria persista no tempo. Nesse sentido, sdo indicativas de um
percurso de impressao, perduram como vestigios do ato de marcar, corromper um suporte. A
escritura surge, portanto, para além de sua instrumentalidade, como o registro figural de um
processo de marcacdo, tendo em vista que, como assevera Barthes, sua verdade reside na
“méo que apdia, traca e dirige, isto é, no corpo que vibra (que goza)”'* Nessas pinturas,
emaranhados de grafismos se superpdem e dissolvem, em camadas e tramas textuais,
construidas por meio das transparéncias e veladuras da técnica de témpera sobre papel. Com
essas obras, Xul Solar confere um novo patamar para o didlogo entre texto e imagem
instituido em sua producdo artistica, que se torna ainda mais vivido, tendo em vista que ele
promove a conjuncao entre os gestos de escrever e de pintar na producdo de tais trabalhos.
Fundados na dualidade verbal/icbnico, os quadros da série sugerem grafismos
elaborados de acordo com algum sistema simplificado de linguagem. Como nos informa
Patricia Artundo, Xul Solar, inclusive, dispunha de manuais de taquigrafia segundo as
metodologias de Francisco P. Marti e de Isaac Pitman.'* Como escrituras de artista, as grafias
de Xul Solar configuram, entretanto, inscricbes particularizadas, de significacdo néo
partilhada, visiveis, porém ndo legiveis, uma vez que ndo possuem uma chave léxica que
opere como um guia para a decifracdo e interpretacdo de seu conteddo. Tal experimentacao
grafica convertida em codigo fechado faz sobrevir o significante em seu estrato visual,
sugerindo-nos uma mistica da escritura, em que a necessidade de comunicar cede ao desejo de
compor um enigma por meio da linguagem. Ao ndo cooptar com a concepcdo de que todo
codigo dever pressupor uma norma e, por conseguinte, uma legibilidade direcionada, Xul
Solar estimula o receptor das obras a romper com o condicionamento de buscar a convencao
que rege o signo, impelindo-o a “trabalhar” os textos segundo outras premissas. 1sso
configura, em um primeiro contato, um processo desorientador, mas que se mostra, por outra

parte, bastante instigante:

Diante de um alfabeto completamente estranho meu olhar é desconcertado,
eu reconheco que ele consiste em uma inscri¢cdo devido ao sistema formado
por seus signos, mas ela constitui como uma zona de perdicdo, e eu tanto

B BARTHES. O ébvio e o obtuso: ensaios criticos I, p. 140.
1 ARTUNDO. Papéis de trabalho. Introducéo a uma exposicao retrospectiva de Xul Solar, p. 28.



teria esse sentimento de perdicdo como seria melhor advertido sobre a
pluralidade das escrituras.™

A ilegibilidade dos contetdos cifrados no escrito soa bastante provocativa, ja que vai
de encontro a celebrada fungdo comunicativa da linguagem, considerada pelos linguistas
como de carater fundamental. A escritura visivel/ilegivel, de Xul Solar, impde uma fratura na
linguagem, ao desafiar a l6gica interacional, que sup@e a instituicdo de um codigo referencial
a ser trilhado como labirinto e, em seguida, o alcance da decifracdo desse mesmo labirinto.
Diante da auséncia de uma apreensdo imediata de significados no contato com a escritura, o
que se ressalta € uma caracteristica intrinseca a todas as escrituras: a inexisténcia de um
sentido imanente e fixo, de uma interpretagcdo una, correta e definitiva a ser depreendida dos
textos. Nessa perspectiva, como afirma Derrida, “a auséncia de significado transcendental
amplia indefinidamente o campo e o jogo da significagdo”.*®

A obra Grafia Antica, como nos sugere seu titulo, alude-nos a uma escritura anterior,
tendo em vista que a palavra antica, do latim anticus/antiquus, refere-se aquilo que “existe
previamente”, que € “antigo”. Em um recuo no tempo, ao evocar formas primitivas de
marcagdo, como as proto-escritas, os grafismos presentes no quadro parecem sugerir um
retorno as origens da escrita,ao reportar-nos as inscrigdes primevas tracadas pela mao do
homem, gravadas na argila e na rocha, pintadas nas paredes das cavernas. Em contraposicéo
as teorias que asseveram gue a linguagem oral seria a base fundadora da escrita, a partir da
transcricdo da fala, emergem estudos recentes que argumentam em favor de uma origem
icOnica da escrita. Xul Solar parece corroborar tal proposi¢ao, ao compor a representacdo de
grafismos que constituem marcas e rastros de um processo escritural, singular e impenetravel,
suportado por seu carater estético.

Da remissao aos grafismos rudimentares, efetuados no limiar entre pintura e escritura,
sobreveém ainda a evocacao da singularidade do homem, enquanto animal criador de cddigos,
ser de linguagem signica, homo symbolicus. A capacidade cognitiva de efetivamente
empregar simbolos, produzir pensamento abstrato, que sabemos estar diretamente implicada
na transformacdo do homem primitivo em sapiens, constitui o0 que, indubitavelmente,
inaugurou o que somos hoje, em termos de espécie e civilizacdo. Entre a pincelada e a letra,
existe o traco como um elemento primordialmente comum, gerado pelo gesto grafico, do qual

nos fazemos artifices, como mediadores simbolicos que somos, e que a cada vez que é

> BUTOR. Les mots dans la peinture, p. 161, traducio nossa.
' DERRIDA. 4 escritura e a diferenca, p. 410.



repetido, vincula-nos a essa origem, que prevé que a atividade simbolica € biologicamente
inerente a condicdo humana. Nesse aspecto, é pertinente salientar que as artes de escrever e de
pintar se encontram intrinsecamente relacionadas, uma vez que convergem em uma mesma
condicdo de origem, tendo em vista que compreendem atividades somente passiveis de serem
realizadas pelo homem a partir da emergéncia da habilidade mental de desenvolver
pensamento abstrato. Xul Solar aproxima tais artes que, por principio, primam pela impressao
em um dado suporte, a partir de suas experimentacdes em busca de uma linguagem plastico-
escritural que proporcionasse novas possibilidades de estabelecer significados.

A primeira série de grafias parece constituir um estudo para as grafias plastiutiles,
obras realizadas a partir do final da década de 1950, que constituem o auge do processo de
imbricacdo entre pintura e escritura instaurado no percurso artistico de Xul Solar. A suposta
prevaléncia iconica das representacdes, que sugerem pinturas abstratas ou o exercicio de um
grafismo livre, dissimula o arcabouco simbdlico, o conteldo verbal, subjacente nessas
pinturas. Nas obras, constroi-se uma escritura de destacada plasticidade, por meio dos signos
representados, que conformam um texto, cuja significacao atravessa e ultrapassa o quadro, ao
fundar-se a partir de um novo cddigo expressivo, que inscreve uma gramatica visual propria.
O artista concebeu suas “formas pensamento” como a integracao de textos, de sua autoria ou
apropriacfes, com as formas geométricas ou pictoricas que 0s representariam, visando a
promover uma nova comunicacao visual.

Xul Solar experimentou e perseguiu incessantemente 0s mecanismos de uma criagao
artistica que produzisse a correspondéncia entre escritura e pintura, para somente alcanca-la
ao final da vida, com a invencdo de complexos sistemas de notacdes, segundo 0s quais seus
quadros eram elaborados. Para tanto, desenvolveu diversos alfabetos silabico-morfoldgicos,
cujos signos, ao se combinarem, geravam uma singular escritura por meio da construgéo
pictural dos trabalhos. Na produgéo dessas pinturas, Xul Solar elegia um texto a ser traduzido
para o mecanismo de codificacdo fabulado por ele e, a seguir, transportava a estruturacdo
gréafica resultante desse processo tradutério para superficie do quadro, concedendo-lhe
tratamento artistico. As representacdes eram elaboradas pelo artista por meio da concatenagéo
de grafismos pertencentes a um ou mais sistemas de grafias plastiutiles. A partir dessa técnica
de pintura/escritura, constituia-se uma representacdo pictérica de simbolismo velado que
expde um texto cifrado nas formas e cores da pintura.

Nas obras, o enunciado textual, anteriormente presente na pintura verbal de Xul Solar,
torna-se imbricado com o estrato visual do significante, intensamente explorado nas primeiras

grafias, ditas herméticas. Os quadros recebiam ainda inscri¢des, que traduzem o enunciado



verbal codificado nas pinturas para a lingua neocriollo. Esses textos se encontram inseridos,
geralmente, na parte inferior das obras, como na primeira nuance do processo de aproximacgéo
entre pintura e escritura, a pintura legendada. Diante disso, como assevera Mario
Gradowczyk, podemos concluir que tais obras constituem uma espécie de somatdria do que ja
realizara Xul Solar no decorrer de sua producéo.’’

Dentre algumas das pinturas de pensiformas mais conhecidas, temos a série de
trabalhos criados a partir do adagio “Pax, Worke, Love”. Com a intervencdo de Xul Solar, a
estrutura originalmente binaria do dito, que embalou 0 movimento beatnik e a geracdo hippie,
é convertida em triddica, a partir da interposicdo da palavra trabalho — compreendida como
esforco laboral — ao aforismo. Nas obras, o titulo referencia o texto representado na pintura
das grafias plastiutiles, “Paz, Trabalho e Amor”, por meio dos signos conformados no
referido texto e artisticamente elaborados. Xul Solar costumava representar um mesmo tema
ou texto em vaérias pinturas, concebidas segundo diferentes sistemas graficos de linguagem,
como no caso do referido aforismo, que originou quadros feitos a partir de alfabetos de grafias
COmo 0s sistemas cursivo, sildabico e vegetal. Se a repeticdo de um enunciado efetuada a partir
de alfabetos diversos gerava a variacdo formal das representacGes, por meio de distintas
sintaxes textuais, usos de luz e cores, composic¢des de formas, e etc., determinava, por outra
parte, um atrelamento semantico entre os distintos quadros provindos de um mesmo texto.

Nas grafias plastiutiles, assim como nas primeiras grafias de codificagdo fechada,
temos trabalhos que se constituem a partir da imbricacdo entre sistemas semidticos, uma vez
que pintura e escritura coincidem, tornando-se indissocidveis, de modo a compor signos e
grafismos de proeminente plasticidade. Em ambas a série de pinturas surge um mecanismo de
construcdo pictural que se conforma, antes, como poesia visual. Conforme afirma Leo Hoek, a
escritura na poesia visual “é encarada como imagem: o texto que é normalmente instrumento
de codificacdo linguistica torna-se [também], aqui, objeto de outro tipo de codificacdo: a
iconica™.®® As pinturas de pensiformas diferenciam-se, no entanto, das primeiras grafias, pois
estabelecem um estimulante jogo expressivo com o significante, sem, contudo, privarem-se de
conservar um significado inerente as formas representadas. Em outros termos, as pensiformas
se alinham ao conceito de poesia visual, uma vez que se concretizam a partir de uma
constituicdo artistica sincrética, intersemiotica, estabelecida a partir de uma estrutura formal

que faz texto e imagem convergirem em uma escritura pictural.

' GRADOWCZYK. Alejandro Xul Solar, p. 205.

' HOEK. A transposicao intersemidtica: por uma classificagio pragmética, p. 185.



No percurso analitico tracado, buscamos demonstrar como a producéo pictdrica de Xul
Solar conforma um continuum de aproximacgdo entre as artes do texto e da imagem.
Acompanhamos o surgimento de uma escritura incipiente, espécie de legenda do quadro que,
a seguir, avanca para a superficie pictural e converte o trabalho em pintura verbal. Nos dois
primeiros momentos criativos, as inscricdes eram empregadas como endosso e esclarecimento
da imagem pintada, referendando-lhe os conteddos. As pinturas verbais também traziam a
cena, por meio da escritura, simbologias com o valor de figuracdo, assim como fomentavam a
concretizacdo da estrutura narrativa dos quadros. Posteriormente, com as primeiras grafias,
que valorizam a iconicidade da escritura, signos e grafismos, ao se tornarem imagens, como
foco de representacdo, constituem um modo de poesia visual. Emerge uma textualidade
pictorica de codigo fechado e teor enigmatico, que nos alude ao gesto inaugural da escrita,
compreendido ndo como o registro de uma fala, mas o traco operado pela mdo do homem.
Com as pensiformas, enfim, temos a criacdo de uma técnica de pintar escrevendo ou escrever
pintando, que reune proporcionalmente iconicidade e simbolicidade, imbricando os distintos
sistemas semioticos na feitura de uma poesia visual, que se faz uma original escritura pictural.

Na trajetoria artistica que realiza, movido pela incessante procura por um mecanismo
de pintura/escritura, que produzisse uma espécie de metalinguagem plastica, uma poética do
traco, o artista concebe uma diversificada producéo pictorica. Percebemos que, apés transitar
entre a prevaléncia do carater linguistico/verbal do texto, das pinturas legendada e verbal, e a
supremacia da iconicidade do escrito, das primeiras grafias, 0 artista opta por uma mediacéo e
direciona a sua producdo pictérica final, as pensiformas, a uma posicao dita intermediéria, que
conjuga escritura e pintura, de maneira equilibrada. Ao reunir o verbal e o visual, o poético e
o plastico, em uma arte de comunicacdo, Xul Solar alcanca, finalmente, a criacdo de imagens
artisticas que se fazem um modo de escritura pictural, e que podem ser compreendidas como

uma poética do “texto em imagem”.

RESUMEN
Este estudio investiga el dialogo que se establece entre las artes del texto y
de la imagen, desde el proceso progresivo de insercion de la escritura en la
obra pictérica del artista argentino Alejandro Xul Solar (1887-1963).

PALABRAS CLAVE
Escritura, pintura, poesia visual, estudios intersemioticos
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ANEXO0S

FIG. 1: XUL SOLAR. El sol herido. 1918. Aquarela sobre papel. 25 x 21 cm.
Fonte: GRADOWCZYK. Alejandro Xul Solar, p. 36.

FIG. 2: XUL SOLAR. Nana Watzin. 1923. Témpera sobre papel. 23,5 x 31,5 cm.
Fonte: GRADOWCZYK. Alejandro Xul Solar, p. 85.



FIG. 3: XUL SOLAR. Grafia Antica. 1939. Témpera sobre papel. 35 x 55 cm.
Fonte: GRADOWCZYK. Alejandro Xul Solar, p. 208.

FIG. 4: XUL SOLAR. Pax, Worke, Love. 1961. Témpera sobre papel. 16,4 x 22 cm. Sistema cursivo.
Fonte: MUSEO DEL ARTE LATINOAMERICANO, PINACOTECA DO ESTADO DE SAO
PAULO. Xul Solar: visdes e revelagdes, p. 151. Catalogo de exposicao.



