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RESUMO: O objetivo deste artigo é mostrar de que forma o rap, que se
estabiliza no Brasil na década de 80, se tornou potente meio de resis-
téncia contra a violéncia destinada a determinadas populacdes desde
o empreendimento colonial. A partir da analise do aloum Roteiro para
Ainouz, vol. 2, do rapper cearense Don L, este artigo procura examinar
a maneira com que as expressoes artisticas podem ser tanto plata-
forma para a denuncia de uma realidade opressora, quanto espaco
especulativo para a construcao de novos e positivos imaginarios. Por
fim, é observado de que forma o projeto de nacao proposto pela linha
conceitual da obra se alia ao principio africano de sankofa, ao passo
gue resgata a sabedoria ancestral para delinear um cenario utépico de
(re)humanizacédo da populagao colonizada.
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RESUME: L’objectif de cet article est de montrer la facon dont le rap,
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qui se stabilise au Brésil dans les années 1980, est devenu moyen de
résistance a la violence destinée a certaines populations depuis la co-
lonisation. Cet essai analyse I'aloum Roteiro para Ainouz, vol. 2, du
rappeur Don L, et examine la maniere dont les expressions artistiques
peuvent étre a la fois lieu de dénonciation d'une réalité oppressive et
place de spéculation pour construire des imaginaires nouveaux et po-
sitifs. Enfin, il y a 'observation de la relation entre la narration dévelo-
ppé par I'oeuvre et le principe africain de sankofa, vu qu’elle rachéte
la sagesse ancestrale pour élaborer une utopie ou I'humanité des peu-
ples colonisés est restituée.

MOTS-CLES: rap; sankofa; Roteiro para Ainouz, vol.2; résistance.



INTRODUCAO

Em “O mito da ndo-violéncia brasileira” (2017), Marile-
na Chaui demonstra quais as condi¢des que produziram
um imagindrio que falseia o Brasil como um pais pacifico
desde suas origens. A historiadora aponta que, tanto a
passagem de coldnia para Estado, quanto a de monar-
quia para republica, conquistadas sem uma revolucgio
sangrenta que as impds, ajudaram a compor a imagem
de um povo acolhedor, ordeiro, alheio a violéncia e a dis-
criminacdo. Evidentemente, tal discurso desconhece a
esséncia golpista desses acontecimentos, bem como as
rebelides e revoltas que atravessam toda a histdria nacio-
nal - tomemos como exemplos a Inconfidéncia Mineira, a
resisténcia quilombola, a Guerra de Canudos e a Revolta
dos Malés. N3o coincidentemente, também desconsidera
arealidade de tortura, sequestro, exploracao e genocidio
dos povos africanos e indigenas sobre a qual esse pais
foi fundamentado.

Em oposi¢ao a bandeira da cordialidade, consideravel
parcela da esfera artistica se propoe a desvelar a violén-
cia que nos cerca. No cancioneiro nacional sdo vdrios os
exemplos, como o samba, que emerge poucos anos apos
a aboli¢cdo apontando as novas engrenagens do racismo,
da MPB de protesto a ditadura militar, e, evidentemen-
te, o rap, foco do seguinte trabalho, que se estabiliza em
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territdrio nacional nos ultimos cinquenta anos como gé-
nero categdrico de denuncia social.

O rap, contrac¢do originalmente associada a rhythm and
poetry, no Brasil se relaciona também a lemas como “Rit-
mo, Amor e Poesia” e “Revolucao Através das Palavras™,
expressoes que prenunciam a conjungao entre preocupa-
¢do estética e compromisso politico. Nesse género musi-
cal, a violéncia institucionalizada contra as populacGes
postas a margem € tema recorrente. Todavia, hd também
o esforco de promover novos e positivos imaginarios so-
bre e para as mesmas. Para pensar essa confluéncia, o
presente ensaio objetiva analisar Roteiro para Ainouz, vol.
2 (2021),de Don L, dlbum em que o compositor, a0 passo
que denuncia o abuso de poder estatal e a heranca colo-
nial que nos persegue, também sugestiona a (re)constru-
¢do de uma sociedade pela revolugio popular.

O projeto utdpico proposto pela obra € suportado pela
sabedoria ancestral; portanto, julga-se oportuno corre-
laciond-lo ao principio africano de sankofa. Para refletir
sobre a pertinéncia, ou ainda, da necessidade da utopia
narealidade concreta, serd aproveitada a obra “Afrotopia’
(2019), do escritor senegalés Felwine Sarr. Serd relevan-
te também as perspectivas tedricas de Marilena Chaui
(2017), Anibal Quijano (2005) e Mbembe (2016), em vista
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de examinar a condi¢3o institucional da violéncia em
contexto brasileiro, latino e afrodiaspdrico, respectiva-
mente. Ademais, a pesquisa dialoga com o conceito de
Maafa (ANI, 1994; NJERI, 2020), que nomeia e descreve a
condicdo de escravizados africanos e seus descendentes.
Por fim, serdo pontuadas também referéncias que emer-
gem ao longo da obra, sobretudo aquelas voltadas a seres,
saberes e acontecimentos ancestrais.

A pesquisa focard em quatro faixas de Roteiro para Ai-
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espaco no cendrio musical nordestino com o grupo Costa
a Costa, formado em 2005 junto com Nego Gallo. Em 2013,
langa o EP Caro Vapor/ Vida e Veneno de Don L, que marca
sua estreia na carreira solo, e, em 2017, inicia uma trilogia
reversa com Roteiro para Ainouz, vol. 3. O dlbum, de grande
repercussao nacional, faz referéncia ao diretor cearense
Karim Ainouz - responsavel por filmes como O Céu de
Suely (2006), Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo
(2010) e Praia do Futuro (2014) -, o que Don L afirma re-
meter a sensagido de estrangeirismo e a inconformidade,

2. Ver mais em: <https://

nouz, vol.2, que considero representativas da linha nar- associando-as a condi¢ao do nordestino?.

rativa proposta pelo dlbum. S3o elas: “Interludio 1”7, “Vila

portalrapmais.com/don-I-libera-
capa-de-seu-novo-projeto-roteiro-
pra-ainouz-vol-2/>.

Rica”, “Pela Boca” e “A Volta da Vitdria”. Vale pontuar
também que este ensaio se organiza em quatro topicos.
O primeiro faz um breve histdrico da trajetdria artistica
de Don L e apresenta a obra em anadlise; o segundo dis-
corre sobre o conceito de sankofa, basilar para a presente
pesquisa; o terceiro postula algumas outras concepc¢des
tedricas pertinentes para a mesma; o quarto e ultimo con-

siste na exploragdo das can¢Ges elencadas.

SOBRE DON L E ROTEIRO PARA AINOUZ, VOL. 2

Gabriel Linhares da Rocha, popularmente conhecido
como Don L, é um dos principais nomes do rap brasileiro
do século XX, apesar do menor reconhecimento em rela-
¢do a rappers sudestinos. Nascido em Fortaleza, ganha
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Em 2021, o rapper lancga Roteiro para Ainouz, vol.2, obra
bem recebida pelo publico e pela critica especializada, ga-
rantido o prémio de Disco do Ano pelo Prémio Arcanjo e
de Artista do Ano para Don L pela Associagao Paulista de
Criticos da Arte (APCA). Musicalmente, o rapper passeia
por estilos como o funk, o trap, o drill, o R&B e 0 jazz. Em
suas letras, aponta para um retorno as raizes, ndo apenas
geograficas, mas também ancestrais. Essa retomada € o
foco do presente ensaio, que visa analisar de que forma o
album, em movimento de sankofa, aponta para o reconhe-
cimento da histdria ancestral como poténcia para resistir
a violéncia colonizadora.
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3. Tronco étnico-linguistico que
recobre varias etnias, atualmente
concentradas em Gana e na
Costa do Marfim. Ver mais
em: NOGUERA, R. Infancia em
afroperspectiva: articulacoes entre
sankofa, ndaw e terrixistir. Revista
Sul-Americana de Filosofia e

Educacao (RESAFE), 2019, no 31, p.

53-70.

Figura 01 - Sankofa Figura 02 - Sankofa

Fonte: Adinkfa Sankofa. Fonte:
(LARKIN & GA, 2022, p.41)

4. Podemos traduzir como algo similar
a: “Nunca é tarde para voltar ao
passado e resgatar o que ficou
para tras”.

SANKOFA

Para compreendermos o que sankofa representa, pre-
cisamos anteriormente entender o que sdo as Adinkras,
modo de escrita dos povos Akan® que reune ideogramas
de valor filosodfico. Espécie de “catdlogo” feito pelo povo
Asante (NOGUERA, 2019), representam um complexo sis-
tema comunicacional africano, fato que se contrapde a
presungio de que em Africa os registros sio limitados &
oralidade. Entre esses simbolos, hd sankofa. Eis algumas
de suas representacges:

Relacionado ao provérbio Akan “se wo were fi na wo
sankofa a yenkyi”™, encontramos alguns significados atri-
buidos a ele. O que mais interessa ao seguinte artigo é
a compreensio de que € importante voltar ao passado
e resgatar o que ficou para assim construir um futuro -

representada de forma ludica pelo passaro, que tem seu

EM TESE BELO HORIZONTE v. 29 N. 1 JAN.-ABR. 2023

50

pescoco voltado para trds, de modo a recuperar a pedra da
experiéncia, e seus pés para frente. Vale notar, como afir-
ma o professor Renato Noguera (2019, p.64), que sankofa
corresponde ao terceiro passo de um processo que comega
com sankohwe (retornar para ver), seguido de sankotsei
(retornar para ouvir, estudar). Nesse sentido, é somen-
te a partir de uma imersao profunda em conhecimentos
anteriores - que passa nio por apenas observa-los, mas
compreendé-los - que podemos projetar um horizonte.

OUTRAS CONCEPCOES TEORICAS

De antemao, cabe delimitar a defini¢ao de “violéncia”
que sera utilizada ao decorrer deste ensaio. Empregarei
a acep¢io de Marilena Chaui (2017):

Etimologicamente, “violéncia” vem do latim vis, forga, e sig-
nifica: 1. tudo o que age usando a forga para ir contra a natu-
reza de algum ser (é desnaturar); 2. todo ato de forga contra a
espontaneidade, a vontade e a liberdade de alguém (€ coagir,
constranger, torturar, brutalizar); 3. todo ato de violagdo da na-
tureza de alguém ou de alguma coisa valorizada positivamente
por uma sociedade (é violar); 4. todo ato de transgressio contra
aquelas coisas e agdes que alguém ou uma sociedade definem
como justas e como um direito (€ espoliar ou a injustica delibe-
rada); 5. consequentemente, violéncia é um ato de brutalidade,

sevicia e abuso fisico e/ou psiquico contra alguém e caracteriza

PRADO. Movimento de sankofa como estratégia de sobrevivéncia em [...] p. 47-63

Dossié



relacGes intersubjetivas e sociais definidas pela opressio e pela
intimidac3o, pelo medo e pelo terror. (CHAUI, 2017)

Desse modo, compreendemos que a violéncia ndo se
limita a expressio fisica, mas que se impGe também em
esferas subjetivas. Uma das manifestagoes dessa violéncia
€ o sequestro de narrativa, estratégia colonial que impe-
diu a perpetuagao de culturas dos povos subjugados e
universalizou a perspectiva ocidental da histdria. Assim
pontua Anibal Quijano em “Colonialidade do poder, Eu-
rocentrismo e América Latina” (2005):

os colonizadores [...] reprimiram tanto como puderam, ou seja,
em varidveis medidas de acordo com os casos, as formas de
producdo de conhecimento dos colonizados, seus padroes de
producio de sentidos, seu universo simbdlico, seus padrGes
de expressdo e de objetivacdo da subjetividade. (QUIJANO,
2005, p.121)

Como afirma o socidlogo, nos primeiros momentos dos
investimentos coloniais, o europeu postula identidades
para si e para os outros, classificando tanto os territdrios
(nomeando primeiramente a América e a Europa, e pos-
teriormente a Africa, a Asia e a Oceania) quanto os povos
(negros, indios, mesticos, olivdceos e amarelos). A partir do
conceito de raga, ndo apenas diferencia as sociedades, como
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também as hierarquiza. Evidentemente, a Europa atribui
para si o status de superior; obliquamente, define os outros,
sobretudo aos povos da América e da Africa, ndo apenas
como inferiores, mas como versdes primitivas de si mesmo.
Nesse raciocinio, equiparar-se com o branco € sinonimo de
evolucao e, assim, impor sua cultura, religido e sistema po-
liticos as outras sociedades € auxilid-las a progredir.

A divisdo entre seres “biologicamente” inferiores e su-
periores legitimou os 500 anos de desumaniza¢ao em
curso desde entdo, a mais brutal das violéncias. A esse
processo, passarei a me referir como Maafa, em alusao
a teoria de Marimba Ani (1994). A antropdloga utiliza o
termo swahili, correspondente a “grande tragédia”, para
nomear a “ocorréncia terrivel, o infortunio de morte, que
identifica os 500 anos de sofrimento de pessoas de he-
ranga africana através da escraviddo, imperialismo, co-
lonialismo, apartheid, estupro, opressao, invasoes e ex-
ploracdo” (apud. NJERI, 2020). Neste trabalho, exporto
e expando o conceito para nomear a condi¢do colonial
imposta a todos os povos que integram a América Latina.

Por fim, cabe abrir espago para pensar a utopia®, mo-
tor imaginativo que norteia a obra em anadlise. Aqui, a
ideacdo utdpica é menos um futuro inalcangavel do que
um exercicio criativo de encontrar “espagos do possivel
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. Ao falar de utopia em Roteiro Para

Ainouz, vol. 2, nao é possivel
desconsiderar o conceito de
socialismo utépico, vista a evidente
inspiracao socialista do album.
Entretanto, tal vertente em nada
se assemelha com o propdsito da
obra; se este indica que a justica
social s6 é possivel através da
revolta armada, aquele sugere
uma mudanca estrutural feita

de forma pacifica, num didlogo
entre proletariados e burgueses
que dispensaria a luta de classes
(ENGELS, 1989).
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e fecund4-los” (SARR, 2019). E alimentar imagindrios, ANALISE DAS CANCOES
que, como afirma Felwine Sarr (2019), fundamentam
as sociedades. Até que os ledes inventem suas proprias historias,

cagadores serdo sempre os herdis das narrativas de caga
As sociedades se instituem antes de mais nada de seus ima-

gindrios, que sdo as forjas das quais emanam as formas que Préverbio africano® 6. Retirado do livro “A Confisséo da
Leoa” (2016), de Mia Couto. Na
obra, ndo é especificado de qual
Esses imagindrios evoluem também porque se projetam no Diante da empreitada colonial, Roteiro para Ainouz, vol.2 povo & o provérbio.

futuro [...], transmitem um capital intelectual e simbdlico 3s ~ (doravante RPA2) se coloca como instrumento de com-

geracdes seguintes, sustentam um projeto de sociedade e ci-  bate. Assim, confronta a versio ocidental deturpada dos

vilizagdo (SARR, 2019). fatos, apresentando a perspectiva do colonizado e reivin-

dicando para ele o papel de sujeito da prépria histéria. E

A construcio do imagindrio € assim o primeiro passo 0 que prenuncia “Interludio 17, faixa que encerra o disco
da construcdo de um real porvir. com o discurso do pastor Junior Trovao:

as sociedades assumem para nutrir a vida e aprofundé-la [...]

Fundar uma utopia ndo é de modo algum se entregar a um doce
devaneio, mas pensar espacos do real a serem alcancados por
meio do pensamento e da acdo; é discernir seus sinais e seus
germes no tempo presente, a fim de fomenta-los. A Afrotopia é
uma utopia ativa, que se atribui a tarefa de, [...] trazer a luz os
vastos espagos do possivel e fecundd-los (SARR, 2019).

A partir dessa chave de leitura, pensamos como o pro-

Vocé tem que entender que enquanto vocé ndo for capaz de contar
a sua histéria, sua historia vai virar uma piada na boca do Diabo,
sua historia vai virar uma pega teatral, pro Diabo apresentar e fazer
vocé chorar. Agora, o dia que vocé fizer as pazes, e contar: - E mor-
reu? - Eu morri mesmo. Mas vocé tem que lembrar: o terceiro dia,
eu ressuscitei, eu vivo, é a minha historia, eu carrego ela. Quem td

me entendendo levanta a mdo abre a boca e dd o gloria da vitéria!

jeto de nagdo proposto pelo dlbum de Don L, ainda que Como estratégia de resisténcia, Don L incita o movi-
fabulado, aponta para um caminho possivel, encontrando = mento de olhar para tris, reconhecer, e, principalmente,
no real espacos para germina-lo. resgatar o que ficou para trés (sankotsei). Antes de projetar
EM TESE BELO HORIZONTE v. 29 N. 1 JAN.-ABR. 2023 PRADO. Movimento de sankofa como estratégia de sobrevivéncia em [...] p. 47-63

Dossié



7.

8.

9.

Utilizo o termo “cristaos” para
abarcar tanto a religido catdlica
quanto a protestante, sem
desconsiderar as diferencas
dogmaéticas e histéricas entre as
duas. Englobo-as sob o mesmo
guarda-chuva pois, na obra, as
duas sao referenciadas sem grande
distincdo - haja vista a utilizacdo
de um discurso préprio desta para
criticar as pretensoes coloniais
daquela.

Maria Isaura Queiroz (1986) nos
atenta para a reelaboracao da
imagem do cangaceiro que se da
a partir de 1950, distanciados de
seu carater violento, até mesmo
torturador, e algados ao posto de
herdis contra a opressao social.
Nao desprezarei as contradigdes
que circundam o movimento
banditista; entretanto, também néo
é possivel ignorar o lugar que este
ocupa como simbolo de resisténcia
anti-hegemonica. Roteiro para
Ainouz, vol. 2 € mais uma das
obras que traz um olhar roméntico
sobre o cangaco, e nao me furtarei
de fazer uma andlise critica sobre
esta escolha discursiva. Contudo,
compreendo que no universo
ficcional do disco, o mito regional
representa uma insurreicao do
oprimido, conforme a nogao
consolidada socialmente.

Além das cancbes, foram feitos
videos com uma sequéncia de
imagens em looping, os chamados
“visualizers”, Disponivel em:
<https://youtube.com/
playlist?list=PLpmpNbqyfcHr
GNuGXwiLbWBOuqD9FTrSD>.

um futuro, movimento posterior da obra, € necessdrio ter
consciéncia de onde veio e impedir que seja o outro, ou
ainda, o inimigo, a contar sua trajetdria. Nesse sentido,
interessa notar a subversido dos elementos religiosos:
contraditoriamente, a personificacdo do mal € atribuida a
quem reivindica a santidade, alterando a narrativa crista’
para seu completo oposto. A alteragdo semidtica ndo pas-
sa apenas por contar a propria perspectiva, mas refutar
a do outro, e para tanto, RPA2 apropria-se e ressignifica
diversos simbolos cristaos, de modo a expor as contra-
di¢des de quem secularmente se utiliza de principios de
bondade, perdao e tolerancia para oprimir e exterminar.

A segunda faixa do disco, “Vila Rica”, relata uma migra-
¢do cangaceira em dire¢do ao Sul, mais especificamente
a cidade que d4 nome a canc¢do. O cangago, que, contro-
versamente, tornou-se simbolo nacional de resisténcia®,
é referéncia evidente para a construg¢ao do disco, tanto
pelaletra quanto pela producio visual que o acompanha’:

Desse modo, Don L aponta para um Brasil marcado des-
de o principio pela violéncia das elites e os consequentes
levantes populares. Sem compromisso com a linearidade
cronoldgica, o rapper retoma diversos episddios de revol-
ta contra o poder hegemonico brasileiro:

EM TESE BELO HORIZONTE v. 29 N. 1 JAN.-ABR. 2023

53

Foto 1 - “Auri Sacra Fames”.

Fonte: Canal DonLMusic.

Foto 2 - “Vila Rica”

Fonte: Canal DonLMusic.

p. 47-63
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Na trilha pra Vila Rica

A tomar todo o ouro que eu preciso

Saquear engenhos no caminho

Matar os soldados do rei gringo

E nunca poupar um sertanista

E disso que eu chamo cobrar o quinto

Num bate de frente que o bonde td bolado

Na mata fechada de tocaia

Uns caras de isca, as minas de carabina

O terror dos bandeirantes

Trombou com a nossa cavalaria é chacina

Tivemos baixas incontdveis

Na real jd foi uma revolugdo, jd foi uma comunidade
Por cima de sangue derramado

Jd fomos quilombos e cidades

Canudos e Palmares, originais e origindrios

Depois do massacre, ergueram catedrais

Uma capela em cada povoado

Como se a questdo fosse guerra ou paz

Mas sempre foi guerra ou ser devorado

Devoto catequizado, crucificar em nome do crucificado
Seu Deus é o tal metal, é o capital

E terra banhada a sangue escravizado

[-]

Jesus nunca estaria do seu lado, nunca estaria do seu lado

Faria mais sentido estar comigo

BELO HORIZONTE v. 29 N. 1
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Além do ja mencionado cangaco, vale destrinchar ou-
tros eventos histdricos citados: Vila Rica, atual cidade de
Ouro Preto em Minas Gerais, foi palco da revolta anti-mo-
narquista que acontece em 1720, motivada sobretudo pela
cobranca do quinto. A rebelido se findou com o exilio de
membros da elite que integraram a rebelido e a execucao
de Filipe dos Santos, além da destrui¢do do morro onde
moravam membros da revolta, posteriormente chama-
do de Morro da Queimada'®; Guerra de Canudos, um dos
mais conhecidos conflitos contra o establishment - aqui
podemos pontuar o incdmodo com o levante messianico
tanto da Igreja, quanto do Estado e dos latifundidrios -
e marcado pela devastagao da populacdo pelo exército
oficial. O que pouco se fala é que, localizada no extremo
norte da Bahia, a comunidade de Canudos era integrada
essencialmente por pessoas negras (FRANCO; GONCAL-
VES, 2021, p.121); e Palmares, considerado o maior qui-
lombo j4 existente no Brasil e perpetuado no imaginario
popular como simbolo de resisténcia contra a escravidio.

Inspirada nas referéncias supracitadas, a can¢io, so-
bretudo em suas trés primeiras estrofes, incita uma luta
popular, posta como meio para a justica social. E através
dela que o grupo extermina o que representa o poder (aqui
retratado pelos termos “soldados do rei gringo”, sertanis-
tas e bandeirantes) e recupera as riquezas apoderadas por
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esses, que, para além do valor econdmico, representa a
retomada da autonomia sequestrada dos povos que aqui
viviam. Deste modo, “Vila Rica” d4 continuidade ao que
se inicia na faixa que a antecede: no contexto de nossa
perspectiva analitica, a canc¢io vai em busca da pedra da
experiéncia de sankofa em vista de encontrar os caminhos
possiveis no presente para construir um futuro. Através
de referéncias estéticas e nominais, o interlocutor joga
luz a movimentos de resisténcia anteriores e, com 0 uso
da primeira pessoa do plural, mostra ciéncia de ser con-
tinuidade daquilo que o precedeu.

Vale pontuar também como o movimento de sankohwe
e sankotsei € posto em lugar de confronto com a versao
ocidental da histdria, retornando para recuperar, mais
do que o que ficou, o que foi apagado. Ao mencionar o
genocidio que alicer¢a a nagdo, a quarta estrofe prossegue
a constestagdo iniciada em “Interlidio 1” e desvela a con-
tradicao de um colonialismo baseado nos valores cristaos,
discursivamente bondoso e ativamente assassino.

Em seu texto “Necropolitica” (2016), em que reflete so-
bre o permanente estado de excec¢ao nos territdrios inva-
didos pelo europeu - condi¢ao primordial dos Estados mo-
dernos que d4 a eles o direito soberano de matar -, Achille
Mbembe afirma que “a col6nia representa o lugar (...) no

EM TESE BELO HORIZONTE v. 29 N. 1 JAN.-ABR. 2023

55

qual tipicamente a ‘paz’ assume a face de uma ‘guerra sem
fim’” (2016, p.132). Assim, guerra e paz se confundem, e a
primeira se justifica como meio para conquistar a segun-
da. Mas, como expoe a cang¢ao, este € um fruto que nunca
serd colhido pelo colonizado, a quem resta resistir ou se
entregar. Sobre tal condi¢ao, Mbembe afirma: “sob o ne-
cropoder, as fronteiras entre resisténcia e suicidio, sacrifi-
cio e redenc¢do, martirio e liberdade desaparecem” (ibidem,
p.146). De acordo com o escritor camaronés, o direito de
matar dos povos dominantes, ainda que movido por im-
pulsos emocionais, é atribuido a explicagdes racionais:

A percepcao da existéncia do outro como um atentado con-
tra minha vida, como uma ameaca mortal ou perigo absoluto,
cuja eliminag3o biofisica reforgaria o potencial para minhas
vida e seguranga, eu sugiro, é um dos muitos imagindrios de
soberania. (...) Por outro lado, o Estado se comprometeria a
“civilizar” os modos de matar e atribuir objetivos racionais ao
ato de matar em si. (MBEMBE, 2016, p.128-133)

Ao denunciar o massacre, a can¢do evidencia a fragili-
dade do argumento “racional” dos que matam em nome
de Deus, mascarando o real desejo de exterminio do outro.
Nesse cendrio, disputa a narrativa histdrica, encontrando
na consciéncia do que nos precedeu uma forma de resistir
a Maafa.
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A insurrei¢do proposta em “Vila Rica” é concretizada Imagina se iriam dividir os pratos
em “Pela Boca”, sétima faixa do disco. Retornando ao con- Imagina se iriam dividir a plata
texto contemporaneo através da ambientag¢do urbana, a Eu prefiro recontar os corpos
canc¢do descreve uma revolugdo em curso: Pra gente medir o estrago

Pode até contar com o seu antecipado

Tomei a cidade com meu bonde [...]

Colei de Audi blindado no rasante O meu bonde é do Mao com O

Cintura ignorante Boladdo tipo Malcolm X

Pra quem me rotula de traficante

num sabe que o nome da 9 é Celia Sanchez

O corre € nossa nova guerra santa

Trataram como nova fac¢do (ndo)

Td mais pra uma nova Farc, jao

E que os alemdo sdo os que controlam o Estado
banqueiros e biliondrios

As rosas no cabo da AK, Frida Kahlo

Soldados no carro filmado (vai)

Vietnd style (disposicdo pai)

E dizem que somos perigosos

Eles que mataram, escravizaram, torturaram na cela
E confinaram na favela (milhdes nossos)
Depois querem recontar a historia

E me negar os fatos

Eu prefiro recontar os corpos

Pra gente medir o estrago

Se quiseram me negar os fatos

Eles dizem que € mau com U

E porque eles tdo mal com L

Hoje eles que morrem pela boca
Que se foda seus dolares na bolsa
Suas empresas agora sdo do povo
Suas terras sdo floresta de novo
Suas mansoes, escolas

Seus soldados mortos pelos nossos

Novamente, Don L passeia entre a denuncia da violén-
cia institucionalizada e a promoc¢do de uma reacdo popu-
lar armada. Nesse sentido, brutalidade e crime, quando da
classe dominada, s3o vistos mais como modo combativo
de defesa do que mera desvirtuagdo moral. Tal posiciona-
mento € explicitado na primeira estrofe, em que a posse
de armas (atestada pela giria “cintura ignorante”) ndo se
relaciona com o trafico, mas sim com a luta organizada




- simbolizada pela alusio a revoluciondria cubana Célia
Sanchez -, e reforcado na sequéncia, em que o interlocutor
nega o rotulo de facgdo ao mesmo tempo que se equipara
ao grupo guerrilheiro colombiano.

Ao reforgar o sentido de propdsito da guerra, o interlo-
cutor aponta para seu inimigo (referido pelo termo “ale-
mao”, giria usada por integrantes de uma fac¢io para
se referir a seus rivais), que nada mais é que o préprio
Estado, bem como as institui¢des privadas que retém o
poder através do capital. Aqui, retomo o didlogo com Ma-
rilena Chaui (2017), que mostra que a violéncia, ao ser
mitificada, é admitida enquanto existente na sociedade
brasileira, a0 mesmo tempo em que denegada através de
mecanismos complexos de deslegitimac3o. Nesse con-
texto, é construido um imagindrio em que as entidades
politicas e sociais s3o incapazes de coibir a violéncia, des-
locando-a para outro lugar que nao nas préprias insti-
tui¢des. Mbembe (2016, p.128), por sua vez, afirma que
os Estados modernos se fundamentam justamente no
controle absoluto de corpos que compdem determinadas
parcelas da populagdo. Dessa maneira, compreendemos
que a violéncia primeira € a que emana das prdprias ins-
tituicdes que regeram e regem nosso pais, seja através do
poder governamental, seja por quem detém os meios de
producdo. Tal dominacdo € secular, como aponta Don L

EM TESE BELO HORIZONTE v. 29 N. 1 JAN.-ABR. 2023

57

)y«

na quarta estrofe, ao ligar os verbos “matar”, “escravizar’
- contextualizado no passado -, “torturar” e “confinar” -
associado a contemporaneidade através dos adjuntos ad-
verbiais subsequentes" - a0 mesmo sujeito.

)

Através da violéncia fisica, mas também de sua mani-
festacdo simbdlica, o europeu completou o processo de
desumanizag¢ao dos povos por ele dominados. Por isso,
“Pela Boca” retoma a denuncia do rapto da histéria, mo-
vimento ultimo da violéncia colonial. Desse modo, RPA2
perverte a perspectiva hegemonica, pois, consoante Qui-
jano (2005, p.117), a Europa ndo apenas hierarquizou os
povos ao criar o conceito de “raga”, mas, de modo inédito,
estabeleceu sua interpretagao como universal.

Com efeito, todas as experiéncias, histdrias, recursos e produ-
tos culturais terminaram também articulados numa sé ordem
cultural global em torno da hegemonia européia ou ociden-
tal. Em outras palavras, como parte do novo padrao de poder
mundial, a Europa também concentrou sob sua hegemonia o
controle de todas as formas de controle da subjetividade, da
cultura, e em especial do conhecimento, da produgio do co-
nhecimento. (QUIJANO, 2005, p.121)

Nessa divisao, o trabalho remunerado passou a ser
compreendido como privilégio dos brancos, e 0 menor
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11.

Cabe pontuar as semelhangas
entre as celas e favelas, citadas

no trecho em analise, com o

navio negreiro e os quilombos,
respectivamente. Para saber mais
sobre as semelhancgas entre os
espacos coloniais de dominacgao e
suas tradugdes contemporaneas,
ler: VIDIGAL, Helisa Couto. Dos
grilhdes as algemas: projeto de
encarceramento e exterminio
baseado na raca. 2020. Dissertacdo
(Mestrado em Seguranca Publica) -
Universidade de Vila Velha, 2020.



ou nenhum saldrio dos outros povos era “justificado pela
inferioridade racial” (ibidem, p.120); consequentemente,
assim também € a restri¢do ao alimento, ndo mais asso-
ciado a necessidade fisioldgica e sim ao lucro das empre-
sas que o fornecem. Portanto, tanto os “pratos” quanto
a “plata” sao limitados para populacio colonizada, como
também a sua existéncia.

Diante da Maafa, cabe ao dominado reagir. Como sa-
bemos, a resisténcia proposta por RPA2 é feita através da
posse do discurso histdrico, mas também da luta armada,
fundamentalmente inspirada em movimentos e icones
socialistas: além da mencao a Célia Sanchez e a FARCS,
s3o citados Frida Kahlo (publicamente associada ao Par-
tido Comunista), Vietna (pais marcado pelo triunfo do
regime socialista sobre o imperialismo estadunidense),
Mao Tse-Tung (lider da Revolugdo Chinesa e fundador da
Republica Popular da China), e Malcolm X (que, ainda que
ndo se auto-nomeasse socialista, apontava para tal siste-
ma como uma alternativa para erradicag¢do do racismo).

E através de uma sabedoria que emerge a partir da ex-
periéncia ancestral que se potencializa a revolugio pre-
sente, dando continuidade ao movimento de sankofa. O
horizonte que se pretende ser conquistado a partir dis-
so € presentificado pelo ultimo verso. Ele € de forte viés
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ecossocialista® (exemplificado pela can¢do em andlise,
mas visto também em outras faixas): o poder do capi-
tal cede as necessidades do povo, a natureza desmatada
em prol da propriedade privada renasce e a educacgio é
um direito de todos. Torna-se evidente também que, no
cendrio utdpico, a classe - até entdo - dominante ndo é
personagem. Em defesa a revolucdo armada, Don L su-
gere que uma sociedade igualitaria sé € possivel através
do exterminio de quem promove a injustica, que, como ja
mencionado, sdo representados pelos simbolos de poder
institucional e privado.

Se “Pela Boca” narra a revolucgio, “A Volta da Vitéria”"
apresenta o triunfo dela.

Oh, Luanda...

us mano pow

€ a volta da vitoria
as mina pd

com as armas pro ar
us mano pow

volta da vitdria

as mina pd

chapas, primas
guerreei com 0S manos
triunfamos
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12.

13.

Movimento politico germinado
na década de 70 na Europa e

nos Estados Unidos. Defende
uma luta de classes aliada as
pautas ecoldégicas, identificando
nos investimentos capitalistas

a responsabilidade das crises
ambientais do Antropoceno.

Ver mais em: LOWY, Michael.
ECOSSOCIALISMO: o que é, por
que precisamos dele, como chegar
Ia. In: Germinal, marxismo e
educacao em debate. Salvador, vl.
13, n.2, 2021.

Par6dia da cancao “A Volta
da Vitéria”, lancada em 2013
pelo missionario evangélico
R. R. Soares. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/
watch?v=jceNcNCrCag>.



guerreei com as minas

€ a volta da vitdria

primeiro o do santo

e dos que morreram lutando

depois o nosso (agora o nosso)

por cada guerreiro, cada trabalhador
cada torre ou vapor

cada morador na trincheira

filho pra criar, reunido no colo

tiros dando o ritmo da cangdo de ninar
made solo

cada pai solo, cada irmdo orfdo

serd filho da vitdria e seus ancestrais
herdis como nds pela liberdade

um brinde por Amaro

um brinde por Aleixo

um brinde por Ajuricaba, guerrilheiro
sim, chapa, descendemos desses sonhos
e nunca morremos

nos mantivemos

Em movimento ciclico, sankofa nos ensina que, mesmo
diante do que foi almejado, jamais devemos deixar de re-
tornar as nossas raizes. Como ensina o professor Renato
Noguera (2019),
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Apenas somos capazes de entender nossa jornada quando reco-
nhecemos de onde partimos. O que estd em jogo em qualquer
chegada, até mesmo na caminhada, € a partida. O ponto de
partida nunca deve ficar encoberto. (NOGUERA, 2019, p.65)

Esse movimento de reveréncia € a tonica de “A Volta da
Vitoria”. O clamor a Luanda nos primeiros segundos da
cancdo ja nos remete ao principio africano, uma vez que
o pafs tem significativa influéncia na formacao linguis-
tica, cultural e religiosa do Brasil. Entretanto, pode ser
associado também a aspira¢do socialista da obra, vista
a politica esquerdista que domina o pais africano com o
Movimento Popular de Liberta¢do de Angola (MPLA) no
poder. Em sequéncia, o sample da can¢ao “Us Mano e As
Mina”" lancado em 1999 pelo rapper Xis, homenageia um
dos precursores do rap brasileiro. Ao intercalar trechos
do cldssico com os proprios versos, Don L demonstra a
presenca do passado na vitdria do presente.

Na subsequéncia do refrio, o interlocutor saida os an-
cestrais, tanto os do orum quanto os do ayé® e, logo em
sequéncia, reverencia a todos que cotidianamente lutam
e sobrevivem em um cotidiano brutal - comparando a
realidade na guerra as condic¢Oes propiciadas pela Maafa.
Adiante, resgata alguns personagens brasileiros que fize-
ram frente 8 dominacao institucionalizada e possibilitaram
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15.

Disponivel em: https://
www.youtube.com/
watch?v=wxgtJupf2_U.

Na mitologia yoruba, o mundo foi
separado pelo orixa Olorum entre
orum (céu) e ayé (terra). Contraria
ao padrao académico, nao
colocarei referéncia, pois reivindico
o valor absoluto do conhecimento
ancestral e oralizado dos terreiros,
ou ainda, da Pedagogia das
Encruzilhadas (RUFINO, 2018).



16. O termo “ubuntu” é utilizado por
quatro grupos étnicos: ndebele,
swati, xhosa e zulu. Além disso,
outros povos bantufonos possuem
palavras de sentido similar, como

“hunhu” em xona e “botho” na
lingua sotho (NOGUERA, 2012,
p.147).

os sonhos de quem os sucedeu: Amaro pode se referir tanto
a Amaro Luiz de Carvalho, lider camponés integrante do
Partido Comunista Revoluciondrio (PCR) e assassinado em
1971, quanto a Amaro Félix, militante do mesmo partido e
desaparecido no mesmo ano apds ser mantido em tortura;
Manoel Aleixo, articulador das Ligas Camponesas de Per-
nambuco e militante do PCR, morto por agentes do DOPS
em 1973; e Ajuricaba, Lider dos Manads no século XVIII,
simbolo de resisténcia indigena contra a opressdo colonial.

Se a desgraca € coletiva (NJERI, 2020, p 195), assim
também deve ser a resisténcia. Além das referéncias des-
trinchadas acima, a escolha conjugal dos verbos e do
pronome possessivo evidencia que a vitdria € conquista
de uma comunidade, formada ndo sé por quem vive, mas
por uma teia extemporianea de quem se encontra na luta.
Senso de coletividade fomentado pela filosofia Ubuntu,
condensada na frase “umuntu ngumuntu ngabantu” (uma
pessoa é uma pessoa através de outras pessoas) dos povos
Xhosa e Zulu. O principio africano'® mostra que um ser o
€ em sua totalidade quando ciente de que faz parte de um
todo maior (NOGUERA, 2012, p.148), em oposi¢do a visdo
individualista do Ocidente. Assim, o interlocutor mos-
tra a ciéncia de que se foi possivel vislumbrar um porvir,
e sobretudo, presentificd-lo, é porque nossos ancestrais
lutaram e ousaram ter esperanca.
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“A Volta da Vitdria” é o que resulta do projeto de nagao
desenvolvido pela obra em sua amplitude. E o passo final
de sankofa, que, ao retornar para a experiéncia ancestral
para a produg¢ao de novos modos de existéncia, também
a reconhece apds concretiza-los.

CONCLUSAO

Como exposto no artigo, a violéncia esta arraigada des-
de o principio do que convencionamos chamar de Brasil.
Suas manifestagGes sdo das mais diversas e complexas,
alterando profundamente o funcionamento das relac¢Ges
sociais. Tal ignorancia é agravada pelo “mito da ndo vio-
léncia brasileira”, como nos ensina Marilena Chaui. Em
contraponto, vimos emergir o rap, uma das diversas ex-
pressoes artisticas que buscam denunciar esse falseamen-
to. Caracterizado justamente pelo viés politico de suas le-
tras, a vertente musical do hip-hop se tornou plataforma
para expor a realidade brutal destinada aos alijados do
Estado. Entretanto, também foi apropriado como espaco
especulativo, em que, ainda que de forma utdpica, € pos-
sivel imaginar realidades dignas para esses individuos.

Este ensaio buscou investigar como esses dois elemen-
tos se manifestam na linha narrativa de Roteiro para Ai-
nouz, vol. 2 a partir de trés cancOes representativas, “Vila
Rica”, “Pela Boca” e “A Volta da Vitdria”. Para isso, analisei
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como arealidade da populacio posta a margem € exposta
na obra, que evidencia o carater institucional e secular da
violéncia. Nesse momento, aproveitei as consideracGes
tedricas de Achille Mbembe (2016), Anibal Quijano (2005)
e Marilena Chaui (2017), além de conceitos da professo-
ra Aza Njeri e seu didlogo com Marimba Ani (2020), de
modo a evidenciar que o contexto de Maafa, ou desgraca
coletiva, € algo comum a todos os povos colonizados pelo
branco. Busquei também mostrar como esse desvelamen-
to passa por uma recusa da narrativa ocidental e a reivin-
dicagao do papel de sujeito da prdpria histéria. Concomi-
tantemente, observei como a obra propde a construgao
de um novo imagindrio, conquistado através da luta po-
pular e do reconhecimento da sabedoria ancestral. Aqui,
utilizei essencialmente o conceito de sankofa, buscando
compreender como a trajetdria ciclica deste pdssaro se
elabora ao longo do 4lbum e fundamenta o projeto de
nacao ali constituido. Nessa toada, evidenciei a presenca
de outros valores africanos, a recorréncia de homenagens
a nomes e eventos simbolos de resisténcia, e as referén-
cias estéticas que permeiam o album, todos corroborando
com o movimento de sankohwe e sankotsei e possibilitando
a caminhada em direcao a igualdade social.

Com RPA2, Don L reconhece que a resisténcia da qual
faz parte vem de uma longa trajetdria, e que ele e seus
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companheiros sdo apenas mais uma pe¢a de um movi-
mento que nao se inicia nem se finda agora. Reconhe-
cendo quem veio antes e abriu caminhos para o avango
da luta, vislumbra um futuro em que a populagdo desu-
manizada pelo europeu tenha enfim o direito de existir
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