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1.

Todas as tradugdes que se
seguem sao de minha autoria.
Titulos de obras inéditas em
lingua portuguesa foram
traduzidos da forma mais
préxima possivel do original.

MARINETTI. “Manifesto Técnico”

da Literatura Futurista (11 de
maio de 1912), p. 81 sq. V. ainda
dentre outros esp. SALARIS.
Futurismo: I'avanguardia delle
avanguardie.

3. DOBLIN. Futuristische

Worttechnik. Offener Briefan F. T.
Marinetti, p. 536-7.

Hé4 exatamente cem anos (portanto em 1913) Alfred
Doblin publicava na revista alema Der Sturm dois ensaios
de grande importancia para os estudos literarios modernos:
Primeiramente “Técnica futurista de palavras. Carta aberta a
F. T. Marinetti” (“Futuristische Worttechnik. Offener Brief
an F. T. Marinetti”),'! em que o autor critica o Futurismo
italiano e a radicalidade de seu principal representante, cujo
manifesto de 1909 declarava: “Nés queremos destruir os mu-
seus, as bibliotecas, as academias de toda natureza, e com-
bater o moralismo, o feminismo e toda vileza oportunista
e utilitdria.”* A resposta de Doblin em sua “carta aberta” é
igualmente exaltada:

Noés nos alegramos com todo estilo original e enérgico; no de-
sejo ardente por realidade somos camaradas; — mas nem por
isso venha com decretos categoriais a nés, que sabemos tudo
tao bem, muito até melhor que o senhor, por isso sem gestos
de estremecer o mundo ou expressdes homicidas. [...] Mari-
netti, o senhor nos ataca; nos insulta de passadistas e retré-
grados; nao apenas defendo minha literatura, como também
ataco a sua.’

E em seguida, no mesmo ano e no mesmo veiculo de pu-
blicacdo, surge “A romancistas e seus criticos. Programa ber-
linense”, em que o autor, sem se vincular a nenhuma corren-
te literaria, reformula estimulos vanguardistas nao em favor
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de uma tendéncia estética especifica, mas sim em prol de
um estilo mais dinimico e portanto mais atual e condizente
com a velocidade da vida nas grandes cidades: “A represen-
tacdo exige, em face da enorme quantidade de formacoes,
um estilo cinematografico. [...] A histéria nio é contada, ela
é construida. [...] Sequéncias répidas, caos em termos soltos
[...] O todo ndo deve aparecer como enunciado, mas sim
como existente”.* A metaforizacio da construcio discursiva
elaborada por Doblin neste ensaio se comunica com outras
vanguardas artisticas da época, como, por exemplo, com
o Construtivismo do artista e arquiteto russo El Lissitzky,
que formula suas pretensdes criativas de forma similar ao
Programa berlinense: “Meu objetivo [...] ndo é representar,
mas antes criar algo autonomamente existente”.’

I[sso mostra que, embora relativamente curtas em sua ex-
tensdo, essas duas veementes expressdes poetoldgicas de
Doblin representam bem as tensdes que marcaram o perio-
do a ser analisado no presente artigo. Os anos de aproxi-
madamente 1880 até 1933 caracterizaram-se, em diversas
esferas sociais, por uma ruptura, por vezes radical, com a
tradicdao. Na Europa, essa ruptura se tornou particularmente
evidente na pluralizacio e polarizacao de tendéncias van-
guardistas artisticas e técnicas, conhecidas sob o nome de
‘ismos’ da virada do século. No entanto, apesar da grande
tensdo entre eles e embora muitas vezes antagonicos em
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4. DOBLIN. An Romanautoren und

ihre Kritiker. Berliner Programm,
p. b42.

SIMONS. £/ Lissitzky Proun 23N.
Der Umstieg von der Malerei zur
Gestaltung, p. 26.



6. KIMMICH /WILKE. Einfiihrung
in die Literatur der
Jahrhundertwende, p. 19.

7. Cf. o Dicionério Houaiss da lingua
portuguesa.

8. Aqui e no que imediatamente
se segue me baseio em
VENTURELLI. Robert Musil
und die Idee einer “klassischen
Moderne”.

suas premissas, os ismos possuem mais em comum do que
apenas sua sufixacio. Eles se desenvolvem no processo da
“Segunda Revolucio Industrial”,® em que a consolidacao de
grandes centros urbanos, como Paris, Berlim e Viena cata-
lizou a sensacdo generalizada de se poder cada vez menos
considerar atuais ou ‘modernos’ (da etimologia latina de mo-
dernus para ‘atual, recente, contemporaneo’)’ os padrdes e
valores que até entao haviam norteado a vida. Com base no
trecho do manifesto futurista e da carta aberta de D6blin a
Marinetti, citados acima, é possivel perceber que o passado
— e com ele a tradicao no sentido da transmissdo de valores
e padrdes — assume a negatividade conotativa de um insulto,
sendo associada a obsoléncia que justificaria sua destruicio.
O surgimento de uma tal postura estd relacionado com o fato
de que o conservadorismo e a tradi¢io perderam seu valor
ao deixarem de ser capazes de fornecer respostas adequadas
para novos problemas, uma vez que a velocidade das ino-
vagoes tecnologicas e das transformagdes sociais aumentou
consideravelmente a partir das ultimas décadas do século
XIX, periodo em que comeca a se desenvolver o conceito de
modernidade que culminaria no periodo hoje convencional-
mente identificado, especialmente nas Ciéncias Sociais, por
“Modernidade cléssica”.?

O carater paradoxal deste termo, que teria sido cunhado no
inicio dos anos 2000 pelo Férum da Sociedade Internacional
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Robert Musil (Musil-Forum der Internationalen Robert-
Musil-Gesellschaft) na série de “estudos da literatura da
Modernidade cléssica”,” advém ndo apenas da aparente con-
tradicdo entre o conceito de ‘cldssico’ como tradicional, ca-
nonico, consolidado e de ‘moderno’ como ruptura, inovacao,
atualizacdo,'” mas também da ideia de que a Modernidade
classica seria o periodo de culminacio e consolidacdo de pa-
radigmas artisticos e culturais de uma época caracterizada
exatamente pela ruptura de paradigmas. No entanto, a pro-
ximidade do termo de um oximoro possui um cariter de
aproximacao formal em relacao ao objeto, como se o defi-
niendum imitasse o definiens em sua complexidade. Por se
tratar de um campo ainda em construcio através do debate
cientifico, sua transposi¢io para um panorama linguistico
e cultural além dos paises de lingua alema, embora impres-
cindivel, traz consigo ainda mais dificuldades, sobretudo
pela generalizada falta de consisténcia e de critérios defini-
térios ja no concernente ao inflacionado emprego do termo
‘Modernidade’. Ao contrario de ter a pretensdo de buscar
uma solucio para a quadratura desse circulo,'! ou seja, uma
definicao completa e categérica do conceito de Modernidade
classica para os estudos literarios, o presente artigo €, antes
de mais nada, uma tentativa de apresentar e trabalhar com
a indefinicao deste e do préprio conceito de Modernidade
em busca de um objetivo primdrio bem mais acessivel: es-
bocar os contornos da arquitetura poetolégica de um autor
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9.

10.

11.

V. o site da Robert-Musil-
Gesellschaft em (http://www.
musilgesellschaft.at/musilforum.
htm) para atualizagoes.

V. BROCK. Die klassische
Moderne. Moderne
Gesellschaften, p. 17.

Também em aluséo a
questionamentos semelhantes
em SANNA. Die Quadratur des
Kreises: Stadt und Wahnsinn
in “Berlin Alexanderplatz” von
Alfred Déblin, 2000.



12.

13.

Sobre a Modernidade classica,
v., além de VENTURELLL

Robert Musil und die Idee

einer “klassischen Moderne” e
BROCK. Die klassische Moderne.
Moderne Gesellschaften; e ainda
BECKER. K/assische versus
avantgardistische Moderne:
Alfred Déblin zwischen Tradition
und Inovation, p. 1-14. Sobre

a Modernidade literaria, v.

esp. KIESEL. Geschichte

der literarischen Moderne.
Sprache, Asthetik, Dichtung im
zwanzigsten Jahrhundert assim
como BECKER / KIESEL (orgs.).
Literarische Moderne: Begriff und
Phénomen.

VENTURELLI. Robert Musil
und die Idee einer “klassischen
Moderne”, p. 18.

que pode ser considerado um ‘classico’ moderno, dentro dos
principais critérios da Modernidade classica, que serao apre-
sentados no que se segue."

As caracteristicas fundamentais da Modernidade classica,
ressaltadas por Aldo Venturelli em vinculacao a Matthias
Luserke-Jaqui e Rosemarie Zeller, sao “a rentincia ao rigor
narrativo, a progressiva perda do eu, a impossibilidade de
abarcar, por meio do romance, a crescente complexidade do
mundo e a polivaléncia fugaz da Modernidade, assim como
o questionamento de toda norma rigidamente definida.”"’?
Com o auxilio de alguns exemplos, quero mostrar o quanto
essas propriedades estio presentes no discurso poetolégico
e na obra de Alfred Doblin.

Comecando pela tltima das caracteristicas da Modernidade
classica acima elencadas, é possivel encontrar afirmacoes
claras nos escritos poetoldgicos de Doblin que coadunam
plenamente com a ideia do questionamento da norma es-
tética estabelecida. Ao final de sua carta aberta de 1913, o
autor pede a Marinetti que nunca se esqueca “que nao hd
arte, apenas artistas’ e encerra com a célebre frase: “Cuide
do seu Futurismo. Eu cuido do meu D&blinismo”. Esse en-
foque na individualidade e na autonomia criativa do artista
e, consequentemente, em sua libertacao de categorias esti-
listicas e dogmas criativos perpassa da mesma forma o en-
saio, escrito em 1929 (ou seja, logo apds a erupgdo criativa
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de Berlin Alexanderplatz) “A arte nao é livre, mas sim efeti-
va: ars militans” em que Déblin afirma que “[o] artista tem
que criar sua propria liberdade”* e enfantiza essa libertacao
com o apelo: “Quero reiteradamente conclamar os autores
a nao servirem a forma, mas sim a servirem-se da forma”."®
Considerando-se tais afirmacoes fica evidente que a dificul-
dade de se categorizar a obra de D6blin advém também da
postura libertaria do autor, que nunca se limitou a seguir
uma tendéncia literdria inica e permeou — por vezes até mes-
mo dentro de uma mesma obra — diferentes estilos poéticos.

A prépriarenovagao da escrita no sentido de sua adaptacio
a realidade moderna, outra caracteristica da Modernidade
classica citada por Venturelli, parte também da experién-
cia individual do autor em seu tumultuado cotidiano numa
igualmente tumultuada metrépole — Berlim, uma das maio-
res cidades do mundo nas primeiras décadas do século XX.'
Apés sua diplomaciao como médico neurologista especializa-
do em psiquiatria em 1905 na universidade de Freiburg im
Breisgau, Doblin retorna para Berlim, onde trabalha como
médico assistente.!” O contato com Herwarth Walden, ati-
vo incentivador das vanguardas, lhe possibilita a publicacao,
em 1908, de seu primeiro conto, “Das Stiftsfriulein und der
Tod”, escrito ainda em Freiburg, na revista Das Magazin.
Dividindo seu tempo entre a psiquiatria e a literatura,
Doblin segue colaborando com o amigo Walden na revista
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14.

15.

16.

17.

DOBLIN. Kunst ist nicht frei,
sondern wirksam: ars militans,
p. 103.

Ibid., p. 115.

Uma experiéncia por um lado
expressada de maneira individual,
porém compartilhada de maneira
coletiva por diversos outros
artistas e contemporaneos,
como, no presente contexto,

pelo quadro Potsdamer Platz, de
1913, de Ludwig Meidner, dentre
outros.

Aqui e no que se segue me
baseio em SANDER. A/fred
Déblin, p. 19 sq.



18. Ibid., p. 26-7.

Der Sturm, publicada por este de 1910 a 1932, com contos
e ensaios como os anteriormente citados, além de manter
contato com nomes importantes da vanguarda artistica
como Ernst Ludwig Kirchner, Gottfried Benn e Else Lasker-
Schiiler. A desafiliacao do judaismo, o casamento com Erna
Reiss em 1912, o nascimento de dois filhos (um ja em 1911,
fruto de um caso amoroso com a enfermeira Frieda Kunke)
e as respectivas dificuldades financeiras obrigaram Do&blin
a um maior comprometimento profissional com a medici-
na, porém nio conseguiram separa-lo da atividade literaria:
“Quando me vinha o ‘impeto’, eu tinha um pedaco de papel
comigo e um ldpis, rabiscava no 6nibus, de madrugada no
pronto-socorro ou a noite em casa”.'® O cotidiano agitado, as
tensoes pessoais, politicas e sociais, além do contato com as
classes mais baixas da grande cidade marcam a obra do autor,
ainda que nem sempre a primeira vista, em seus romances
situados em épocas — como o épico histérico Wallenstein —
ou lugares longinquos — como a China em Die drei Spriinge
des Wang-lun. Doblin escreve sobre isso em seu ensaio de
1938 “O romance histérico e nds”™: “[...] é sem duvida pos-
sivel ir ao Egito, a Espanha ou aonde quer que seja e contar
os acontecimentos do ano 1550, de 1200 ou até 3000 antes
de Cristo e ainda assim reportar sobre a atual atualidade,
assim os politicos ndo escutam”. Nesse sentido, seu conceito
de “fantasia factual” (Tatsachenphantasie), apresentado no
“Programa berlinense”, representa, na verdade, um desafio
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para as formas de categorizacao literdria, circunstancia que
pode ser exemplificada através da anilise do conto “As duas
amigas e seu envenenamento” (“Die beiden Freundinnen
und ihr Giftmord”). Em 1923, dez anos apds a publicacio
do “Programa berlinense”, Doblin é convidado pelo escritor
expressionista Rudolf Leonhard a inaugurar a série de pu-
blicacoes intitulada “Marginais da sociedade. Os criminosos
do presente” (“Auflenseiter der Gesellschaft. Die Verbrecher
der Gegenwart”) com o referido conto: uma elaboracao mi-
nuciosa e detalhada do processo de um dos maiores escanda-
los criminais da época — o caso Klein / Nebbe. A histéria de
Elli Klein, que envenenou seu marido com a ajuda da amiga
(e, em seguida, amante) Margarete Nebbe, é reconstruida
por Doblin sem grandes artificios narrativos, com um esti-
lo rigoroso, preciso e conciso, praticamente ‘documentario’.
No entanto, fica evidente a tentativa de explicitar o percurso
psicolégico da figura principal através de detalhadas descri-
cOes de seus estados emocionais e suas relacoes afetivas, que
se tornam cada vez mais doentias. Ao final do conto D6blin
escreve um epilogo no qual comenta sua inten¢io com o
relato e questiona a opinido publica, que julgara a pena para
Elli Klein pouco severa. Para seus estudos preparatérios o
autor consegue acesso ao didrio de Elli Klein, usado como
prova nas investigacdes, e a atas do processo de acusagiao
através do advogado Dr. Lamm. Embora altere os nomes de
familia dos principais envolvidos no caso, Déblin reproduz
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fielmente a biografia dos mesmos e a versio apresentada nos
autos, chegando a copiar ou parafrasear trechos e a citar loca-
lidades e horarios veridicos. A focalizacao narrativa alterna
o discursos direto, indireto e indireto livre completamente
em func¢io do que é relatado, ou seja, a instancia narrativa
se coloca atras dos fatos apresentados como um reporter,
gerando uma espécie de ‘colcha de retalhos discursiva’.

Essa quebra com o rigor narrativo em “As duas amigas e
seu envenenamento” pode ser interpretada sob a perspectiva
da busca da “despersonalizacio” do autor em func¢io da maté-
ria representada. A técnica, postulada jia no “Programa ber-
linense” e testada neste conto, é aprimorada e intensificada
em Berlin Alexanderplatz, em que o autor reproduz diversos
trechos de documentos, horarios de transportes publicos,
previsdes do tempo, discursos politicos, resultados de dis-
putas esportivas, comunicados oficiais, etc. Doblin comenta
sua fascinacdo pela factualidade em seu ensaio de 1928, “A
construcio da obra épica” (“Der Bau des epischen Werks”):

Eu mesmo confesso: idolatrei ardentemente a reportagem, o
dogma da cortina de ferro. Nada me parecia mais importante
que a chamada objetividade do narrador. Eu admito que ainda
hoje a comunicacio de fatos, de documentos me faz feliz, mas
documentos, fatos, sabe por que? Assim o grande poeta épico,
a natureza, fala a mim, e eu, pequeno, paro e me alegro de ver
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como meu irmao mais velho sabe fazer. E foi isso que senti ao
escrever este ou outro livro histérico, que eu mal podia me
conter em copiar atas inteiras por completo, eu me afundava
por vezes nas atas, maravilhado, dizendo: nao consigo mesmo
fazer melhor."”

O enfoque dessa caracteristica, tipica da corrente literaria
alemd ‘Nova objetividade’ (‘Neue Sachlichkeit’), eventual-
mente deu margem a categorizaciao de “As duas amigas e
seu envenenamento’ como pertencente a este contexto es-
tilistico.”” No entanto, contemplando-se o conjunto da obra
de Doblin, fica evidente que a despersonalizacao é antes um
traco de seu “Doblinismo” que de uma espécie de realismo
social, ja que o autor nio desenvolveu um programa e nem
mesmo escreveu nenhuma obra que pudessem, em sua tota-
lidade, ser categorizados como pertencente a Nova objetivi-
dade. A tendéncia documental de sua escrita estd muito mais
proxima de um engajamento social e de uma preocupacao
com o ativismo da arte (“ars militans”) que de uma opcio
estetico-estilistica, como mostra o seguinte trecho de seu
“Programa berlinense”:

Afirmo que todo bom especulador, banqueiro, soldado é me-
lhor poeta que a maioria dos autores atuais. [...] E preciso
controlar as necessidade supostamente interiores e agarrar as
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19. DOBLIN. Der Bau des epischen
Werks, p. 579-80.

20. Como p. ex. em Sander. Alfred
Déblin, p. 167.



21. Doéblin. An Romanautoren und
thre Kritiker. Berliner Programm,
p. 540.

22. Aqui e no que se segue me
oriento por Sander. A/fred Déblin,
p- 42 e 252-6.

rédeas da arte. Escrever niao é roer unha ou palitar os dentes,
mas sim uma questdo publica.”!

Uma outra questio publica defendida por Doblin é a luta
contra a proliferacio, cada vez mais flagrante, de tendén-
cias politicas reaciondrias na Republica de Weimar. A seu
lado estavam nomes ilustres como Bertolt Brecht, Walter
Mehring, Ernst Bloch, Ernst Toller, Kithe Kollwitz, mem-
bros do “Grupo 19257, dentre outros.?? Seu ativismo social
se manifesta especialmente em sua obra, que ndo raro con-
templa figuras situadas a margem da sociedade — como no
caso da tematizaciao do caso homoerético de “As duas amigas
e seu envenenamento’.

A progressiva perda do eu, outra das caracteristicas prin-
cipais da Modernidade cldssica segundo Luserke-Jaqui e
Zeller, se manifesta neste conto na sublimacio da instan-
cia narrativa, ou seja, na modulacio e reducao da interven-
¢ao de um narrador sobre a diegese. Também em funcao
disso o conto pode ser considerar uma preparacio para a
maximizacio da estratégia poética da despersonalizacio em
Berlin Alexanderplatz. A despersonalizacido se aproxima do es-
tilo que o americano John dos Passos utiliza em seu romance
Manhattan Transfer, de 1925, em que aproximadamente uma
centena de histérias, ndo necessariamente relacionadas entre
si, sdo iniciadas e abandonadas sem necessariamente terem
se concluido. O estilo de dos Passos - filho ilegitimo de um
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imigrante portugués bem sucedido nos E.U.A. —, enquadra-
do na “geracio perdida” de Hemingway, Fitzgerald e Eliot,
tornou-se mundialmente famoso. Sua estratégia narrativa foi
chamada ainda de “camera eye”, em associacao a uma cimera
cinematografica que se move pela cidade, aproximando-se,
acompanhando e abandonando as diversas personagens e
seus destinos. Independentemente de Doblin ter de fato se
inspirado ou nao em dos Passos, como ja foi discutido em
diversos debates literarios, Berlin Alexanderplatz e Manhattan
Transfer apresentam passagens muito similares em relagao a
instancia narrativa que se omite e deixa a histéria ser como
que ‘contada pelos proprios fatos’.

Também Do6blin comeca a se tornar conhecido a partir
de 1925 em razio de uma série de contribuicdes suas para o
programa de rddio “Berliner Funkstunde”.”* Em funcéo dessa
experiéncia e do sucesso de seu livro Berlin Alexanderplatz.
A historia de Franz Biberkopf, ele viria a ser convidado pela
Academia Prussiana de Artes (Preuflische Akademie der
Kiinste) em setembro de 1929 para uma palestra inaugural
de uma conferéncia sobre literatura e radiodifusio na cida-
de de Kassel que reuniu importantes nomes da cena lite-
raria e cultural da época, como Walter Molo, Ernst Hardt,
Hermann Kasack, Arnold Zweig, Arnolt Bronnen, den-
tre outros. Provavelmente em 1930 Doblin, embora com
complicacoes de satide, comeca a trabalhar na versio de
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23. KLOTZ. Nachwort zu Manhattan
Transfer, p. 433-446.

24. A radiodifusao se propaga
extremamente rapido nos anos
de 1920 em Berlim. A histéria da
torre de radiodifusdo de Berlim
(Berliner Funkturm), construida
para a Feira Internacional de
Radiodifusao (Internationale
Funkausstellung) de 1925 e hoje
transformada num ponto turistico,
documenta exemplarmente esse
fascinante e célere processo,
tanto impulsionado quanto
interrompido por duas guerras
mundiais.



25. DOBLIN. Die Geschichte vom

Franz Biberkopf (Funktyposkript

des Hoérspiels), p. 297.

Berlin Alexanderplatz para o radio, intitulada apenas “A his-
téria de Franz Biberkopf”. A reducio do titulo revela uma
reducio da prépria trama, que gira, nessa versio, em tor-
no da personagem principal, deixando a representacio da
metrépole e seu ritmo acelerado antes como pano de fundo
incidental. Na peca radiofonica, finalizada por Doblin antes
do inicio da primeira adaptacio cinematografica, a constru-
cao do contexto cénico, tao presente no romance, é mantida
em segundo plano, estimulada auditivamente por um bulicio
multitudinario indistinto, deixando a nitidez do cenario qua-
se que completamente a cargo da capacidade imaginativa do
ouvinte. O Unico elemento a situar geograficamente a acao
é o dialeto de Berlim, que dd vida ao humor sarcéstico carac-
teristico da prosa dobliniana. Além disso, a mise-en-scéne é
expandida nas mais variadas associa¢des (como a temdtica da
guerra e das tensdes politicas do periodo) por meio de uma
trilha sonoraincidental, instrumental e musical. Um exemplo
é a introducido da marcha militar “Wenn die Soldaten durch
die Stadt marschieren” (“Quando os soldados marcham pela
cidade”) na cena em que Franz, jd apés ter perdido o braco
direito, decide ir ao encontro de Reinhold.”> Uma parte da
cancao é repetida na peca pelas duas personagens ao se en-
contrarem, numa alusao aos diversos motivos tematicos que
se repetem ao longo do livro. A polifonia narrativa do ro-
mance (como nos fluxos de consciéncia de Franz Biberkopf,
geralmente representados através do discurso indireto livre)
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é parcialmente reconstruida no radio através da adocao de
diferentes papéis pelas mesmas vozes em diferentes con-
textos. O problema da fixacio de uma determinada figura
a um papel narrativo é por vezes resolvido de forma extre-
mamente simples, nomeando-se o papel no roteiro apenas
como “voz” ou como “narrador” e possibilitando-se, assim,
sua camuflagem em meio a multidao da polifonia narrativa:

Meck: ‘cé ‘td bem robusto, né, seu peso pesado, vai botar a casa abaixo.
Franz: E, eu acho.

Voz: Nao sei nao.

Narrador: Quem disse no sei nio[?]

Voz: Nio sei nio.*

Uma solucio, em relacdo a esse aspecto, aparentemente
mais efetiva que a das adaptacdes filmicas de Phil Jutzi, em
1931 e de Rainer Werner Fassbinder em 1980 — obras de va-
lor artistico inquestionavel, cuja analise mais profunda tera,
no entanto, de ser aqui postergada para uma outra oportuni-
dade. E possivel salientar de forma resumida, entretanto, que
a “escrita filmica” (“filmische Schreibweise”), atribuida ao
romance Berlin Alexanderplatz, parece, no que concerne suas
adaptacoes filmicas, antes ter gerado imensas expectativas e
dificuldades de realizacao que estimulado potencialidades e
possibilidades de poiesis e tékhne.”” O principal motivo para
tanto pode ser atribuido ao fato de que na Modernidade,
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26. Ibid., p. 276.

27. HURST. Erzdhl/situationen in

Literatur und Film: ein Model/
zur vergleichenden Analyse von
literarischen Texten und und
filmischen Adaptionen, p. 264.
Hurst argumenta que o principio
da montagem no romance levaria
a destrucao do narrador autorial
e por conseguinte a negacao

da situacao narrativa. A “escrita
filmica” do romance seria mais
filmica que o proprio filme,
culminando numa escrita “ultra-
cinematografica” (p. 262).



28. ROSA. Famigerado, p. 26.

muito mais do que em outras épocas, parte consideravel do
contetido de uma obra de arte advém de sua forma. A sepa-
racao da trama de Berlin Alexanderplatz da forma como ela
€ comunicada no romance implica perda de parte do con-
tetido da obra, uma parte que nao é comunicada através da
lingua, mas sim da linguagem. Como transpor diretamente
para uma peca radiofonica, por exemplo, os simbolos de 6r-
gaos municipais da cidade de Berlim, apresentados no ini-
cio do segundo livro do romance débliniano? E possivel re-
construir com minima clareza as conotacdes sociais de um
dialeto, como o berlinense, em uma traducio? Sao questdes
que perpassam épicos da literatura mundial moderna, como
Berlin Alexanderplatz, Finnegans Wake (1939) de James Joyce
e Grande Sertdo, Veredas (1956) de Guimaries Rosa, que ex-
trapolam largamente a “linguagem de em dia-de-semana”.”®
Esse é talvez o maior desafio das tradugdes linguisticas e
mididticas na Modernidade: a reconstrucio nao apenas do
sentido total da obra — por vezes sintetizavel em poucas li-
nhas —, mas também da parte deste sentido que advém da
relacdo significante - significado, uma vez que outros sig-
nificantes trazem consigo, invariavelmente, também outros
significados.

Essa impossibilidade de exaurir a esséncia da obra de arte
em sua profundidade e ambiguidades esta relacionada a ou-
tra das caracteristicas da Modernidade classica, apresentadas
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no inicio da presente andlise: “a impossibilidade de abarcar,
por meio do romance, a crescente complexidade do mundo
e a polivaléncia fugaz da Modernidade”.”” A obra de Déblin
espelha o contexto em que o autor viveu, permitindo afir-
mar que ele se manteve fiel nao a uma tendéncia ou escola
artistica, mas sim a si mesmo. Essa propriedade ¢é talvez o
fator principal que permite sua categorizacio como ‘classi-
co’ da Modernidade classica e como exemplo paradigmatico
da vanguarda intelectual europeia do inicio do século XX.
Paradoxalmente, essa posicao nao contradiz a opinido de
Giinter Grass em seu discurso de 1967 “Sobre meu professor
Déblin” (“Uber meinen Lehrer Doblin”), na Academia das
Artes de Berlim (Akademie der Kiinste Berlin) por ocasido
dos dez anos do falecimento do autor, em que Grass o classi-
fica exatamente como “anti-cldssico”.*® Afinal, um classico da
Modernidade classica — como periodo de ruptura e inovacgio
— ha de ser, nesse sentido, sobretudo anti-classico. Apenas
desta forma ele poderia sobreviver em meio a crise, nao ape-
nas do romance, como formulada por Walter Benjamin no
ano de 1930 em referéncia a Berlin Alexanderplatz,*' como
também a crise de sua prépria estruturagiao biografica em
face da conjuntura politica que a partir de 1933 sepulta defi-
nitivamente uma das épocas de maior efervescéncia criativa
e intelectual da Modernidade. Fato que obriga D6blin, assim
como o préoprio Benjamin e ainda muitos outros, a imigra-
c3o e a uma ruptura muito mais profunda e irreversivel que
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29. VENTURELLI. Robert Musil
und die Idee einer “klassischen
Moderne”, p. 18.

30. GRASS. Uber meinen Lehrer
Déblin, p. 11-34.

31. BENJAMIN. Krisis des
Romans. Zu Déblins, ,,Berlin
Alexanderplatz”.



32. Como escreve Thomas Mann em
seu diario em 7/11/1933. MANN.
Tagebucheintrag v. 7.11.1933,

p. 243 e também Klaus Mann

em seu romance “O vulcao”
(“Der Vulkan”): “Vocés estavam
ocupados com seu proprio
destino: o romance de suas vidas
era suficientemente complicado
e doloroso. As fronteiras que

os separam da Alemanha sao
intransponiveis. L4 é uma regiao
amaldigoada para vocés; apenas
em pesadelos sao levados de
volta a ela. L4 pessoas respiram,
muitas delas sofrem, sao
expatriados na patria, chamados
de ‘a emigragao interna’”. MANN.
Der Vulkan, p. 539.

33. Como a morte de seu filho, o
matematico Wolfgang Doblin
(1915-1940), como soldado
durante a luta pela Franga contra
a Alemanha nazista.

34. BENJAMIN. Krisis des
Romans. Zu Déblins ,,Berlin
Alexanderplatz”, p. 562.

qualquer outra até entiao colocada em pratica: a ruptura com
sua propria identidade, como artistas impedidos de criar,
como refugiados impedidos de partir, como seres humanos
proibidos de existir.

Um fim mais tragico para a Modernidade cléssica é prati-
camente impensavel. Embora tenha continuado a escrever,
Doblin, tal qual varios contemporaneos exilados no exterior,
ou ainda como alguns em sua “migracdo interior’,’” passa
a enfrentar severas dificuldades financeiras e pessoais* que
impedem ou suspendem o sentido de qualquer manifestagao
artistica. O legado desse periodo, que constitui um marco na
histéria das Artes, é outro dos principais critérios que res-
saltam sua singularidade e embasam sua denominac¢ao como
‘Modernidade cléssica’. Afinal, falta aquilo que surgiu ante-
riormente e apds esse periodo um certo carater de urgéncia,
uma vitalidade criativa levada as dltimas consequéncias, re-
sumida pelas palavras de Benjamin ao se referir a escrita de
Déblin:

A sala de parto do romance é o individuo em sua solidao,
que ja nao sabe expressar seus interesses mais fundamentais
de forma exemplar, estando ele proprio carente de conse-
lho, nao sendo capaz de aconselhar ninguém. Escrever um
romance significa extremar o incomensuravel na represen-
tacao da existéncia humana.**
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