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RESUMO: O artigo pretende analisar a centralidade do
pop na sociedade contemporanea, especificamente na
obra do escritor britanico Nick Hornby. Construindo suas
narrativas pautadas justamente nestes sujeitos midiatizados
e identificados com essa idéia de cultura pop, Hornby
inscreve seus personagens como narradores do nosso
tempo, em que a musica, o cinema, a televisao, entre outros
elementos da chamada indUstria do entretenimento, servem
de aporte para a construcao do self. Portanto, a literatura de
Hornby situa seus leitores no contexto da sociedade atual,
compartilhando signos comuns da midia e conseguindo com
isso mapear algumas possibilidades de como poderiamos
pensar o pop atuando como uma légica de subjetivagoes
nos sujeitos contemporaneos.
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ABSTRACT: The article analyzes the centrality of pop in
contemporary society, specifically in the work of British
writer Nick Hornby. Building their narratives precisely in
subjetcs guided by media and identified with this idea of pop
culture, Hornby inscribes his characters as storytellers of
our time, where music, film, television, and other elements
of the so called entertainment industry, serve as an input
for the construction of self. Therefore, Hornby “s literature
places its readers in the context of modern society, sharing
common signs and as a consequence, being able to map
some possibilities of how we think the pop acting as a logic
of subjectivation in contemporary subjects.
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CRUZ. O pop: literatura, midia e
outras artes, p. 46.

INTRODUGAO

Se pudermos pensar o pop como um repertério variado
de elementos da sociedade de consumo que potencializa uma
l6gica de subjetivaciao na contemporaneidade, o escritor bri-
tanico Nick Hornby se firma como um dos narradores mais
afinados com nossos tempos. E justamente essa exposicao,
essa centralidade ocupada pelo pop contemporaneo que vai
influenciar boa parte da producao autoral de escritores como
Hornby, aliada a uma necessidade de narrar o préprio tem-
po e a tentativa de retratar individualidades a partir de pre-
feréncias entre os signos comuns oferecidos pela industria
do entretenimento — quando estes acabam atuando como
possiveis espacos de representacio e reconhecimento. Como
aponta Cruz

[...] o fenémeno pop pode ser compreendido como uma vi-
sao de mundo, uma atitude perante a vida, que engloba todas
as artes (a musica, a literatura, o teatro, a pintura, a escultura
e o proprio cinema) e um modus vivendi delimitado histori-
camente, mas com repercussoes até hoje. O pop é um estilo
que se propds como anti-estilo, em uma tentativa de inter-
pretar a modernidade e de inaugura-la efetivamente no nivel
comportamental.’

Esse nivel comportamental ao qual se refere Cruz também
nos inspira a pensar o pop como um produtor de significados,
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prazeres e identidades, como apontou Kellner (2001) a res-
peito da cultura das midias; e é certamente um dos motes da
producio literaria de Nick Hornby. Na maior parte de sua
obra é possivel capturar elementos da cultura pop como es-
senciais para a formatacio de suas narrativas e personagens,
e muito em funcio disto ele foi laureado por midia e publico
a partir dos anos 90 como um dos maiores representantes de
uma possivel literatura pop contemporanea.

A literatura de Hornby (popular, espirituosa, consumivel e
juvenil) usualmente rotulada como pop, possui os fundamen-
tos dessa arte, seja na composicao do cotidiano narrado pelas
referéncias a cultura mididtica tomada como um conjunto de
“objetos achados”, usualmente desprezados pela alta cultura;
seja pelo seu imediatismo, como fic¢ao de traco hébil oportu-
namente oferecida ao leitor contemporaneo.*

Nascido em 1957, em Surrey, nos arredores de Londres,
Hornby é assumidamente fruto de uma geracio de escritores
ingleses que, como definiu seu contemporaneo e também
escritor pop britanico Tony Parsons, foi completamente
afetada pelas discussoes a respeito da importancia da pre-
senca massiva da cultura pop na segunda metade do século
passado:
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2. SERELLE. Sujeito e vida
midiatizada: consideragoes sobre
a ficcao de Nick Hornby, p. 130.



3. PARSONS. Disparos no front da
cultura pop, p. 11.

4. HORNBY. Nick Hornby “s official
site.

Comecei na musica e para alguém da minha geracio sortuda-
-bebé quando Elvis vestia 38, crianca durante a Beatlemania,
adolescente quando Bowie comecou a fazer sucesso, jovem
durante o movimento punk — a musica sempre vai ser impor-
tante. Nasci na época certa. Se tivesse nascido dez anos antes
ou dez anos depois, sem divida nenhuma a esta altura eu esta-
ria implorando para entrar na imprensa automobilistica.’

Hornby se estabeleceu como professor de inglés e decidiu
escrever seus proprios romances, no final da década de 80.
Segundo ele,

[...] tudo mudou quando li autores como Anne Tyler, Ray-
mond Carver, Richard Ford, e Lorrie Moore, [...] a voz, o
tom, a simplicidade, o humor e a alma [...]. Todas as coisas
que eu percebia que pareciam faltar na ficcdo contemporinea
britanica. Foi ai que decidi o que queria fazer (2011a).*

Mas é notavel, na obra de Hornby - assim como em au-
tores que ele se diz influenciado como a norte-americana
Anne Tyler —, que essa busca por “humor” ou “simplicidade”,
entre outras caracteristicas apontadas por ele, se aproxima
da narrativa realista romanesca, estabelecida no século XIX.
Esta simplicidade parece se conectar em sua obra no sentido
de representar temas e personagens ordinarios, do cotidia-
no, com os quais tanto ele como autor quanto seus supostos
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leitores pudessem criar conexdes e paralelos imediatos, c6-
digos de reconhecimento.

No caso de Hornby, é através de suas narrativas que ele
parece devolver o que nos afeta internamente, através da
atuacdo do que vem de fora (via cultura midiatizada) sobre
noés. O que ele aparentemente indica é que somos sujeitos
inscritos nas coisas que nos cercam, e, se verificarmos que
o grande cimento social da contemporaneidade é a midia, o
que editamos dela como campo de interesse é também parte
fundamental do que somos, do que nos molda e constitui.
Esse recorte é uma possibilidade de situar o pop e de como
podemos ser reconhecidos (e nos reconhecermos) e sermos
representados por ele.

A centralidade do pop em nossa cultura hoje é aparente
em diversos tenticulos da midia: seja na musica, na televisao,
no cinema, na publicidade. E a linguagem pop - imediata,
consumivel, cotidiana — esta nestas mesmas midias como
algo natural, indissociavel. Possivelmente porque nos co-
municamos através dela, criamos campos de referéncia e de
representacao a partir do que consumimos e nos identifica-
mos. Destas formas derivadas da cultura da midia, parecem
emergir sujeitos inscritos no pop, que sao posteriormente
refletidos na prépria midia, como a obra de Hornby.

ALBERTO. A centralidade do pop na midia: o sujeito contemporaneo [...] P. 112-125

Dossié



5. WIDDOWSON. Literature, p. 64.

LITERATURA INGLESA E ESTUDOS CULTURAIS: UM
CONTEXTO HISTORICO

Hornby faz parte de um grupo de escritores contempo-
raneos que viveram, na juventude, uma época de grande
efervescéncia da cultura popular britanica, acompanhando
a criacao de verdadeiros icones de varias areas, do esporte a
moda, da musica ao cinema pds anos 1960. No campo da lite-
ratura, a Inglaterra vivia um periodo de grandes mudancas,
muitas orientadas no sentido de desmontar o canone litera-
rio, expresso no que foi chamado de DWEM (Dead White
European Male), os autores cldssicos europeus, masculinos e
brancos. Como aponta Peter Widdowson, entrava em pauta
o projeto pos-colonialista na literatura inglesa, que buscava
tanto articular as experiéncias de colonizados antes sem voz,
como explorar hibridacoes possiveis destes mesmos sujeitos,
jogando luz sobre a obra de autores de diferentes racas /et-
nias e géneros.

Expressivo reflexo desta discussao foram os questiona-
mentos do estudo de “Inglés” (ou “Literatura Inglesa”) jd que
ela atuava como a disciplina responsavel pela manutencao
do canone, pensando este como algo “natural e ndo dado™,
e que nao representava outras formas de producio textual
(como biografias, jornalismo, musicas). O grande veiculo
de analise destas novas possibilidades foram os autores dos
Estudos Culturais, como Raymond Williams e Stuart Hall,
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que sugeriam os estudos culturais nio como “uma nova disci-
plina, mas uma nova mentalidade™, onde o foco de interesse
estaria ndo apenas na literatura, mas na interdisciplinaridade
entre todas as formas de producio e representacao cultural
— e centralmente na cultura popular. O texto candnico e seu
status se tornam motivo de analises profundas:

“Historiadores iriam perguntar: por que Rei Lear € leitura es-
sencial para um estudo do inicio de século XVII na Inglaterra,
por que isto é mais importante do que um sermio contempo-
raneo; o que o torna um trabalho maior comparado a outra
peca andnima, que diz assim, quando, e com que fundamen-
tos? -assim como os socidlogos passam a perguntar por que
a literatura popular de um periodo, o que as pessoas comuns
realmente 1éem, era de menos importancia do que os textos
canonicos. .

No fundo destas mudancas, percebemos a discussao entio
entre alta e baixa cultura, entre o espetdculo (como possivel
forma auténtica de cultura, as “salas de 6pera”, para lembrar
o termo proposto por Roy Wagner (2010)) e o simulacro
(no caso dos produtos culturais massificados, provindos
da midia, representacdes de representa¢des), como aponta
Santiago (2004); de onde emerge uma centralidade do pop
na vida cotidiana contemporanea.
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6. WIDDOWSON. Literature, p. 75.

WIDDOWSON. Literature, p. 70:
“Historians would ask: why is
King Lear essential reading for
a study of early-seventeenth-
century England; why is it more
important than a contemporary
sermon; what makes it a major
work compared to some other
anonymous play; who says so,
when, and on what grounds?-
just as the sociologists would
wonder why the popular
literature of a period, that which
ordinary people actually read,
was of less significance than the
canonic texts”. Tradugao nossa.



8. WIDDOWSON. Literature, p. 93.

9. WIDDOWSON. Literature, p 96.

10. WIDDOWSON. Literature, p. 96.

Mas como entao pensar o pop na literatura? Como justi-
ficar a presenca dele nas obras de Hornby e de que forma ele
vai atuar como uma légica de representagiao dos sujeitos na
contemporaneidade? Pensando no embate entre as nog¢oes
de sério e popular, alta e baixa cultura, protagonizadas por
espécie de Literatura maitdscula, canonizada versus a abran-
géncia textual que passa a ser analisada pds-anos 60 pelos
Estudos Culturais, Widdowson vai propor traduzir o do-
minio ocupado pela literatura dentro da producio cultural
como o “literdrio™, um termo que serviria para entender os
“discursos escritos que atuam em nossa sociedade, indepen-
dentes de validacdes (nenhuma escrita seria mais literdria
que outra) e que abarque a diversidade da literatura, uma
espécie de republica das letras, cuja avaliacao de um discurso
textual é sempre provisoria, varidvel e justificada por sua
funciao”.’

A concepcio para se justificar o “literario” seria entio pen-
sar que cada obra possui uma “autoconsciéncia, que a dife-
rencia de outra, anunciando seu dominio”°, sendo o litera-
rio assim determinado pela elei¢ao tematica feita pelo autor;
pela competéncia de um leitor em reconhecé-la e por seu
padrio literdrio interno (um poema possui sua “poemeza”)
— caberia entao ao autor, ao leitor e a obra trabalharem na
mesma chave, através, por exemplo, do que Culler chama de
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convencoes de leitura” que permitiriam leitores “descrimi-
nar, ler e criar sentido de obras literarias”.!!

A POIESIS LITERARIA COMO POSSIBILIDADE DE
REPRESENTACAO E RECONHECIMENTO

O que eu quero focar aqui é o fato de que a literatura, mesmo
quando pretende ser uma forma de mimese realista, ou copia
da natureza ou representacio da realidade, é na verdade “fa-
zer’, o que eu tenho chamado de realidades poiéticas. '

A etimologia da palavra poiésis (do grego poien) nos diz que
ela se refere a fabricar ou produzir algo. Maturana e Varela,
a partir deste conceito inicial, propdem um novo, a auto-
poiesis sugerindo que todo ser vivo atuaria como um siste-
ma que se autoproduz de modo ininterrupto. A autopoiesis
seria nosso equipamento sensorial, um sistema de reconhe-
cimento do mundo e de reconhecimento de ndés mesmos,
ja que “[...] vivemos com os outros seres vivos, €, portanto
compartilhamos com eles o processo vital. Construimos o
mundo em que vivemos durante as nossas vidas. Por sua vez
ele também nos constroéi ao longo dessa viagem comum”."?
Ou seja, é nosso processo constante de intera¢iao, aponta-
do pelos autores como uma dinamica de dependéncia entre
nosso mundo interno, nossa interpretacio (innerwelt) com
O externo, o espaco que nos reconhecemos como sujeitos
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WIDDOWSON. Literature, p. 98.

WIDDOWSON. Literature, p. 100:
“What | want to focus on here

is the fact that literature, even
when it purports to be a form

of realistic mimesis, in “copying
nature” or “representing reality”,
is actually “making” what | have
called poietic realities”. Traducéo
nossa.

MATURANA; VARELA. A arvore
do conhecimento, p. 10.



14. MATURANA; VARELA. A arvore
do conhecimento, p. 70.

15. MATURANA; VARELA. A arvore
do conhecimento, p. 215.

(lebenswelt), de onde concluem que, portanto “todo fazer é
conhecer”.'

A autopoiesis atuaria como nosso processo interno de fa-
bricacao de conhecimento, a partir das trocas com o mundo
exterior, explicitando nossa rela¢io de autonomia (nos cons-
truimos internamente, a partir de nés mesmos) e depen-
déncia (nos construimos sempre a partir do outro), em um
processo de interpretacdes que se constitui o que podemos
chamar de subjetividade. E a relacio sujeito/objeto: o que
alguns semi6logos exemplificariam como a pedreza da pedra
em que topamos o pé; ou o que Widdowson parece apontar
como a “poemeza” de um poema, processos que constituem
alguém sempre como sujeito e objeto em relagio a algo. Se
tomarmos a leitura de Castro (2012) a respeito da poiesis,
como “o” vigorar da mediacio como medida de tudo que é
e nao é sendo que o vigorar da medida denominou-se em
grego logos. Sendo logos em uma traducio possivel para o
portugués, linguagem, esta atuaria como uma forma de au-
topoiesis, uma espécie de mediador e organizador do discur-
so, um sistema de reconhecimento que parece ser percebido
por Maturana e Varela como “conduta cultural”, ou a “esta-
bilidade transgeracional de configuracdes comportamentais
adquiridos ontogenicamente na dinimica comunicativa de
um meio social.”"?
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Sera que nao poderiamos pensar essa dinimica comunica-
tiva como um repertdrio comum, ou como aponta Raymond
Williams, “um padrio, uma ‘estrutura de consciéncias’ de um
periodo no qual podemos experienciar as vivéncias particu-
lares de todos os elementos na organizacio geral de uma co-
munidade, ou seja, sua cultura”.'® Portanto, o fazer literario
seria um tipo de trabalho que pode cumprir,

[...] objetivos societirios do tipo mais profundo: ndo
como alimento, abrigo ou ferramentas mas como
“reconhecimentos”(marcas novas e confirmadoras) de pessoas
e tipo de pessoas em lugares e tipos de lugares e, na verdade,
muitas vezes mais ainda que isso, como “reconhecimentos”
de uma espécie fisica em um universo fisico compartilhado
praticamente, com suas interacdes maravilhosamente diver-
sas de sentidos, energias e potenciais. Interesse humano tao
profundo — nos meios renovados e renovaveis de reconheci-
mento, auto-reconhecimento e identidade — pode ser prati-
cado numa gama muito extensa, das formas mais coletivas as
mais individuais™"’

E podemos pensar que o literdrio assume o papel de re-

“« : : 718
presentar a “economia do restante da vida™'®, como suge-
re Henry James, citado por Widdowson, oferecendo um
mundo exterior editado, representando-o em algum tipo de
direcdo, no que diz respeito a temas, sujeitos, etc. A ficcao
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16. WILLIAMS. The Long Revolution,
p. 63: “By way of this perception
of pattern, we can tap into the
“structure of feeling” of a period,
and experience “the particular
living result of all the element
in the general organization” of a
community: that is, its culture”.
Tradugao nossa.

17. WILLIAMS. Cultura, p. 128.

18. WIDDOWSON. Literature, p. 102.
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19. WIDDOWSON. Literature, p. 102.

20. ROBERT. Romance das origens,
origens do romance, p. 18.

21. WOOD. Como funciona a ficgéo,
p. 62.

22. WIDDOWSON. Literature, p. 106.

23. MATURANA; VARELA. A arvore
do conhecimento, p. 35-36.

escolhe um tipo de recorte da vida, portanto, nos oferecendo
uma “realidade estilizada perceptivel e moldada em desenhos
e padrdes reconheciveis™’, jd que “o grau de realidade de um
romance nunca é coisa mensuravel, representando apenas a
parcela de ilusdao que o romancista deseja representar”.*’Ou
como aponta Wood: “o artificio consiste na escolha do de-
talhe. Na vida podemos desviar os olhos e a cabeca, mas na
verdade somos como cameras impotentes. A lente é de gran-
de abertura, e captamos tudo o que aparece. A memoria sele-
ciona, mas ndo do jeito que a narrativa literaria seleciona™'.
Ou seja, a autoconsciéncia do fazer literario que Widdowson
aponta na verdade atuaria como uma realidade poiética no
sentido de constituir e construir uma troca de informacdes,
de conhecimentos, algo que representa, pela narrativa tex-
tual, a condicao de nossas vidas cotidianas a partir da repre-
sentacdo destas pela literatura — uma linguagem.

Ele parece exemplificar muito bem isso quando define que
a logica de representacio realista nada mais é que “... encar-

1”2 — ou, voltando

nar o a-ser-conhecido como cognoscive
a Maturana e Varella, a troca sugerida pelo literario seria
a “acdo que permita um ser vivo continuar sua existéncia
em um determinado meio ao fazer surgir o seu mundo™.
Fazer, portanto, é também reconhecer o que esta represen-
tado: estamos inscritos através da nossa subjetividade, em

algum lugar.
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Nossa compreensio do mundo é construida no discurso; so-
mos formados e cimplices no ‘contar histdrias’. Nossos siste-
mas de conhecimentos, significacdes e significados sao todas
narrativas textuais. E exatamente por isso que a textualizacio
do ‘real’ no ‘literario’ é uma das razdes prementes de porque a
literatura continua sendo um recurso salutar para nés.*

A literatura atuaria como uma fonte de auto-pesquisa, de
auto-conhecimento, auto-consciéncia, autopoiesis, portan-
to, cujas possibilidades de representacio, estilizadas, ofere-
cem sim um padrdo, mas com a “[...] possibilidade de falar
de uma comunidade conhecida, mas que pode ser conhecivel
em um novo sentido™.

Sera que a ficcao hornbyana, portanto, nio seria reconhe-
cida no literario primeiramente, por sua inscricio no ro-
mance realista, e depois, por sua marca pop (seu pop-ness,
sua popeza)? Talvez seja essa “autoconsciéncia”, como propde
Widdowson, em relacao ao pop, que ajude a inscrever tanto
autor como a obra e o leitor em um processo de reconheci-
mento de tema e como ele é representado.

O que a literatura de Hornby parece estabelecer através de
uma linguagem pop, é o que Williams apontaria como “pa-
droes”, Maturana e Varella como “conduta cultural” e Culler
como “condic¢des de leitura”. O lebenswelt, o espaco da vida
proposto por Hornby em suas obras — a conjuncio do que
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26.

27.

28.

HUYSSEN. Después de la gran
division: Modernismo, cultura de
masas, posmodernismo, p. 245.

HUYSSEN. Después de la gran
division: Modernismo, cultura
de masas, posmodernismo, p.
247: "Falta de valores y criterios
en la critica artistica, y tenia la
intencion de salvar el vacio entre
alta y baja cultura seria frivola”.
Tradugao nossa.

HUYSSEN. Después de la gran
division: Modernismo, cultura
de masas, posmodernismo,

p. 248: “El realismo del pop,

su cercania con los objetos,
imagenes y reproducciones de la
vida cotidiana, alenté un nuevo
debate acerca de la relacion
entre el arte y la vida cotidiana, la
imagen y la realidad, un debate
que llené las paginas de cultura
de los diarios y semanarios
nacionales”. Traducao nossa.

mapeamos cComo nosso e o que estd 14 fora, nossos processos
de subjetivacao - é cimentado pelo pop. O que nio dispensa
sua producdo literaria de ser organizada em certas formas
genéricas, ou em uma forma de discurso bem demarcada.

LITERATURA POP

E importante pensar a respeito do pop na contemporanei-
dade, ja que ele nao parece assumir o mesmo papel e espaco
que ocupou no inicio dos anos 60. Como aponta Huyssen o
pop daquela década se “converteu em sinénimo de um novo
estilo de vida da geracao mais jovem, um estilo de vida que se
rebelava contra a autoridade e aspirava libertar-se das nor-
mas impostas pela sociedade™®, o que ele aponta como uma
“euforia emancipatéria’. Uma interpretacio do pop menos
como afirmacio de uma sociedade capitalista que celebrava a
si mesma e mais como um mecanismo de protesto e critica.
Segundo Huyssen, muitos alemies viam a pop-art como de-
nunciadora de uma “falta de valores e de critérios na critica
artistica, e que pretendia salvar o vazio entre a alta cultura
séria e a baixa, frivola” . Huyssen define que: “O realismo
do pop, sua proximidade com objetos, imagens e reprodu-
coes da vida cotidiana, incentivou um novo debate sobre a
relacdo entre arte e vida cotidiana, imagem e realidade, um
debate que encheu as paginas de cultura dos diarios e sema-
ndrios nacionais”.”®
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Parecia existir uma sensacio de libera¢io, onde o pop for-
mataria uma via de escape nestas nocoes de alta e baixa cul-
tura e a idéia de arte (consumo e producio) seria expandida
para outras esferas, além das torres de marfim ou dos acon-
tecimentos exclusivos dos entendidos e marchands, percebi-
da inclusive pela midia. Ou seja: se a idéia de uma literatura
pop anterior poderia apontar certas conexdes contracultu-
rais, ja que a concepcao de pop ap6s a década de sessenta iria
se referir também a cultura rock, ao hippismo, as drogas e,
em geral, “a qualquer manifestacao de uma sub-cultura ou
do underground” %, hoje podemos perceber que o pop atua
de forma mais centralizada, ocupando o papel que alguns
autores chamariam mainstream, espécie de fluxo principal de
localizacdo da cultura de massas.

A obra de Hornby entio pode ser percebida como sintese
de uma possivel literatura pop contemporanea, no entendi-
mento de que a cultura midiatica e mundializada de hoje atua
nio apenas como elemento narrativo, mas de certa forma,
como um personagem de suas histérias e contribui, como
afirma Serelle, “para a percep¢io de uma 6tica mididtica oni-
presente, global, que atua como moduladora das subjetivida-
des e das interacdes entre os sujeitos *°. Portanto, é possivel
pensar que a idéia de literatura pop ganha outra conotacgio
no fazer literario contemporaneo.
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29. HUYSSEN. Después de la gran

division: Modernismo, cultura

de masas, posmodernismo, p.
245: “Cualquier manifestacion de
una subcultura y lo subterraneo”.
Tradugao nossa.

30. SERELLE. Sujeito e vida

midiatizada: consideragdes sobre
a ficcao de Nick Hornby, p. 134.



31. CRUZ. O pop: literatura, midia e
outras artes, p. 44.

32. CRUZ. O pop: literatura, midia e
outras artes, p. 3b.

33. CANDIDO apud SANTIAGO.

O cosmopolitismo do pobre, p. 127.

34. CRUZ. O pop: literatura, midia e
outras artes, p. 45.

UMA DIMENSAO CONTEMPORANEA DO POP NA
LITERATURA

Cruz questiona se é possivel pensar a literatura pop a par-
tir da década de 1960 como uma leitura das experiéncias com
o pop no campo das artes plasticas, através de uma transposi-
¢ao “[...] dalinguagem visual iconogrifica para a linguagem
verbal, ressaltando-se a antiga relagio entre a literatura e as
artes plasticas na qual se moldou a estética tradicional para
a classificacio dos movimentos estilisticos da arte ociden-
tal™!. Justificando essa possibilidade, ele alinha apropriacdes
possiveis que a literatura pop fez da arte pop: a temadtica, a
técnica, os mitos e a linguagem.

Tracando paralelos, é possivel perceber na obra de Hornby
com nitidez, pelo menos trés destas questdes apontadas por
Cruz como sinalizadoras de uma literatura pop. A tematica,
focada em elementos da cultura de entretenimento como
a musica, o cinema, a TV, etc.; a técnica, através de, por
exemplo, a superposiciao de imagens e colagens; e os mitos,
referentes ao que Cruz aponta como “mitos urbanos criados
e difundidos pela midia™?, que nos remete ao “... folclore
urbano que ¢ a cultura massificada”.>

O dltimo ponto de convergéncia entre arte pop e literatu-
ra pop seria a linguagem, como ele situa, “[...] a insubordina-
cdo as regras, a busca de novas formas, o discurso do sonho
e do inconsciente, a carnavaliza¢io™*. Ou seja, Cruz parece
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atentar que uma linguagem pop seria possivel ao se subme-
ter as possibilidades de desconstrucdes textuais tipicas, por
exemplo, das teorias literarias estruturalistas, bakhtinianas
ou pés-modernistas, que prezam pela opacidade textual.

Assim veremos como a literatura pop se utiliza dos mitos urba-
nos criados e difundidos pela midia para investigar o interior
da estrutura capitalista e revelar suas inten¢des de monopdlio,
poder e controle através da industria cultural, estabelecendo
a sua andlise e critica da modernidade a partir da Revolucio
Industrial. Ao mesmo tempo em que questiona a tradi¢io ar-
tistica, a literatura pop propde um novo modelo estético e de-
sestrutura as formas da narrativa tradicional.”

Mas Hornby garante nio estar “particularmente interes-
sado na linguagem” (2006, p. 4), ou seja, ele parece pensar
a linguagem no “que” se descreve, e nao no “como” se des-
creve. Sua obra se inscreve na chave do romance, mas sem
maiores tentativas de desordenar as possibilidades de escrita
como sugerem outras possiveis teorias literarias, aplicadas
especialmente no pés-modernismo. Nao parece interessar
ao autor a opacidade, e sim a transparéncia realista; ao mes-
mo tempo que nio se vé na obra hornbyana mecanismos de
argumentacdo critica em relacdo a idéia de inddustria cultu-
ral: pelo contrdrio, ela parece se filiar, se assumir com fruto
desta, mesmo que a partir disso possa moldar um retrato
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35. CRUZ. O pop: literatura, midia e
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36. ROBERT. Romance das origens,

origens do romance, p. 27.

37. “Después de la gran division”

(2002) é o titulo do livro de
Andreas Huyssen e seu conceito
central, onde ele teoriza sobre

a separagao entre alta e baixa
cultura no século XX e seu
possivel marco para uma
separacado entre o modernismo e
0 p6s-modernismo.

geracional auto-ironico, especialmente nos personagens
adultos mas “eternamente jovens” e viciados em cultura pop
de suas obras.

Talvez esteja ai o ponto de tensionamento entre uma lite-
ratura pop aos moldes do que sugere Cruz (a partir de obras
literdrias dos anos 60 e 70) e o que percebemos na obra de
Hornby: sua ficcao reivindica um tipo de transparéncia que
o filiaria ao género de romance realista, onde, como define
Robert, “a verdade do romance nio reside em outra coisa
sendo em um aumento de seu poder de ilusio™®; de onde o
romance (e ndo a linguagem) sobrevive do “como se” em-
bora queira justamente fazé-lo esquecer, através de artifi-
cialidades que se parecem naturais. E a idéia de realismo em
Hornby é embalada em fartas referéncias pop, como se a
centralidade do pop na vida cotidiana contemporanea fosse
indispensavel para construir essa noc¢ao exata do que € real.

Se ambas as possibilidades de escrita pop estio situa-
das “depois da grande divisio™’, para usar a expressio de
Huyssen, em Hornby é perceptivel uma outra dimensiao do
pop, que evidentemente nao se filia a opacidade de lingua-
gem apontada por Cruz (2003): a dos filmes, séries televisi-
vas, canc¢oes que sdo, via de regra, transparentes, imediatas e
consumiveis. Essa dimens3o tanto antecede a pop art como a
procede, talvez, apds a valorizagiao destes objetos no campo
das artes plasticas, de forma menos envergonhada pelo seu
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carater imediato — ainda que a vontade de separacdo entre
alta e baixa cultura persista em determinadas éticas (e pos-
sivelmente a literdria é uma delas). Desse ponto de vista,
Hornby é transparente, filia-se a0 romanesco, aos costumes,
ao ordindrio midiatico de seu tempo, a cultura dessa segunda
(que também foi a primeira) dimensdo do pop. Refletindo-a
e constituindo-a, Hornby se insere através de sua popeza,
apontando, aqui e ali, uma aresta, um desconforto, que tam-
bém pode ser notada como citado um autorretrato irénico
de sua ficcdo.

E a partir desta auto-consciéncia, portanto, que ele cria
entdo uma condicao de leitura no qual seus personagens dia-
logam com o leitor de acordo com alguns padrdes estabeleci-
dos pelo pop. A navegacio mais completa pelos romances de
Hornby passa por entender que a obsessdao que alguém cul-
tiva por determinada peca cultural (um livro, um filme, um
musico), que se confunde muitas vezes com a prépria vida
- no sentido de que vai além da fruicio estética e consegue
atuar como agente modulador de subjetividades do sujeito.

Através do suporte do romance — uma forma cldssica de se
contar histérias — o autor vai trabalhar o tempo todo de olho
no presente, uma espécie de atualizacio do realismo literario
do século XIX, sendo o inventério atual (o que nos leva ao
thingsm apontado por Brooks*) constituido pelas coisas dis-
postas e disponiveis em uma sociedade onde a midia e o pop
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parecem hegemonizar o cendrio. E a literatura de Hornby
assume o didlogo mais imediato com o contemporineo,
afirmando que sua o6tica literaria nao pode ser contrdria ao
pop e inadaptavel aos acontecimentos recorrentes da cultura
midiatica.

Em grande parte de sua obra, o pop atua nao apenas como
um elemento casual que aparece furtivamente como descri-
¢do de um ou outro personagem, funcionando genericamen-
te como indicacdes de consumo — o pop para Hornby atua
como a grande tematica e técnica em seus livros, na overdose
de citacOes intertextuais, metaforas e metonimias provindas
de cancoes, citacoes a filmes, etc. A partir desta estrutura,
ele cria entao uma condicdo de leitura onde seus persona-
gens dialogam com o leitor de acordo com alguns padroes
estabelecidos pelo pop: dificilmente o leitor vai compreen-
der profundamente personagens como Rob Fleming (Alta
Fidelidade, 1998) ou Duncan (Juliet Nua e Crua, 2010) sem
estar familiarizado com a cartografia pop montada para a
composicio destes personagens. Como aponta Santiago:

[...] os proprios artistas estdo investindo a sua imaginac¢io
criadora em novos e outros campos, isto é, estao descobrindo
novos modos de ler uma producio cultural que nao se mani-
festa pela escrita, como a indicar que existe na disseminacio
massificada de simulacros um universo a ser investigado para
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que se tenha uma visao do mundo que finquem seu pé na atua-
lidade. Eles estao como que a dizer aos seus leitores: vejam
como eu tive de aperfeicoar outras formas de leitura para ser
contemporaneo, porque vocés nao tentam também? Ha que se
ter menos preconceito para com as formas pop de producio
artista.”

HORNBY E O SUJEITO CONTEMPORANEO

[...] pareceu ébvio que a cultura pop era uma parte importante
de nossas vidas, e que deveria existir algum tipo de reflexido
sobre ela nos livros que lemos. Eu nunca entendi o porqué das
pessoas nio descreverem ou apenas mencionarem os progra-
mas de TV que elas estavam assistindo. Eu sempre suspeitei
que fosse algo que tem a ver com ter um olho na posteridade.*

Silviano Santiago (2004) traca paralelos sobre a literatura
e a cultura de massas, recuperando a leitura benjaminiana a
respeito do cinema lembrando que, sob esta logica, se “o fil-
me nao exterioriza o tempo e 0 gosto contemporaneos € nao
mantém um didlogo imediato e eficaz com os expectadores,
estd fadado ao fracasso ou a inexisténcia”, como forma de
ratificar a forca do consumo atual. Mas o que interessa aqui
nio é o pop apenas como poténcia de consumo, e sim como
ele estd ligado a uma idéia de “tempo presente”, de algo que
“...independente de qualquer especificidade discursiva fosse
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entregue ao consumidor contemporaneo na sua contempo-
raneidade”.” E possivel, portanto, de alguma forma alinhar a
linha de pensamento de Hornby com este estatuto. Ele narra
0 aqui e agora, é esse o seu foco, que se traduz inclusive nas
descricoes de seus romances.

Em uma frase do personagem Rob Fleming, de Alta
Fidelidade (1998), parece estar uma das chaves para enten-
der parte da questdo sugerida por Hornby: “O que veio pri-
meiro, a musica ou a dor? Eu ouvia musica porque estava
infeliz? Ou estava infeliz porque ouvia musica? Esses discos
todos transformam vocé numa pessoa melancoélica? [...] As
pessoas mais infelizes que conheco s3o as que mais gostam
de misica pop. ™

A musica pop atua como moduladora da subjetividade do
personagem: parece impossivel para ele separar seu self do
pop. O personagem, dono de uma loja de discos mal sucedi-
da comercialmente, passa boa parte de seu tempo com dois
outros funciondrios elencando e ranqueando artigos do pop,
especialmente da musica, em um exercicio que mescla me-
moria afetiva, julgamento critico e irdnico, que vai além da
idéia de preferéncia pessoal a respeito de artigos culturais e
fomenta a prépria construcio do seu “eu”, onde o sujeito fala
através de outros. Em Juliet Nua e Crua, com o personagem
Duncan Mitchel, Hornby parece radicalizar essa proposta,
descrevendo-o assim:
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Ele era especialista em cinema independente americano dos
anos setenta e em romances de Nathaniel West, e estava de-
senvolvendo uma bela linha nova nos seriados televisivos do
HBO (achava que estaria pronto para ensinar The Wire num
futuro ndo muito distante). Por comparacio, porém, essas
coisas nao passavam de namoricos. Tucker Crowe era o seu
parceiro de vida. Se Crowe morresse (morresse na vida real,
ou seja, ndo apenas criativamente), Duncan seria o primeiro
a vestir o luto*.

Tanto em Alta Fidelidade quanto em Juliet Nua e Crua o su-
jeito se reconhece e é representado por outros, uma espécie
de voz pop que articula suas acdes e particularidades, e atra-
vés desta, busca uma espécie de singularizacio, ja que o seu
pop nao é o mesmo de outros. Os caminhos encontrados,
em ambos os casos, para buscar essa diferenciacio, passam
pela visio critica imbuida nos personagens, como se apenas
o conhecimento enciclopédico e o envolvimento profundo
com a musica pop autorizasse alguém a falar por e em nome
dela. No caso de Alta Fidelidade, nota-se que os personagens
assumem o papel de guardides do pop que vale a pena — um
comprador deseja um disco de Stevie Wonder e é espanta-
do da loja por supostamente ofender os funcionarios com
seu “gosto horroroso™ (1998, p. 52) como se eles realmente
fossem os auténticos juizes do gosto, um papel desde sem-
pre assumido pelos criticos culturais. Em Juliet nua e crua,
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um dos momentos de maior intensidade dramatica é quando
Annie, a esposa de Duncan escreve uma resenha sobre um
album do artista favorito do marido, para uma comunidade
especializada na Internet, e percebe que, de alguma forma tal
album lhe dera “ [...] ideias sobre arte, trabalho, seu relacio-
namento, o relacionamento de Tucker, o apelo misterioso
do obscuro, homens e misica, o valor do coro em uma can-
¢30, o propo6sito da harmonia e a necessidade de ambigao.™.
Elencam-se critérios relativos a uma possivel critica musical
(harmonia, coros) com a percep¢do nitida de que a anilise
da musica, na realidade, a leva a pensar em sua prépria sub-
jetividade (o obscuro, a ambiczo).

Essa relacdo entre reconhecimento dos personagens com
0 pop, e sua representacao através do pop, € substrato fun-
damental na composicao narrativa de Hornby: sua literatura
é farta de exemplos nesse sentido. A julgar pelo restante de
sua bibliografia, podemos acreditar que parte de seu desafio
como romancista foi justamente o de tentar “botar as coisas
pra fora”, pensar a capacidade nio apenas da musica, mas
do cinema, das séries televisivas e da literatura de nos deco-
dificar, de forma verbal, textual, imagética, através de uma
linguagem pop. Com suas narrativas que ele parece tentar
devolver o que nos afeta internamente — a atuagiao do que
vem de fora, nesta cultura midiatizada, sobre nés. E através
do suporte do romance — uma forma classica de se contar
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histérias — o autor vai trabalhar o tempo todo de olho no
presente, uma espécie de atualizag¢io do realismo literario
do século XIX, sendo o inventario atual as coisas dispostas e
disponiveis em uma sociedade onde a midia e o pop parecem
hegemonizar o cendrio. Portanto, a literatura de Hornby pa-
rece querer se assumir como um espelho do contemporaneo,
tomando esse papel afirmando que em sua 6tica literaria nao
pode ser contraria ao pop e inadaptavel aos acontecimentos
recorrentes da cultura mididtica.

REFERENCIAS

BROOKS, Peter. Realist Vision. New Haven: Yale University
Press, 2005.

CASTRO, Manuel Antonio de e outros. Dicionario de Poética e
Pensamento. Internet. Disponivel em: http://www.dicpoetica.

letras.ufrj.br. Acesso em 15 de novembro, 2012.

CRUZ, Décio Torres. O pop: literatura, midia e outras artes.
Salvador: Quarteto, 2003.

HORNBY, Nick. Alta Fidelidade. Rio De Janeiro: Rocco, 1998.
. Juliet Nua e Crua. Rio De Janeiro: Rocco, 2010.
. Nick Hornby s official site, Internet. Disponivel em

http://www.penguin.co.uk/static/cs/uk/O/minisites/nickhornby/
aboutnick/index.html. Acesso em 12 de novembro de 2011. (a)

ALBERTO. A centralidade do pop na midia: o sujeito contemporaneo [...] P. 112-125

Dossié


http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br
http://www.dicpoetica.letras.ufrj.br
http://www.penguin.co.uk/static/cs/uk/0/minisites/nickhornby/aboutnick/index.html
http://www.penguin.co.uk/static/cs/uk/0/minisites/nickhornby/aboutnick/index.html

.The Complete Polysyllabic Spree: The Diary of an WILLIAMS, Raymond. The Long Revolution. Harmondsworth:
Occasionally Exasperated But Ever Hopeful Reader. Internet. Penguin Books, 1971.
Disponivel em http://www.guardian.co.uk/books/2006/oct/14/
referenceandlanguages.nickhornby. Acesso em 12 de novembro WIDDOWSON, Peter. Literature. Londres: Routledge, 1999

de 2011. (b)
WOOD, James. Como funciona a ficgao. Sado Paulo: Cosac Naif, 2011

HUYSSEN, Andreas. Después de la gran division: Modernismo,
cultura de masas, posmodernismo. Buenos Aires: Adriana
Hidalgo Editora, 2002

KELLNER, Douglas. A cultura da midia. Bauru: Edusc, 2001

MATURANA, Humberto & Varela, Francisco. A arvore do
conhecimento. Campinas: Editorial Psy Il, 1995.

PARSONS, Tony. Disparos no front da cultura pop. Sao Paulo:
Barracuda, 2005.

ROBERT, Marthe. Romance das origens, origens do romance.
Sao Paulo, Cosac Naif, 2007

SANTIAGO, Silviano. O cosmopolitismo do pobre. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2004.

SERELLE, Marcio. Sujeito e vida midiatizada: consideragoes
sobre a ficcao de Nick Hornby. Revista Famecos: midia, cultura e
tecnologia, Vol. 1, No 38, 2009.

WAGNER, Roy. A invengao da Cultura. Sao Paulo: Cosac & Naify,
2010

WILLIAMS, Raymond. Cultura. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.



http://www.guardian.co.uk/books/2006/oct/14/referenceandlanguages.nickhornby
http://www.guardian.co.uk/books/2006/oct/14/referenceandlanguages.nickhornby

