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OS PROBLEMAS DE CLASSIFICACAO

Muitas relacdoes podem ser encontradas nas obras de Jorge
Luis Borges e Georges Perec, principalmente em relacdo ao
campo de experimentacio da linguagem. O estudo dessas
relacdes contribui para um maior entendimento de ambos os
autores. Suas obras estao inseridas na mudanca do universo
fechado para uma visao ampla e multidirecional do conhe-
cimento humano. Por meio de multiplas combinacdes de
elementos diversos, elas rompem com a ideia tradicional de
classificacdo em que a semelhanca é tomada como principio
fundamental de ordenacio. Privilegiando as diferencas, esses
autores criam sistemas subjetivos e transitérios e subvertem
a légica das dicotomias e das hierarquias.

Para se pensar a classificacao a partir da inclusao da dife-
renca, torna-se necessario recorrer as discussoes de Michel
Foucault (2007) sobre o ato de classificar em “As palavras e as
coisas”. Ele transita por uma apdcrifa enciclopédia chinesa,
intitulada “Empério celestial de conhecimentos benévolos”,
presente no ensaio “O idioma analitico de John Wilkins”, do
livro “Outras inquisi¢des”, em que Jorge Luis Borges classi-
fica os animais do mundo em doze categorias descomunais,
sem abdicar da ordem linear abecedaria:

Os animais se dividem em: a) pertencentes ao imperador, b)
embalsamados, c) amestrados, d) leitdes, e) sereias, f) fabulo-
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sos, g) cachorros soltos, h) incluidos nesta classificacio, i) que
se agitam feito loucos, j) inumeréveis, k) desenhados com um
pincel finissimo de pélo de camelo, 1) et cetera, m) que acabam
de quebrar o jarrio, n) que de longe parecem moscas.'

Nesse conto, Borges traca uma discussao sobre a arbitra-
riedade da linguagem por meio da proposta de John Wilkins
de estabelecer uma lingua universal a partir de nog¢des co-
muns a toda a humanidade. Dessa forma, a lingua estaria
ligada a natureza das coisas e cada palavra se definiria a si
mesma. No entanto, Borges adverte que, “sabiamente nao hd
classificacio do universo que nao seja arbitraria e conjectu-
ral. A razdo é muito simples: nao sabemos o que é o univer-
so”. E essa impossibilidade de penetrar no esquema divino
do universo poderia “dissuadir-nos de planejar esquemas
humanos, embora nos conste que estes sdo provisorios”.?

A lingua de Wilkins seria criada, tradicionalmente, de
forma enciclopédica, retendo todo o conhecimento em suas
ligacoes. Nesse sentido, Foucault afirma que “na medida
em que a linguagem pode representar todas as represen-
tacoes, ela é, de pleno direito, o elemento universal”.’ Essa
seria a concepgao classica da linguagem, que vigorou até o
Renascimento: “atribuir signos adequados a todas as repre-
sentacdes, quaisquer que sejam, e estabelecer entre elas todos
os liames possiveis”.*
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Entretanto, as tabuas de Wilkins sdo limitadas, revelando
a ineficacia desse sistema. Isso porque, segundo Foucault, “a
linguagem s6 é conhecimento sob uma forma irrefletida™ e,
por isso, deve ser refeita e reajustada eventualmente. A lin-
gua de Wilkins desconsidera as mudancas que sdo inerentes
ao conhecimento e, portanto, a lingua. Na visao de Foucault,
“a linguagem confere a perpétua ruptura do tempo a conti-
nuidade do espaco, e é na medida em que analisa, articula e
recorta a representacio, que ela tem o poder de ligar através
do tempo o conhecimento das coisas”.®

Por essa limitacao, Borges revela que as categorias criadas
pelo idioma analitico de Wilkins sao contraditérias e vagas,
apesar de o sistema ser engenhoso. Nesse caso, ele recorre
a apocrifa Enciclopédia Chinesa para mostrar como essas
tentativas de unificacio de uma lingua ideal sao falhas e im-
possiveis. Isso provoca um estranhamento em Foucault, pois
ele questiona como coisas tao distintas podem avizinhar-se,
visto que “o préprio espaco comum dos encontros se acha
arruinado”.’

Isso porque, na acepcio tradicional de classificacio, o es-
paco é compreendido como o local de encontro de semelhan-
cas e distanciamento das diferencas. E a partir da semelhan-
ca que se impde “a ordem da conjuncio e do afastamento”,
que Foucault chamou de convenientia: “sao ‘convenientes’
as coisas que, aproximando-se uma das outras, vém a se
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emparelhar; tocam-se nas bordas, suas franjas se misturam,
a extremidade de uma designa o comeco da outra”,® de modo
que nasce, dessas articulacoes, uma semelhanca. Segundo o
filésofo, esse encadeamento de semelhancas provoca uma
conveniéncia espacial, impondo uma relacao de similitude
entre as coisas a partir do signo de parentesco. E possivel,
entdo, assegurar a classificacao por meio de um circulo fe-
chado, pois, “a semelhanca impde vizinhancas que, por sua
vez, asseguram semelhancas”.’

Fernando Gil, no verbete “Categorizar” da Enciclopedia
Einaudi, afirma que “as categorias sdo, tradicionalmente, re-
presentacoes genéricas da experiéncia por meio da andlise de
semelhancas e contrastes’, constituindo-se como uma acao
intelectual primitiva.'® Dessa forma, a classificacio possuiria,
em principio, a estrutura de uma arvore genealdgica, estabe-
lecendo um s6 ponto de partida. E essa escolha de critérios
intencionais seria o motor da histdria das classificacoes.

Pensando nisso, Foucault retoma as taxonomias de Lineu
e o cerne da histéria natural para falar dos sistemas classifi-
catérios que resultam de uma experiéncia empirica. No in-
tuito de compreender e especificar cada animal, Lineu afir-
ma ser necessario levar em conta dois aspectos: a estrutura
e o carater. Assim, escolhe-se uma estrutura para ocupar o
lugar das identidades e das diferencas pertinentes, resultan-
do no estabelecimento do cardter de uma primeira espécie.
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Isso compila um parametro arbitrario, com base nessa es-
trutura privilegiada, em que “todas as outras espécies do gé-
nero sio comparadas a primeira, banindo-se todas as notas
discordantes”."

Desse modo, na visao de Olga Pombo, professo-
ra da Universidade de Lisboa e coordenadora do projeto
“Enciclopédia e hipertexto”, classificar seria uma forma de
estabelecer “os pontos estaveis que nos impedem de rodopiar
sem solo, perdidos no inconforto do inomindvel, da auséncia
de ‘idades’ ou ‘geografias”."” Além disso, essas classificacoes
parecem tao naturais e 6bvias que se encontram inerentes
ao pensamento humano, apresentando-se como os c6digos
ordenadores da nossa cultura que “fixam logo de entrada,
para cada homem, as ordens empiricas com as quais tera de
lidar e nas quais se ha de encontrar”.?

No entanto, Foucault afirma que a enciclopédia chinesa
borgiana distorce essa funcio, subtraindo o chio, “o solo
mudo onde os seres podem justapor-se”,'* como se a conve-
niéncia espacial tivesse sido rompida. A acdo impede qual-
quer tentativa de se estabelecer uma estrutura ou carater que
sirvam de parametro para classificacoes posteriores. Nesse
caso, o proprio titulo ji denuncia essa stbita vizinhanca: “en-
ciclopédia” e “chinesa”, pois instiga nosso imagindrio a partir
do encantamento exético de outro pensamento e denuncia
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nossa dificuldade em questionar os sistemas ja estabelecidos
no cerne da linguagem.

Para Robert Darnton, em “O grande massacre de gatos’,
isso acontece porque as classificacdes ocupam um espago
epistemoldgico anterior ao pensamento e, quando somos
colocados perante uma maneira estranha de organizar a ex-
periéncia, “sentimos a fragilidade de nossas préprias catego-
rias e tudo ameaca desfazer-se. As coisas se mantém orga-
nizadas apenas porque podem ser encaixadas num esquema
classificatério que permanece inconteste”.!> Porém, na clas-
sificacao de Borges, as fronteiras sao diluidas e os limites sao
redimensionados, de forma que ela se torna, para Foucault,
na conferéncia “Espacos outros” (2006), um espaco heteroto-
pico. E esse espaco tem o poder de justapor, em um s6 lugar
real, virios posicionamentos que sao em si proprios incom-
pativeis. Assim, a taxonomia borgiana nos conduz:

a um pensamento sem espaco, a palavras e categorias sem
tempo nem lugar, mas que, em esséncia, repousam sobre um
espaco solene, todo sobrecarregado de figuras complexas, de
caminhos emaranhados, de locais estranhos, de secretas pas-
sagens e imprevistas comunicacdes; haveria assim na outra
extremidade da terra que habitamos, uma cultura voltada in-
teiramente a ordenacdo da extensdao, mas que nio distribuiria
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a proliferacio dos seres em nenhum dos espagos onde nos é
possivel nomear, falar, pensar.'®

Zygmunt Bauman (2001), em “Modernidade liquida”, re-
laciona essa quebra de fronteiras a nocao de “fluidez”, afir-
mando que os fluidos se movem com grande facilidade e
estdo, constantemente, prontos para mudar. Ele utiliza duas
categorias (“liquido” e “s6lido”) para diferenciar as principais
caracteristicas do mundo contemporaneo, recorrendo a “li-
quidez” como metifora para compreender a natureza dessa
nova fase. Segundo o autor, é possivel afirmar que, hoje,
ha um derretimento dos padrdes, das fronteiras e das mol-
duras que estabeleciam as classes e que garantiam a ordem,
resultando na multiplicidade e nos hibridismos a partir da
abertura para o diferente.

Roland Barthes (1981), em “Fragmentos de um discurso
amoroso’, se vale da palavra grega atopos para designar esse
tipo de situacdo, apontando nio s6 para a sua instabilidade,
mas também pela resisténcia a descricio e definico, carac-
terizando o que € estranho, extraordindrio, insdlito e ori-
ginal. Esse estado remete a palavra “inclassificivel” que, na
definicio do diciondrio, significa o que nao pode ser inserido
dentro de uma classe ou categoria, o que estd em desordem,
em confusio; o que é digno de censura, de reprovacao.
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Nessa problematizacdo encontram-se 0s pressupostos
para se pensar as obras de Jorge Luis Borges e Georges Perec.
Ambos buscam, no encontro insdlito, uma nova forma de
se pensar o espaco literdrio. Suas obras, repletas de listas
e arquivos fragmentados, configuram uma desordem dos
cddigos culturais, revelando seu carater hibrido e atépico.
Nesse sentido, é possivel identificar uma aproximacao entre
os autores a partir da nocao de inclassificavel.

BORGES E PEREC: APROXIMACOES

Georges Perec nasceu em 1936, na cidade de Paris, onde
viveu a maior parte de sua vida, e morreu em Ivry, 46 anos
depois. Sua obra teve inicio em 1965, com o romance “As
coisas” (PEREC, 1969b), seguido por Quel petit vélo a guidon
chromé au fond de la cour? (PEREC, 2002b), “Um homem que
dorme” (PEREC, 1988) e La disparition (PEREC, 1969a) -
este ultimo, ja escrito apds sua entrada no OULIPO" (FUX;
MOREIRA, 2008).

A obra de Perec pode ser lida por meio de muitas opo-
sicoes: homogeneidade ou heterogeneidade; tendéncia ao
pleno ou ao vazio; completude ou incompletude; obra me-
lancolica de um 6rfao frente a uma histéria irrecuperavel ou
obra elaborada pacientemente por um colecionador obstina-
do e um elaborador de puzzles; Jules Verne ou Franz Kafka;

Barnabooth ou Bartleby (JOLY, 2004). Essa dualidade estd
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sempre presente na obra de Perec, possibilitando seu enqua-
dramento na categoria do inclassificdvel e do hibrido:

Se eu tento definir o que procurei fazer desde que comecei
a escrever, a primeira ideia que me vém é que jamais escrevi
dois livros iguais. [...] Minha ambicio de escrever seria a de
percorrer toda a literatura do meu tempo sem jamais ter o
sentimento de voltar nos meus passos ou de caminhar nova-
mente pelos meus préprios tragos e de escrever tudo o que é
possivel a um homem de hoje escrever: livros grandes e cur-
tos, romances, poemas, dramas, livretos de 6pera, romances
policiais, romances de aventura, romances de ficcao cientifica,
folhetos, livros para criancas.'®

Por outro lado, Jorge Luis Borges, tradutor, critico e escri-
tor, viveu até os 87 anos. Nasceu em 1899, em Buenos Aires,
e morreu em 1986, em Genebra. Mestre da escrita breve,
condensa em poucas piginas uma riqueza de pensamentos
filosoficos, literarios, poéticos, hipertextuais, ficcionais e
conceitos matemdticos. Segundo Italo Calvino (1993), em
“Porque ler os classicos?” Borges abre o texto para o infinito
e inverte, trapaceia e muda conceitos preestabelecidos:

O vivido é valorizado por quanto ele ira inspirar na literatu-
ra ou por quanto, a seu modo, repete arquétipos literarios:
por exemplo, entre uma empresa herdica ou temeraria num

EM TESE BELO HORIZONTE v. 19 N. 1 JAN.-ABR. 2013

232

poema épico e uma empresa analoga vivida na histéria antiga
ou contemporanea existe uma troca que conduz a identificar
e comparar episodios e valores do tempo escrito e do tempo
real. Neste quadro se situa o problema moral, sempre presente
em Borges como um ntcleo sélido na fluidez e potencial de
intercambio dos cendrios metafisicos. [...] Na perspectiva bor-
giana, que exclui qualquer espessura psicoldgica, o problema
da moral aflora simplificado quase nos termos de um teorema
geométrico, em que os destinos individuais formam um de-
senho geral que toca a cada um reconhecer menos ainda que
escolher."”

Assim como Perec, Borges é um generalista: um homem
que se aproxima de diversos livros, culturas e areas do co-
nhecimento com o intuito de adquirir novas ferramentas
ficcionais. Como nio tem nenhuma pretensio a especializa-
cdo, ele recorre as enciclopédias, nio s6 como uma reducao
de modelo, mas também como paréddia a busca de conheci-
mentos variados. Para Borges, literatura € o ato de falar e
escrever sobre a propria literatura: sua dignidade nao esta
na existéncia de um grande autor, e sim na conformacio
de uma grande narrativa. Uma de suas estratégias mais im-
portantes parte da invencdo de si mesmo como narrador,
passando da prosa ensaistica para a prosa narrativa, fingindo
que o livro que deseja escrever ja havia sido escrito por um
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escritor hipotético, el otro, de outra cultura, com uma visiao
diferenciada do mundo, ou dos mundos possiveis.

Ele trabalha essa questdao no texto “Pierre Menard, autor
do Quixote” (2007¢), em que a autoria é considerada um
estado transitorio a partir do trabalho de traducio. Pierre
Menard era um romancista que tentou reescrever a histéria
de Quixote, usando as mesmas palavras de Cervantes. No
entanto, nao queria simplesmente copid-la, nao se tratava
de uma transcricio mecanica, “sua admiravel ambicao era
produzir paginas que coincidissem - palavra por palavra e
linha por linha — com as de Miguel de Cervantes”.* No en-
tanto, ainda assim, as duas obras nao seriam idénticas, pois a
ideia era chegar ao Quixote nio pela visao de Cervantes, mas
pela experiéncia do proprio Menard. Nessa rede de referén-
cias, Cervantes constituiria um personagem para a cria¢ao
da obra, visto que existiria um distanciamento provocado
pelo contexto de cada um dos autores. Borges considera que
toda a obra pode ser lida como uma forma de traducao, pois
mesmo que o autor deseje transcrever literalmente o texto
fonte, ele serd inserido em outro contexto, sob outro viés.

Dessa forma, o leitor torna-se livre para experimentar a
obra de acordo com sua bagagem, a partir das discussdes do
contexto em que ele vive. Principalmente depois das teorias
voltadas para a recepc¢io, o sentido de uma obra torna-se
designado pelo processo de leitura, independentemente do
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autor: “Menard (talvez sem querer) enriqueceu mediante
uma técnica nova a arte detida e rudimentar da leitura: a
técnica do anacronismo deliberado e das atribuicdes erro-
neas’.”! O que se percebe é que uma obra estd sempre ligada
a outra, sendo modificada pelo trabalho de traducio do pro-
prio leitor e podendo ser lida em vadrias direcdes diferentes:
“Refleti que é licito ver no Quixote final’ uma espécie de
palimpsesto, no qual devem transparecer os tragos — ténues,
mas nio indecifraveis — da escrita ‘prévia’ de nosso amigo”.**

Georges Perec, por sua vez, ird ilustrar esse conceito com
seu jogo de citacoes e plagios, tomando-o como uma con-
trainte.”> Em muitos momentos, Perec escreve que a litera-
tura (assim como a arte do puzzle) é um jogo que se joga a
dois, na qual cada forma de leitura foi pensada anteriormen-
te pelo autor, controlando assim todas as suas possibilidades.
Porém, ele préoprio discorda e refuta, o tempo todo, esse jogo
entre autor e leitor. Por mais matematico e estruturado que
o projeto literario seja, quando a obra alcanca o publico, lei-

tura e recepcao niao estio mais nas maos do construtor de
puzzles (PEREC, 1989).

Esse circulo de referéncias, que sempre remete a outros
textos, tanto em Borges quanto em Perec, faz emergir a no-
cao de “autor-ladrao”. Eles se apropriam de textos a partir
da memoria alheia, sem se preocupar com referéncias ou
elucidacoes. Todos os intertextos sao misturados a sua teia
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textual, de forma que eles se tornam um tradutor livre e sem
“culpa”. Segundo Michel Schneider em “Ladrdes de pala-
vras’, “cada livro é eco dos que o anteciparam ou o pressigio
dos que o repetirao. Cada um, peca improépria aleatéria de
um conjunto sem fim, da para o precedente e para o seguin-
te, como essas enfiadas de quarto que povoam os pesadelos,
sonhos do inatingivel”.** Dessa forma, o texto torna-se auto-
nomo, sem pressupor uma fidelidade a fonte. A figura do au-
tor como proprietirio da obra artistica parece desaparecer.
Assim, para Compagnon, em O deménio da teoria (2006):

Enfim, dltimo elo do novo sistema que se deduz inteiramente
da morte do autor: o leitor, e ndo o autor, € o lugar onde a
unidade do texto se produz, no seu destino, nao na sua origem;
mas esse leitor nao é mais pessoal que o autor recentemente
demolido, e ele se identifica também a uma funcio: ele é “esse
alguém que mantém reunidos, num tnico campo, todos os
tracos de que é constituida a escrita”.*®

De acordo com Compagnon, essa morte do autor leva a
polissemia do texto, oferecendo uma liberdade maior ao tra-
balho de leitura. Essa estrutura relembra as discussoes sobre
o hipertexto de Pierre Lévy, em que textos diversos sio co-
nectados de forma anacroénica, de modo que o leitor é capaz
de tecer inumeras relacoes. Essa rede é composta de textos
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que se metamorfoseiam a partir do contato com outros tex-
tos e das multiplas interpretacdes do leitor.

Dessa forma, outro ponto em comum entre as obras de
Borges e Perec é o questionamento da totalidade e do esgota-
mento do universo. Segundo Pierre Lévy, em “Cibercultura”
(1999), a estruturacgio do pensamento e das relacdes em rede
leva ao que se pode chamar de “sistema do caos”, em que
nio é mais possivel o estabelecimento de uma totalidade:
“trata-se de um universo indeterminado e que tende a man-
ter sua indeterminacio, pois cada novo né da rede de redes
em expansio constante pode tornar-se produtor ou emissor
de novas informacoes”.?

Perec, tentando descrever tudo o que se passa em uma
praca em Paris, compode o livro Tentative dépuisement d’un
lieu parisien (PEREC, 2003); com o intuito de pensar em to-
das as possibilidades de se pedir um aumento ao chefe, es-
creve “A arte e a maneira de abordar seu chefe para pedir um
aumento” (PEREC, 2010). Entretanto, o autor est4 ciente da
limitacdo, e por meio dessa tentativa absurda da totalidade e
do esgotamento, critica qualquer projeto que tente abarcar
o todo.

Da mesma forma Borges constréi sua “Biblioteca de Babel”
(2007a). Logo no inicio do texto, o autor descreve como
ela seria constituida, fazendo uma analogia com o préprio
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p. 70.

universo. A estrutura seria montada por galerias hexagonais
que se multiplicariam ao infinito e ela seria detentora de todo
o conhecimento humano. Essa estrutura é construida como
um hipertexto. Uma rede de referéncias que se encontram
no mesmo lugar, mas que nio possui um centro determina-
do, sendo dificil estabelecer um principio ou fim. Assim, “a
biblioteca é uma esfera cujo verdadeiro centro é qualquer
hexdgono e cuja circunferéncia é inacessivel”.”

Entretanto, o interior dessa esfera teria a forma de um
rizoma que se estenderia por todos os lados, sem um centro
definido. Isso torna impossivel seu fechamento, mas suscita,
de forma irénica, um conhecimento que é universal, imortal
e infinito. A biblioteca, entdo, se torna uma enorme enciclo-
pédia, fazendo emergir novos textos, novas leituras, a partir
de cada cruzamento. O mesmo ocorre com a descricio de
Perec a respeito de todos os elementos da praca de Paris.
Trata-se de uma compilacio infinita e mutavel, compreen-
dendo uma enciclopédia em constante modificacao. Para
Umberto Eco (1989), em “O antiporfirio”, esse projeto en-
ciclopédico estaria muito préximo do labirinto, como uma
rede, em que cada ponto pode ter conexdo com qualquer
outro ponto, podendo expandir-se infinitamente.

Essa critica ao desejo de totalidade e estabilidade dos sabe-
res aparece constantemente nas obras de ambos os autores.
Nesse aspecto, a pratica da compilacao do conhecimento é
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utilizada como um artificio para parodiar esse pensamento
fechado e unidirecional. A enciclopédia passa a ser concebida
como uma multiplicidade aberta e conjetural, podendo, na
visio de Calvino, em “Seis propostas para o préximo mi-
lénio”, continuamente, reordenar tudo de todas as manei-
ras possiveis.?® Dessa forma, em “O hipertexto como limite
da ideia de enciclopédia” (2006), Olga Pombo afirma que a
enciclopédia passa a incorporar novas facetas, tornando-se
descentrada e acentuando o potencial combinatério de suas
entradas, como um hipertexto.

CLASSIFICAGOES: LISTAS E ENCICLOPEDIAS

Pensando na organizacdo dos saberes, Fernando Gil, no
verbete “Classificacdes” da Enciclopédia Einaudi, afirma
que a disposicao dos objetos de investigacio em classes é
a primeira etapa desse processo, representando “uma fase
preliminar das atividades de conhecimento”.”” Uma das for-
mas de organizar essas classes € através da criacao de livros
compéndios. Eles foram idealizados para auxiliar o homem
na compreensiao do mundo, servindo como fonte de con-
sulta para a construcio e sistematiza¢io do conhecimento.
Por meio dos métodos de classificagao, era possivel ordenar
uma realidade desconhecida, tornando-a familiar a partir da
confec¢io de enciclopédias, fabuldrios, bestirios e livros de
falcoaria (utilizados na caca de aves, principalmente falcoes).
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No entanto, pode-se afirmar que essa sistematizacio clas-
sificatéria teve seu inicio com as listas, pratica que se tornou
comum a partir da mudanca da cultura oral para a cultura
escrita. Segundo Jack Goody (1988) em “A domesticacio do
pensamento selvagem”, as listas, em sua esséncia, baseiam-
-se na descontinuidade, podendo ser lidas em diferentes di-
recdes. No entanto, tradicionalmente, elas sempre apresen-
taram um comeco e um fim bem demarcados, com limites
externos e internos, justamente para conferir maior visibili-
dade as categorias. Outro ponto importante é que, devido as
necessidades pedagdgicas, tornou-se necessario a incorpora-
c¢do de recursos para organizar melhor os elementos listados,
lancando mao, principalmente, da ordem alfabética.

Aristételes e Plinio, o Velho, seriam os nomes essenciais
para se pensar esse primeiro esboco de classificagao com-
pendial. Ambos sio considerados os primeiros compilado-
res, na tentativa de criar uma enciclopédia da natureza. No
caso de Aristételes, esse trabalho foi marcado pela defini¢iao
de um conjunto de regras para dividir os géneros e as espé-
cies, partindo de uma ordem universal até chegar a unidades
infimas. Além disso, fazendo distin¢oes entre o necessario e
o possivel, o filésofo grego estabeleceu parimetros entre as
diversas disciplinas, colocando de um lado as ciéncias ted-
ricas e de outro as manifestacdes poéticas. Ja Plinio, aban-
donando o regime pedagdgico, destacou-se por registrar e

EM TESE BELO HORIZONTE v. 19 N. 1 JAN.-ABR. 2013

236

acumular exaustivamente uma variedade de informacoes
sobre o mundo fisico, reunidas na obra Historia naturalis,
um forte modelo do enciclopedismo medieval.

A palavra enciclopédia é um termo latinizado a partir do
grego eu-kuklios paideia e significa, etimologicamente, o cir-
culo (kuklios) perfeito/fechado (eu) do conhecimento ou da
educacio (paideia). O termo foi utilizado pela primeira vez
no século XVI e s6 ganhou a conotacio que conhecemos hoje
a partir dos sistemas classificatérios do século XVII, princi-
palmente pela utilizacio da ordem alfabética. No entanto,
também no contexto escolar surgiram, na Grécia tardia, os
primeiros moldes enciclopédicos no Ocidente, incorporados
como um procedimento académico para conservar e prolon-
gar a palavra proferida pelo mestre. Ja no mundo romano,
essa pratica aparece como uma forma de inventariar os co-
nhecimentos de uma época decadente.*

Por esse angulo, segundo Olga Pombo, a enciclopédia nas-
) )
ce como um dispositivo discursivo de natureza compendial,
que pretende sistematizar o ensino e incorporar a totalida-
de do conhecimento humano. A enciclopédia, na visao de
)

Alfredo Salsano, no verbete “Enciclopédia” da Enciclopédia
Einaudi, é a “vontade de realizar uma sintese a partir daquilo
que se sabe ser uma heterogeneidade, [...] de fixar uma tota-
lidade que continuamente se decompde para novamente se
recompor em outras formas”.’!
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No mundo moderno, a enciclopédia busca uma mistura
entre as artes e a ciéncia, como no caso da Encyclopédie de
Diderot e D’Alembert, cujo objetivo é criar uma integracio
entre as disciplinas, aliando “as vantagens do dicionario ao
respeito pela ideia de unidade que, desde a sua raiz, a palavra
enciclopédia transporta consigo”.’> Até aquele momento, o
projeto enciclopédico havia sido fruto de um trabalho indi-
vidual, sendo a Encyclopédie, reconhecidamente, uma obra
elaborada de forma coletiva. Além de reunir saberes distin-
tos, ela se tornou o encontro de um grupo de intelectuais que
escolheram os critérios de classificacio do conhecimento a
partir da consciéncia das limitacdes e deficiéncias do pensa-
mento humano.

Assim, tendo em vista sua capacidade de revelar aproxi-
magcoes, a enciclopédia sempre foi, espacialmente, o local das
relacOes e das articulacdes entre os saberes; ora concebida
em ordem alfabética, ora agrupando diversas disciplinas.
Olga Pombo explicita que o enciclopedismo sempre buscou
a criacdo de um sistema de reenvios, determinando referén-
cias internas, cruzamentos e encadeamentos de informacdes.
Ou seja, é por exceléncia o local de “entrelacamentos entre as
diferentes entradas, mostrando, sempre que possivel, a rela-
cao de cada uma com o todo — o circulo do conhecimento”.*?

No entanto, essa enciclopédia, multipla e aberta, que Perec
e Borges propdem, abandona a estruturacao disciplinar e
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passa a reconhecer que, hoje, a integracao do conhecimento
nao aceita uma ordem estavel e que “qualquer totalidade s6
pode ter a forma de uma multiplicidade potencial”.** Nesse
sentido, Olga Pombo ressalta que a potencialidade maxi-
ma da enciclopédia seria uma espécie de rizoma, uma “rede
das redes”, um sistema hipertextual integrado de milhares
de subsistemas interconectados, sem sumarios ou palavras-
-chave, sem limite de extensido e que abrangeria todo tipo de
conhecimento. Essa rede ofereceria varias vias de escolha,
que a autora chamou de “hiperescolha”, apelando “para um
jogo infinito de combinatérias, para a participacio activa —
interactiva — do navegador”.*®

O INCLASSIFICAVEL EM BORGES E PEREC

Sob esse prisma, em “A vida modo de usar”, Perec faz um
inventdrio exaustivo de todos os habitantes de um prédio re-
sidencial no centro de Paris. Segundo Maria Esther Maciel,
em A memdria das coisas, trata-se de “um inventdrio que —
pelo excesso de ordenacio e detalhamento - acaba também
por perder sua propria eficicia enquanto procedimento
taxonomico diante da proliferacio excessiva dos objetos e
detalhes que se acumulam enquanto ‘materiais da vida’ dos
personagens”.*® Ja em Penser/Classer, Perec dedica-se a uma
teorizacdo nao-convencional de classificacdo, evidenciando
sua fixacdo por listas, glossarios, indices e varias outras mo-
dalidades de ordenacio do mundo, o que, em suas palavras,
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nio funciona, mas que continuamos a fazer sistematica-
mente: “Lamentavelmente ndo funciona, nunca funcionou,
nunca funcionara. O que nao impedira que sigamos durante
muito tempo classificando os animais pelo seu nimero im-
par de dedos ou por seus chifres ocos”.”

Umberto Eco, em Vertige de la liste, percorre um trajeto da
[liada até Borges e Perec, recontando e mostrando algumas
das listas presentes na literatura, além de apontar uma distin-
cao entre as listas praticas e as listas poéticas. Entre as listas
praticas, o italiano cita a lista de cursos, de convidados para
uma festa, o catilogo de uma biblioteca, a enumeracio de
bens de um testamento e indica que, além de determinar um
grupo, elas formam um conjunto aceitavel, podendo sempre
ser ampliadas indefinidamente (porém, finitamente). Essas
listas, de acordo com Eco, apresentam trés caracteristicas:

Em principio, elas t¢ém uma funcio puramente referencial,
quer dizer, elas direcionam a objetos do mundo exterior e tém
o objetivo puramente pratico de nomea-los e de enumera-los
(se esses objetos nio existissem, a lista nio teria nenhum sen-
tido ou entdo teriamos uma referéncia, veremos, a uma lista
poética); em seguida, como elas enumeram objetos realmente
existentes e conhecidos, elas sao finitas, pois querem recensear
aqueles objetos a que se referem e nio outros — e esse objetos,
se eles sao fisicamente presentes em um lugar qualquer, tém
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evidentemente um numero definido; enfim, elas nao sao al-
teraveis, no sentido que seriam incorretas ou insensatas, de
juntar um catilogo de um museu a uma tabela que nao seja
conservada. As listas praticas representam, a sua maneira, uma
forma, ja que elas conferem unidade a um conjunto de obje-
tos que, apesar de nio semelhantes, obedecem a uma pressao
contextual, quer dizer, que sao ligados pelo fato de estarem
presentes ou preparados todos no mesmo lugar ou pelo fato
de constituir o objetivo de um projeto dado.*®

A razdo da lista pratica é, assim, 6bvia. Mas e a lista poé-
tica? Segundo Eco, esse é o seu motivo:

Porque nio conseguimos enumerar qualquer coisa que escape
as capacidades de controle e de denominacao, e isso seria o
caso do catdlogo de navios em Homero. [...] Outra hipétese:
inventando ou redescobrindo esses nomes nos meandros da
tradicao mitolégica, Homero teria se prendido nao a forma
de seu mundo possivel, mas dos sons de seus nomes. Neste
caso, teria passado de uma lista que se interessa aos referen-
tes e, de qualquer forma, aos significados, a uma lista que se
interessa aos valores fonicos de enumeracao, quer dizer, aos
significantes.”

As listas, porém, se confundem: podemos ler listas prati-
cas como se fossem listas poéticas e vice-versa, num proces-
so comumente utilizado por autores como Perec e Borges.
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Para conceber a lista de animais borgianos da enciclopédia
chinesa, é necessario conhecer uma lista pratica de animais
reais, ou de animais inventados. Perec, em “A vida modo de
usar’, apresenta listas variadas de cardapios, placas, tabelas,
fazendo assim uma ligacdo das listas poéticas e praticas pro-
postas por Eco.

Perec, sentado na praca Saint-Sulpice em Paris, escrevendo
seu Tentative depuisement dun lieu parisien e anotando, de
maneira cadastral, cada hora, evento e lugar da praca em que
O MesSmo OCOITe, representa um excesso coerente ou cadti-
co? Sua enumeracio s6 pode ser casual e desordenada, uma
vez que muitos outros eventos sio produzidos no mesmo
momento, na mesma praca, e o autor nao pode notar todos.
Porém, sob outro ponto de vista, essa lista contém apenas as
coisas que ele observou, que lhe chamaram a atencao den-
tre uma imensidade de informacoes diversas, o que faz com
que essa lista, concebida para ser desordenada e cadtica, seja
homogénea e fundamentada em sua percepcio. Em Je me
souviens, todo o caos é ordenado, pois tudo o que enumera
é decorréncia de sua lembranca. Assim comeca Perec seus
dois livros:

Eu me lembro dos jantares na grande mesa da boulangerie. Sopa
e leite no inverno, sopa e vinho no verao. Eu me lembro do
presente Bonus disputado com minha irma quando um novo
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pacote era comprado. Eu me lembro das bananas cortadas em
trés. Eramos trés. Eu me lembro do nosso carro que pegou
fogo nas madeiras de Lancome em 76. Eu me lembro dos jogos
de elastico na escola.®

Data: 18 de Outubro 1974

Hora: 10:30

Lugar: Tabacaria Saint-Sulpice

Tempo: Frio seco. Céu cinza. Alguns clardes.

Esquema de um inventdrio de algumas coisas estritamente vi-
siveis: as letras do alfabeto, as palavras “KLM” (na bolsa de um
pessoa que passeia), um “P” maitsculo que significa “parking”,
“Hotel Récamier”, “St-Raphaél”, “I'épargne a la derive”, “Taxis
téte de station”, “Rue du Vieux-Colombier”, “Brasserie-bar La
Fontaine Saint-Sulpice”, “PELF”, “Parc Saint-Sulpice”. Simbo-
los convencionais [...], numeros [...] asfalto [...] arvores [...]

veiculos [...] seres humanos [...] um pao (baguete).*!

Ja no conto “O Aleph” (2003a, p. 170-171), de Borges,
publicado em livro homoénimo de 1949, o narrador-per-
sonagem, também chamado Borges, conta o que seu ami-
go Carlos Argentino Daneri vislumbrou quando avistou o
Aleph. Daneri era primo de Beatriz Viterbo, que morreu em
1929. Com a morte da amiga, Borges passa a visitar Daneri
com frequéncia para conversar sobre literatura. Um dia,
Daneri o surpreende com um telefonema para contar sobre
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a demolicao de sua casa. Como era poeta, necessitava de um
lugar tranquilo para escrever, principalmente porque seu
projeto era compor um poema infinito. Foi nesse intento
que descobriu Aleph, um ponto do espaco que abarca todos
os outros pontos e no qual estao contidos todos os tempos,
lugares, objetos e imagens.

Nesse sentido, o Aleph seria uma espécie de ponto de con-
vergéncia do universo, sem demandar uma ordem hierar-
quica ou carater de sucessao entre seus elementos; ao contra-
rio, todos os objetos estariam dispostos de forma simultanea,
sendo justapostos em um unico ponto. No entanto, enquan-
to Borges se sentiu aterrorizado diante dessa ideia, pois viu
um mundo refletido sobre si mesmo e uma possibilidade de
totalidade do universo, Daneri a interpretou como matéria-
-prima para seu poema, como uma forma infinita de ver as
coisas do mundo. Borges ficou preocupado com a impossi-
bilidade de esquecer tudo que vira e nao se maravilhar mais
com a grandeza do universo. Para ele, era como se Aleph
fosse uma esfera que representasse todas as coisas, simbolo
de um mundo fechado e de um conhecimento total. Ja para
Daneri, o Aleph seria a representacio de uma visao aberta,
multipla, que se estenderia ao infinito.*

Para Eco, o universo inteiro que Borges cria em “O Aleph”
€ uma lista fatalmente inacabada de lugares, pessoas e des-
concertantes epifanias (ECO, 2009). Porém, Perec, em seu
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Espéces d'espaces, referindo-se a esse mesmo momento do
conto “O Aleph”, 0 1é como um alfabeto: o “Aleph, esse lugar
borgiano onde o mundo inteiro é simultaneamente visivel,

é ele outra coisa que ndo um alfabeto?”.*

Ja Gaspard Winckler, um dos personagens de “A vida
modo de usar”, assim como John Wilkins, o personagem
de Borges, tem o desejo obsessivo de colocar um pouco de
ordem no universo ou problematizar um pouco mais as pos-
sibilidades de classificacao:

Ele tinha vontade, explicava, de classificar essas etiquetas, mas
era muito dificil: evidentemente, havia a ordem cronolégi-
ca, mas ele achava demasiado pobre, mais pobre ainda que a
ordem alfabética. Ele tentou por continente, depois por pais,
mais isso nio o satisfazia. O que ele queria era que cada eti-
queta fosse ligada a seguinte, mas cada vez por uma razao di-
ferente. [...] Isso ndo era somente dificil, acrescentava Winck-
ler, era sobretudo inftil: deixando as etiquetas desordenadas e
escolhendo duas ao acaso, podemos ter sempre ao menos trés
pontos comuns.*

Percebemos, assim, que o problema da classificacido estd
presente em Borges e Perec, e que eles trabalham a questao
de diferentes formas em suas obras. Porém hid um momento
especial em que Perec utiliza uma famosa classificacao de
Borges: “O idioma analitico de John Wilkins”. Para Umberto
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46. ECO. Vertige de /a liste, p. 395.

Eco, a lista chinesa que Borges inclui nesse texto é o exemplo
maximo de lista incongruente. Eco indica as diferencas entre
as enumeracoes cadticas da antiguidade e as atuais, indican-
do que Homero, por exemplo, recorria as listas por lhe falta-
rem palavras, e que a lingua e o topos do indizivel dominaram
durante séculos as listas poéticas:

Examinando o excesso coerente das enumeracdes cadticas,
constatamos que, de acordo com as listas da Antiguidade, qual-
quer coisa de diferente foi produzida. Homero recorria a lista
porque lhe faltavam as palavras, a lingua e a fala, e o topos
do indizivel dominou durante séculos a poética da lista. Em
contrapartida, as listas de Joyce e de Borges mostram a evi-
déncia de que o autor ndo enumera mais porque nao saberia
como dizer de outra forma, mas sim porque ele quer dizer
pelo excesso, pelo hybris e voracidade da letra, por um feliz
saber (raramente obsessivo) do plural e do ilimitado. A lista
se torna uma forma de remisturar o mundo, a fim de colocar
em pratica o convite de Tesauro de acumular propriedades
para surgir novos produtos entre coisas distantes, e, em todo
caso, por colocar em davida o que dita o senso comum. A lista
cadtica se torna, assim, um dos modos dessa decomposicao das
formas que atingirao, cada uma a sua maneira, o futurismo, o
cubismo, o dadaismo, o surrealismo ou o novo realismo.*
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Em “A ameaca do lobisomem” (SANTIAGO, 1988), ao
abordar a introducdo do livro “As palavras e as coisas’, de
Foucault, Silviano Santiago destaca que a enciclopédia chine-
sa, com sua classificacao divergente da ordem convencional,
duplica antigas leituras europeias das culturas colonizadas e
acabam sendo responsaveis por uma das mais candnicas lei-
turas do escritor argentino porque reencenam e reafirmam
o teor exotico e estranho para a condicio latino-americana.

Umberto Eco, retomando também a inquietante classifi-
cacio chinesa, faz referéncia a um problema classico da 16gi-
ca matematica para explicar o problema de colocar a prépria
classificacao dentro da classificacao — atitude de Borges ao
incluir em sua lista o item h) incluidos na presente classificagdo
—, qual seja, o problema da autorreferéncia. Borges, aqui, faz
mencao aos paradoxos de Bertrand Russel, com o intuito de
criticar um sistema classificatério ou um sistema de enume-
racio, conforme indica Eco:

Mas had algo pior. Isso que coloca a lista verdadeiramente in-
quietante, é que ela inclui entre os elementos que ela classifi-
ca, os mesmos elementos que sdo pertencentes a classificacao.
Aqui, o leitor ingénuo, mais que tudo, perde a cabeca. Mas o
leitor expert em logica de conjuntos confirma a vertigem que
sentiu Frege face a objeciao do jovem Russell. Apresenta-se um
paradoxo. Borges ndo fez outra coisa que coloci-lo em cena.*
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No caso de um catdlogo de todos os livros de uma biblio-
teca é possivel questionar se ele também deveria ser inclui-
do na colecao de livros dessa biblioteca. Segundo Robert
Blanché, em “A histéria da l6gica”, “a antinomia que leva a
nocao de uma classe que se contém ela mesma como elemen-
to” deve ser evitada, pois torna-se impossivel realizd-la sem
a circularidade.” Além disso, seguindo a linha de raciocinio
de Russel, incluir essa categoria traria um carater de inde-
terminacao para a lista, arruinando o objetivo tradicional da
classificacio. E possivel, entio, vislumbrar a nocao de in-
classificavel a partir da quebra da entidade l6gica. Quando
se tenta inserir, dentro do conjunto, uma classe que englobe
todos os elementos desse conjunto, esbarra-se num obstacu-
lo que impede uma classificagiao racional desses elementos.

Essa ordem de classificagao também é explorada no livro
Penser/ Classer (PEREC, 1985) que traz um texto com o mes-
mo nome, no qual Perec comeca se perguntando se ele pensa
antes de classificar ou se ele classifica antes de pensar e como
ele pensa quando quer classificar, perguntas que nos reme-
tem aos comentarios de Foucault. Perec continua provocan-
do e desordenando o préprio sistema de ordenacio através
de sindnimos: tudo isso seria uma utopia de desejo taxono-
mico, a de colocar um lugar para cada coisa e uma coisa em
cada lugar. Para Perec, o problema das classificacdes é que
elas caducam, apesar do desejo de classificar: a abundancia de
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coisas e de informacoes de cada elemento permite, somente,
uma classificagao provisoria, incompleta e absurda. Assim
Perec apresenta sua propria lista, em referéncia a de Borges:

A) Animais que fazemos pares, B) animais que a caca é proi-
bida do 1° de abril 4 15 setembro, C) baleias encalhadas, D)
animais que na entrada do territdrio nacional sio submetidos
a quarentena, E) animais em copropriedade, F) animais em-
palhados, G) et caetera, H) animais sensiveis, J) animais bene-
ficiarios de herancas importantes, K) animais que podem ser
transportados em cabines, L) cachorros perdidos sem coleira,
M) asnos, N) jumentos presumidamente cheios.*

Nesta classificacdo, o item G é interessante de ser analisa-
do, por estar presente também na classificacao borgiana e por
um comentario do préprio Perec em relacio a ele: “Esse ‘etc.’
nio tem nada de surpreendente propriamente dito; é somen-
te o seu lugar na lista que o torna curioso”.*” Conforme Eco,
o item “presentes nessa classificacao” de Borges torna o con-
junto autorreferente, levando-nos novamente ao paradoxo
de Russell. O et caetera, por seu turno, mostra a impossibili-
dade de classificar: na classificacdo, por mais exaustiva que
esta seja e por mais que tente ordenar todos os elementos,
ha sempre um et caetera, que, por definicao, fica responsavel
pelo “e o resto”. Ou seja, por meio dele é possivel incluir tudo
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51. VERNE apud PEREC. Penser/
Classer, p. 33.

na classificacao, abrindo-se ao infinito. Perec continua, em
“Borges et les Chinois™

A abundancia de intermediarios e o gosto bem conhecido de
Borges pelas erudicoes ambiguas permitem questionar se esse
heteroclisme, um pouco demais perfeitamente estupefante, nao
é inicialmente um efeito da arte. De simples pung¢des nos textos
administrativos, tudo que ha de mais oficial é suficiente para
produzir uma enumeracio quase, também, rondeflanesque.”

Nesse caso, Perec se pergunta se a classificacao de Borges,
conhecendo suas referéncias, suas leituras, sua erudicao e
suas trapagas, nao seria, tio somente, arte. Sua nova clas-
sificacdo apresentaria puncoes de textos administrativos e
oficiais que produziriam, também, enumeracdes circulares.
Uma solucio possivel para o problema da classificacao, por
exemplo, de uma biblioteca, seria a dada pelo Capitao Nemo,
personagem de Julio Verne e citado por Perec: “o mundo
terminou para mim no dia que meu Nautilus se enterrou
pela primeira vez sob as dguas. Neste dia, comprei meus ul-
timos volumes, meus ultimos livros, meus ultimos jornais, e
desde entdo eu quero acreditar que a humanidade nao mais
pensou ou escreveu”.’!

No entanto, essa soluciao também seria provisoria e subje-
tiva. O que as obras de Borges e Perec mostram é que todo o
conhecimento humano s6 pode ser visto e compreendido do
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ponto de vista do inclassificavel. A partir do aspecto mével
e transitério da contemporaneidade, o saber se tece de for-
ma coletiva e multidirecional. Dessa forma, de acordo com
Maria Esther Maciel em “Poéticas do inclassificavel”, “pode-
mos argumentar que, se existe o inclassificavel, é porque os
sistemas de classificacao disponiveis e legitimados sao insu-
ficientes e nao dao conta de acomodar a complexa diversida-
de e multiplicidade do mundo”.”* Dessa maneira, é possivel
afirmar que, no momento, esse modelo enciclopédico:

[...] se ofereca como o mais adequado para uma era inclassifi-
cavel como a do presente, no qual as fronteiras entre culturas,
linguas, géneros, artes e campos disciplinares se entrecruzam,
abrindo-se cada vez mais ao hibrido, ao heterogéneo. Uma era
em que a rapidez e a multiplicidade de informagoes desautori-
zam e desestabilizam explicitamente a propria ideia de classi-
ficacao, demandando uma reconfiguraciao do conhecimento a
partir de uma perspectiva mais aberta, dialégica e, até mesmo,
paradoxal. Como se tudo, hoje, estivesse sob o signo inquie-

tante do ornitorrinco, do inclassificavel.*

Assim percebemos algumas relacdes entre os trabalhos de
Perec e Borges, principalmente por meio da nocao de in-
classificavel. A partir dessas descobertas podemos melhor
compreender e recepcionar suas obras. Outras relacdes ain-
da podem ser descobertas e com isso novas possibilidades
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de leitura e entendimento surgirdao. Por meio da anilise de
suas obras, é possivel ampliar as discussoes sobre os proble-
mas de classificacdo na atualidade e a criacao de compéndios
ficcionais, abrindo espaco para novas reflexdes no campo da
literatura e das outras artes.
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