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RESUMEN: Conelpropdsitodevislumbrarcaracteristicas
delaposmodernidadreflejadas en el teatro de las Ultimas
décadas, este trabajo toma por préstamo las metaforas
de Zygmunt Bauman y se pregunta: {que escena
aparece sumergida en esta “modernidad liquida”? El
ejemplo utilizado para las discusiones es el espectaculo
Regurgitofagia, de Michel Melamed, en dialogando con
libro homoénimo de poemas.
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1. MELAMED. Regurgitofagia, p. 19.

2. MELAMED. Regurgitofagia, p. 101.

ANTES DE MAIS NADA, TUDO"

Como se enfrentasse um sublime diluvio, o mundo se
desfaz. Encharca-se e perde as bordas; escorre. Mistura-se.
Agita-se. Doce e salgado. Faz-se lagoa e mar. Raso e profun-
do. A imagem, sugerida pelas inumeras metaforas do teérico
polonés Zygmunt Bauman, induz a certa compreensao da
modernidade tardia, aquela que segue desde a segunda meta-
de do século XX até os dias atuais. Potentes, as comparacdes
propoem reflexdes essenciais relativas ao homem de hoje e
a sua maneira de se relacionar com o outro.

No intuito de tentar vislumbrar as caracteristicas da fase
p6s-moderna espelhadas no teatro que vem sendo levado
ao publico nas ultimas décadas, optamos, neste artigo, por
tomar emprestadas as mesmas comparacdes de Bauman. Ao
longo do texto, surgem, em itdlico, palavras que nos condu-
zem a fluéncia dos novos tempos. Feito ondas indomaveis,
identidades, informacdes, angustias e medos vém e vao, apa-
gando os rastros na areia.

“Porquetudoémetiforaparaavida’,alertaMelamed.*’Dessa
maneira, a mesma ideia de liquefacio escolhida para a atua-
lidade nos parece cabivel como definicao na passagem do
moderno ao pés-moderno. Dificil seria precisar o momento
em que o solido comeca a derreter. Muitos elementos pro-
prios da primeira metade do século XX, alids, sao consta-
tados hoje, porém, transmutados, seja pela tecnologia, seja
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pelos comportamentos que ela suscita. Logo, no primeiro
item deste trabalho, procuramos apresentar algumas das
principais questdes da “modernidade liquida”, na esteira da
“modernidade s6lida”, com suas sombras e resquicios.

Ao tracar uma linha paralela, percebemos que, no per-
curso teatral, também escorrem, liquidas, as transicoes entre
uma fase e outra. Segundo Glusberg (2011), a performance
dos anos 1979, e tal qual compreendida hoje, remonta a an-
tiguidade, possui uma pré-histéria. Adiante, ja na vanguar-
da novecentista, futuristas, construtivistas, dadaistas e sur-
realistas anteciparam teatralizacdes performativas. Nao ha,
portanto, qualquer “marco zero”. Sucedendo ao happening
dos anos 1960, a performance se constitui hibrida, vice-
jando em solo duplo, ou melhor, na intersecao entre artes
plasticas e artes cénicas. Movendo-se de um ponto a outro
e trazendo consigo experiéncias predecessoras como a body
art, a performance concede ao teatro outras aquisi¢oes. E,
conforme Féral (2008), este se beneficia com a oferta. Em
tempos fluidos, ja nao é aceitavel a rigida divisdao entre os
géneros, as escolhas, as criagdes. Assim, a fim de espreitar
o livre transito entre arte e mundo e entre as multiplas ar-
tes, o segundo topico procura entrelacar contribuicoes de
alguns autores a respeito da evolucio do fazer teatral no
século XX e neste principio do XXI.

FERNANDES. Cena liquida: a arte teatral em aderéncia e resisténcia [...] p. 208-226

Critica Literaria, outras Artes e Midias



Na contemporaneidade, sio postas em questio nocoes
como drama, texto e palavra. Lehmann (2007), por exemplo,
lanca mao do termo “pds-dramatico” para discutir o assunto.
Féral (2008), por sua vez, prefere a expressdo “teatro perfor-
mativo’. Deste modo, optamos por reunir, em um mesmo
cadinho, os conceitos dos dois autores e, ainda, a ideia de
performance em profunda simbiose com o teatro sugerida
por Cohen (1989 e 1998). Abordamos, aqui, certas mani-
festacoes, entre os muitos teatros de hoje, que se mostram
respingadas de pés-modernidade. Na terceira parte do traba-
lho, buscamos, por conseguinte, agrupar as principais espe-
cificidades desse teatro intrinsecamente conectado a forma
de vida atual e as inconformacoes que dela advém. O exem-
plo utilizado para as discussoes é o espetaculo Regurgitofagia,
de Michel Melamed, em didlogo com livro homoénimo de
poesias. Melamed aparece como sujeito influenciado pelo
cotidiano pés-moderno e influenciador de resisténcias e in-
dagacoes, valendo-se da intensa mobilidade entre teatro, per-
formance, musica, poesia e tecnologia.

No tépico seguinte, a presenca — ou a auséncia — da palavra
nas obras teatrais contemporaneas assume o foco do debate,
tendo ainda Regurgitofagia como paisagem para insercao e
observacao. Cabe afirmar que a dramaturgia nao desaparece
do espaco cénico, inclusive porque deixa de estar associada
exclusivamente a ideia de texto escrito ou falado. De qualquer
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maneira, a palavra nao estd morta no teatro contemporaneo,
mas, isto sim, desvinculada da légica, da programabilidade
e da referencialidade. Em sua montagem, Melamed trata de
excessos. Palavras e siléncios. Disposto a “chocar™ e a re-
ceber “choques”, o artista deseja regurgitar frases e vazios.
Comer seres e nio-seres. Descomer pensamentos prontos,
desaforos e paralisias. Recomer resisténcias, indignacdes e
coragens. Enfim, devolver o que nao serve e escolher melhor
o que pode servir.

ALGEMAS DERRETIDAS

Segundo Zygmunt Bauman (2001), em Modernidade
Liquida, os fluidos, por sua “extraordindria mobilidade”, ser-
vem de principal e mais adequada metafora para a presente
fase da era moderna, iniciada nas décadas de 1960 e 70.

Os fluidos se movem facilmente. Eles “fluem”, “escorrem”, “es-

» “« . » « » [(3 » “e »
vaem-se’, ‘respingam”, “transbordam”, “vazam”, “inundam”,
“borrifam”, “pingam”; sdo “filtrados”, “destilados”; diferente-
mente dos sdlidos, ndo sio facilmente contidos — contornam
certos obstaculos, dissolvem outros e invadem ou inundam
seu caminho.*

Valendo-se de tal paralelo, o tedrico polonés assevera que,
no tempo atual, toda liberdade sonhada e possivel foi atin-
gida. As convicgdes, entretanto, perderam-se entre antigos
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3. Como explicado mais adiante,
o artista tem os pulsos e os
tornozelos ligados a uma
“maquina de produzir choques”
(interface apelidada pelo ator
de “Pau-de-Arara”), por meio da
qual reacbes sonoras da plateia
sao captadas por microfones
e transformadas em descargas
elétricas (www.michelmelamed.
com.br).

4. BAUMAN. Modernidade liquida,
p. 8.



BAUMAN. Modernidade liquida,
p. 11.

O termo “segunda modernidade”

foi cunhado por Ulrich Beck
para conotar a fase marcada
pela modernidade “voltando-
se para si mesma”, a era da
assim chamada “modernizacao
da modernidade” (BAUMAN.
Modernidade Liquida, p. 12).

BAUMAN. Modernidade liquida,
p. 31.

PUCHEU. A fronteira
desguarnecida, p. 53.

Uma referéncia ao romance
71984, de George Orwell.

vestigios. Dessa maneira, a ja conhecida rigidez — prépria
do mundo sélido imediatamente predecessor — assume ou-
tra configuracio e se mantém no caminho. De tao instavel
e leve, a modernidade liquefeita esbarra na inflexibilidade.
Uma contradicio, portanto, emerge em destaque: “a rigidez
da ordem é o artefato e o sedimento da liberdade dos agentes
humanos. Essa rigidez é o resultado de ‘soltar o freio™.?

Ao que parece, a liberdade sempre foi béncao e maldicao.
As normas e as rotinas, agora efémeras na “segunda mo-
dernidade”,® talvez sejam consideradas, de alguma manei-
ra, capazes de poupar a agonia dos homens. Mas Bauman
(2001) avisa: a liberdade sem precedentes chegou e, com ela,
a impoténcia também sem precedentes. Mais do que nunca,
somos seres reflexivos e criticos. Nossa critica, no entanto,
é “desdentada, incapaz de afetar a agenda estabelecida para
nossas escolhas na ‘politica-vida™.” Estamos sem limites, mas
desengajados e em desencontro. Em seu livro A Fronteira
Desguarnecida, Alberto Pucheu, seguindo nessa direcao de
pensamento, propde uma simbiose — e um embate - entre
o homem solitario e a cidade, que o recebe, mas o restringe
em sua capacidade de experiéncia. “[...] Sob o testemunho
panico de alguns, uma desordem no corpo e nas coisas, uma
fronteira desguarnecida entre a pessoa e a cidade”.?

No periodo da modernidade pesada, sintetizado pela fa-
brica fordista e pela onipresenca do “Grande Irmzo”,” a teoria
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critica procurava solapar a tendéncia totalitiria de uma so-
ciedade. De acordo com Bauman (2001), outros medos
acompanharam o advento da livre fluidez. Os medos, tam-
bém liquidos, escorrem hoje por todas as fendas do cotidiano
(BAUMAN, 2006). Pucheu escreve (em texto que flui entre
prosa e poesia): “[...] A parede aparentando vultos, e 0 medo
da multidao desprendendo-se do cimento [...]”."° Dentre os
novos receios, segundo Bauman (2001), estd a descrenca na
nocao de fim do caminho e de coletivo. Assim, nao obstan-
te a interminavel lista de meios disponiveis, os flutuantes e
sedutores fins aparecem cada vez mais embacados. A agonia
e a incerteza escondem-se no excesso e na compulsio, nao
mais na falta de escolhas.

Conforme ressalta o autor, a apresentacio dos membros
como individuos é a marca registrada da sociedade moderna.
Porém, se na antiga modernidade a reacomodacao em classes
e a acao coletiva eram buscas frenéticas, na fase atual nio
sao oferecidos lugares, e os individuos encontram-se cro-
nicamente desacomodados. Stuart Hall (2006) concorda ao
afirmar que as sociedades modernas do final do século XX
tiveram fragmentadas suas paisagens culturais de classe, gé-
nero, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, negando aos
individuos sociais as antigas e sélidas localizacdes.

Para frustracio daqueles que esperavam aumento de po-
der, a liberdade ilimitada exibe ar de impoténcia. Tudo é
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10. Op. cit., p. 60.



11. BAUMAN. Modernidade liquida,
p. 45.

12. BAUMAN. Modernidade liquida,
p. 62.

permitido, e a escolha se faz insignificante. Dessa forma, na
visdo de Bauman “o individuo é o pior inimigo do cidadio”."
Tendo todas as possibilidades ao alcance das mios, o sujeito
percebe como restricio de seus desejos qualquer trabalho
em conjunto. Ao se considerar Unico ocupante legitimo do
espaco publico, o ator individualizado o abarrota com suas
preocupagoes e aflicdes nao-aditivas. Os motivos que o le-
vam para o palco publico nao sio as causas comuns, mas sim
a necessidade de fazer parte da rede e compartilhar intimi-
dades, segredos, temores e ansiedades.

Alias, nesse novo terreno — do publico colonizado pelo
privado — aparecem fincadas as principais mudancas trazidas
pela “segunda modernidade”. Curiosamente, no passado, a
funcio da critica era defender a autonomia privada contra a
esfera publica. “Agora, é a esfera publica que precisa deses-
peradamente de defesa contra o invasor privado [...] - nio
para reduzir, mas para viabilizar a liberdade individual”."

Ser um individuo em meio a liquidez significa nao ter
ninguém a quem culpar pela prépria miséria. Tudo se aloja
sobre os ombros do sujeito. Uma vez que conviver com a
auto-reprovacio e o auto-desprezo niao € tarefa comoda, a
atualidade mostra-se propicia aos bodes expiatérios e a cul-
pa. A fim de aplacar, ainda que temporariamente, o sofri-
mento, recorre-se a figura do conselheiro, em substituicao
aos lideres do capitalismo pesado. O lugar antes ocupado
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pela ordem é agora destinado a tentacdo e a seducio, pois
os conselheiros sao “contratados” e podem ser “demitidos”.
Bauman enfatiza o poder do exemplo numa sociedade que
lanca foco sobre a experiéncia do outro para “descobrir e lo-
calizar os problemas que causaram nossa [...] infelicidade”.!?
As autoridades de hoje, fabricadas pelos proprios seguidores,
podem ser conhecidas ou andnimas. Ferramentas como o
Twitter, o Facebook e os programas de entrevistas citados
pelo autor comprovam a afirmacio anterior e legitimam o
discurso publico sobre questoes privadas.

Outro recurso usado pelos atores individualizados para
tentar encontrar a seguranca e o fim da agonia é a sensacio
trazida pelo ato de comprar. Na “modernidade liquida”, o
“desejo” — mais fluido que a “necessidade” de outrora — con-
cede espaco ao “querer”: casual, inesperado e espontineo,
enfim, uma “substidncia naturalmente gasosa”.!* O consu-
mismo, no entanto, nao se expressa somente na aquisicao
de coisas. Os individuos estdo livres para, a vontade, fazer e
desfazer identidades e ser diferentes.

De acordo com Bauman (2001), em todos os tempos, a
corrida em direcdao a identidade acontece na tentativa de
solidificar o fluido. Entretanto, somente aos olhos alheios,
vitimas da ilusio de 6tica produzida pela distancia, uma exis-
téncia pode ser considerada légica e consistente. “Essa obra
de arte que queremos moldar a partir do estofo quebradico
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13. BAUMAN. Modernidade liquida,
p. 78.

14. BAUMAN. Modernidade liquida,
p. 89.



15. BAUMAN. Modernidade liquida,
p. 97.

16. HALL. A /identidade cultural na
pos-modernidade, p. 13.

17. BAUMAN. Modernidade liquida,
p. 100.

18. Op. cit., p. 13.

da vida chama-se ‘identidade”.!®

identidade plenamente unificada, completa, segura e coe-
rente é uma fantasia”.'®

Stuart Hall acrescenta: “a

No mundo liquido, as possibilidades de auto-identificacio
estao dispostas nas inconstantes prateleiras dos supermerca-
dos. Antes, aferrivamo-nos desesperadamente a coisas soli-
das e duraveis na esperanca de descobrir a unidade. O “mun-
do dos objetos duraveis”, porém, foi trocado pelos “produtos
pereciveis projetados para a obsolescéncia imediata”.!” E pre-
ciso estar alerta para corresponder aos padrdes cambiantes
da vida 1a fora. No entanto, submeter-se a normas velozes
e flexiveis — seguindo as pegadas da seducdo, nao mais da
coercao — nao parece ser uma atitude livre. A “sociedade da
entrevista’, portanto, traz a tona a obediéncia disfarcada de
livre-arbitrio.

As identidades, assim, apresentam-se como oscilacdes
continuas e projetos nunca realizados. A cada dia, um “ver-
dadeiro eu”. Como sentencia Hall, as identidades modernas
estdo sendo continuamente deslocadas ou fragmentadas. “O
sujeito assume identidades diferentes em diferentes momen-
tos, identidades que nio sio unificadas ao redor de um ‘eu’
coerente”.'® Esse talvez seja o paroxismo da liberdade na so-
ciedade de consumo atual. Mas a rotina de quem escolhe (ou
pensa escolher) nunca se distancia dos riscos, apesar da com-
pensacio trazida pelos recursos cada vez mais abundantes.
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TEATRO A PROVA D’AGUA

Diante do exposto no item anterior, uma pergunta, natu-
ralmente, vem a superficie: que teatro aparece mergulhado
nessa “‘modernidade liquida”? Antes de tentar rascunhar uma
possivel resposta, iremos nos ater a visiao de alguns autores
a respeito da estreita relaciao entre arte e Historia. Segundo
Hans-Thies Lehmann, “é [...] cego qualquer questionamen-
to teatral que nao reconheca na pratica artistica do teatro
a reflexdao sobre as normas de percep¢iao e comportamen-
tos sociais”.!” O teédrico alemao lanca tal reflexao como base
para discutir o que nomeia de “teatro pés-dramatico”’, tendo
como referéncia determinadas manifestacdes ocorridas en-
tre as décadas de 1970 e 1990.

Lehmann assevera que as vanguardas histéricas em tor-
no de 1900 ja empregavam recursos de encenagio abstratos,
tidos como estranhos e que ressaltavam a insuficiéncia da
palavra. Assim, caracteristicas que, de forma recorrente, sao
atribuidas exclusivamente ao chamado “teatro pds-dramati-
co’, ja vinham sendo exploradas por criadores do inicio do
século XX. Porém, apesar das inovacdes revoluciondrias, a
profunda ruptura das vanguardas ainda conservou o essen-
cial do “teatro dramatico”.

Foi seguindo o intenso fluxo do desenvolvimento em
todos os setores da vida contemporinea e consequentes
mudancas como a onipresenca da midia no cotidiano que
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19. LEHMANN. 7eatro pos-
dramatico, p. 21.



20.

21.

22,

23.

24,

LEHMANN. 7eatro pds-
dramatico, p. 19.

LEHMANN. 7eatro pds-
dramatico, p. 33.

PUCHEU. Escritos da
frequentacéao, p. 29.

“Gostaria de lembrar aqui que
seria mais justo chamar este
teatro de ‘performativo’, pois a
nocao de performatividade esta
no centro de seu funcionamento”
(FERAL, Por uma poética da
performatividade: o teatro
performativo, p. 197).

“Entretanto, se hd uma arte que
se beneficiou das aquisicoes

da performance, é certamente
o teatro, dado que ele

adotou alguns dos elementos
fundadores que abalaram o
género (transformacao do ator
em performer, descricao dos
acontecimentos da agao cénica
em detrimento da representacao
ou de um jogo de ilusao,
espetaculo centrado na imagem
e na acao e nao mais sobre o
texto, apelo a uma receptividade
do espectador de natureza
essencialmente especular ou
aos modos das percepcoes
préprias da tecnologia [...])"
(FERAL, Por uma poética da
performatividade: o teatro
performativo, p. 198).

a pratica teatral, de fato, assumiu discurso “novo e multi-
forme” e submeteu o texto “as mesmas leis e censuras que
regem os outros signos do teatro: visuais, auditivos, gestuais,
arquitetonicos etc.”.”* O autor esclarece:

O adjetivo ‘pds-dramdtico’ designa um teatro que se vé impeli-
do a operar para além do drama, em um tempo ‘apds’ a confi-
guracio do paradigma do drama no teatro. Ele nao quer dizer
negacio abstrata, mero desvio do olhar em relaco a tradicao
do drama. ‘Ap6s’ o drama significa que este continua a existir
como estrutura — mesmo que enfraquecida, falida — do teatro
‘normal’.”!

Como se vé, tanto pela afinidade com a Histéria quanto
pelas defini¢cdes em si, ndo é possivel tracar limites claros
na passagem do “dramatico” ao “pds-dramatico”. Da mesma
forma, niao ha fundamentos para uma divisao sélida entre
moderno e pés-moderno. O que se introduz em um tempo,
escorre pelo periodo seguinte, sendo desdobrado e questio-
nado. Como lembra Pucheu, “[...] no duro combate, rixa e
comunhio sinonimizam. [...] e a fronteira esvaecendo-se,

desguarnecida”.”?

Josette Féral, que prefere substituir a expressio “teatro
p6s-dramatico” por “teatro performativo’* e destaca a trans-
feréncia do termo “ator” para “performer”’,** também apon-
ta o pioneirismo de alguns diretores e autores da primeira
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metade do século XX, os quais ja haviam operado na dian-
teira elementos cénicos atuais — como, para nos limitarmos
a um exemplo, a dissociacdo entre discurso (verbal ou vi-
sual) e sentido —, comprovando essa linha esfumacada que
liga a modernidade a p6s-modernidade. Dessa maneira, as
vanguardas novecentistas e (ji na década de 1970) a perfor-
mance arte abalaram a nocao de teatro que desdgua na época
presente.

Avistando esse percurso dialégico, Féral (2008) cita
Robert Lepage® como um criador para quem o teatro deve
dar conta da evolucio dos modos de narracio, percepcao e
compreensio do mundo. De que mundo, porém, estamos
falando aqui? Do mundo traduzido pelo fragmento e abar-
rotado por imagem, midia e tecnologia. Segundo Cohen,
cabe ao artista, inserido nessa paisagem, “captar uma série de
‘informacdes’ que estdo no ar e codificar essas informacoes,
através da arte, em mensagem para o publico. Essa codifi-
cacdao nao implica limitacdao, mas, isto sim, retransformacao
através de outros canais”.? Logo, o artista seria uma espécie
de relator de seu tempo, dando “tessitura as fraturas p6s-mo-
dernas, estabelecendo continuum nas descontinuidades, per-
meando intensamente as ambiguidades arte/vida”.?” Porém,
ele ndo retrata, mas cria realidades a partir de outro ponto de
vista: refletindo, criticando, inconformando-se e propondo
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25. Ator, roteirista e cineasta
canadense, nascido em 1957.
Fundador da companhia Ex
Machina.

26. COHEN. Performance
como linguagem: criacao
de um tempo-espaco de
experimentacao, p. 87.

27. COHEN. Work in progress na
cena contemporanea, p. XXIV.



28. MELAMED. Regurgitofagia, p. 21.

29. FERAL. Por uma poética da
performatividade: o teatro
performativo, p. 205-6.

30. COHEN. Performance
como linguagem: criacao
de um tempo-espaco de
experimentacgao, p. 58

embates. “Porque — diferentemente dos dvidos antropéfagos
— ja deglutimos coisas demais”.”®

ARTE DA ESQUIVA

O titulo deste tépico, uma expressiao utilizada por Féral
(2008), refere-se ao teatro dos tempos liquidos. Ao que pa-
rece, as metiforas de Bauman também se aplicam a cena
contemporanea: ‘o que o espectador olha, e aquilo pelo que
ele se deixa seduzir, é precisamente esta arte da esquiva, da
falsa aparéncia, do jogo em que ele estd precisamente num
lugar onde nao sabia que estava. Ele descobre assim a forca
da ilusao”.”

Conforme jd mencionado, para Hall (2006), qualquer no-
cao de totalidade associada a identidade trata-se de uma qui-
mera. Somente aos olhos alheios um individuo pode se fazer
coerente. O teatro de hoje parece suprimir a ilusao de 6tica
causada pela distancia em relacio ao outro, permitindo que
as identidades cénicas habitem um “entrelugar” e exponham
aos espectadores seus pedacos desconexos, seus excertos
inconstantes.

Segundo Cohen, “o performer, enquanto atua, se polari-
za entre os papéis de ator e a ‘mdscara’ da personagem”.*
Oscilante, percorre inumeras figuras, ja que, em cena, ele
mesmo nao diz respeito ao “homem do dia a dia”. O ator é
também uma mdscara. Nao se pode afirmar, portanto, que
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o performer “faz a si mesmo”. Ele representa ou simboliza
algo em cima de si mesmo, o que, conforme Cohen (1989),
é denominado pelos americanos de self as context.>® O corpo
performativo nao para de vibrar entre vida e nao-vida.

Questionando o Paradoxo sobre o Comediante, de Denis
Diderot, que enuncia a impossibilidade de ser e representar
simultaneamente, Cohen (1989) enfatiza que

A medida que o ator entra no “espaco cénico” ele passa a “sig-
nificar” (virar um signo) e com isso “representar” (é o préprio
conceito de signo, algo que represente outra coisa) alguma
coisa, podendo ser isso algo concreto — o qual se tem nomea-
do personagem — ou mesmo abstrato (como as figuras que
aparecem em pegas surrealistas, por exemplo, Les Mamelles de
Tirésias, de Apollinaire).*

A esse respeito, Barba (1994) classifica como “sorte rara”
o fato de o ator possuir o dom da ubiquidade, reunindo em
si, quando em atuacio, as acdes fisicas® e as associacdes pes-
soais. Em outras palavras: o performer acumula em um sé
corpo o que de antem3o esta exposto ao publico e uma parte
apenas sua, que pode ser revelada ou, por outro lado, nunca
alcancar a percepc¢ao do olhar externo.

No espeticulo Regurgitofagia,** Michel Melamed, unico a
ocupar o espago cénico, veste-se de preto e tem os pulsos e
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os tornozelos ligados a uma “méquina de produzir choques”
(interface apelidada pelo ator de “Pau-de-Arara”), por meio
da qual reacdes sonoras da plateia sio captadas por microfo-
nes e transformadas em descargas elétricas.”® Como precisar
essa figura verborragica e provocadora? “Sou ‘eus’ e uns per-
sonagens. As vezes conscientemente, outras nio. [...] parece
que tudo precisa de um movimento continuo entre extre-
mos. Seja na criaciao ou na performance, nao ha cristalizacio,
nio hd um entendimento dnico, nio ha verdade essencial”.*
Assim como os choques descarregados sobre o corpo de
Melamed também “atingem” a plateia provocando uma rea-
¢do ininterrupta em cadeia (Melamed—plateia—~Melamed—
plateia), o transito entre dentro e fora de possiveis perso-
nagens leva a um jogo de forcas continuo que oferece, aos
espectadores, dois polos produtores de eletricidade: o real e
o ficcional. Afinal, as descargas elétricas realmente alteram
o corpo do ator, que n3o imita ou representa enquanto se
agita em funcio do choque. Por outro lado, ele tampouco
frequenta seu espaco habitual e vive seu tempo cotidiano.

Para Féral (2008), duas forgas se originam no centro da
obra performativa. Uma é seu carater de descricao dos fatos,
a outra se refere as acdes que o performer executa. Tais acoes
lancam o publico ao real, mas, em paralelo, o fazem des-
construir esse real e ter contato com o ficcional. “Essa des-
CONStru¢iao passa por um jogo com os signos que se tornam
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instaveis, fluidos, forcando o olhar do espectador a se adap-
tar incessantemente, a migrar de uma referéncia a outra, de
um sistema de representacio a outro, inscrevendo sempre
a cena no ludico e tentando por ai escapar da representacao
mimética™ (grifo nosso).

A plateia vé Melamed acoplar, as extremidades de bracos
e pernas, os fios da “mdquina de choques”. O artista age. Mas
o que pretende, o que quer “dizer’? De acordo com Féral
(2008), diante desse fazer, dessas acdes postas em cena, sd
resta ao espectador encontrar algum sentido. “A atencio
do espectador se coloca na execucio do gesto, na criacdo da
forma, na dissolucao dos signos e em sua reconstrucio per-
manente”.*®* As ambiguidades de significa¢des, portanto, tor-
nam-se pecas de um jogo labirintico cujos jogadores, numa
referéncia a Bauman (2001), estdo absolutamente livres para
escolher.

Com relagio as a¢des, Barba (1994) observa que elas niao
possuem significado por si mesmas, ainda que seja impossi-
vel ao publico estar diante do ator sem produzir sentidos ou
imaginar histérias. No entanto, nesse caso, esta em foco o
ponto de vista do espectador, sempre associado a nogao de
resultado. Conforme o teatrélogo, se a lente for ajustada so-
bre o processo criativo do ator, pode-se questionar se o mes-
mo deseja ou no programar significados. “E evidente que o
ator pode trabalhar as suas acdes (dic¢do, tonalidade, porte,
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volume, distancia, intensidade) sem pensar no que gostaria
de transmitir ao espectador uma vez que esteja terminado o
processo”.”

Alf estd, segundo Vendramini (2001), o ponto exato da
diferenca entre o teatro tradicional e o que ele aponta como
“nao-dramaturgico”. No primeiro caso, mesmo que ator, au-
tor e encenador trabalhem, por exemplo, a nao-linearidade,
a combinatdria das partes serd, de antemio, decidida por eles

© €« . ’ . » o« 4 »
para ser entregue, com sentido “obrigatério”, “pré-moldado”,
ao publico.

Distanciar-se do ponto de vista do espectador e dos re-
sultados é, segundo Barba (1994), uma maneira de com-
preender o caminho e o corpo-mente utilizado na caminha-
da. Durante o processo, o ator, imerso em um treinamento
diverso daquele comum ao teatro ilusionista, pode intervir
como se o objetivo primordial fosse a energia, a presenca, e
nao o significado ou a pretensio de domina-lo. Conforme
Barba (1994), uma vez que a condicdo para o brotar de sen-
tidos se da a partir da relacdo ator-espectador, antes de re-
presentar, o ator deve “ser”.

Por conseguinte, e levando em conta tudo o que foi discor-
rido neste item do trabalho, podemos considerar que “ser” e
€« » ~ . . A

fazer” sao verbos constitutivos do teatro contemporaneo,
sempre conjugados no presente. Tal teatro reencontra o
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presente ao desejar produzir evento e dissolver o referente
(que, naturalmente, nos levaria ao passado ou ao futuro).
“A peca ndo existe sendo por sua légica interna que lhe da
sentido, liberando-a, com frequéncia, de toda dependén-
cia, exterior a uma mimesis precisa, a uma ficcio narrati-
va construida de maneira linear. O teatro se distanciou da
representacio’.*

Estar na plateia do espeticulo Regurgitofagia pressupoe
testemunhar choques, presenciar o inesperado que nio se
repete. Que palavra ou trecho provoca riso ou indignag¢ao no
publico? Nao se sabe. O fato é que os motivos detonadores da
“troca” de eletricidade se justificam e possuem validade ape-
nas naquele instante, na comunhio especifica entre o ator
e cada grupo de espectadores. Cohen (1989) destaca que a
caracteristica de evento do teatro contemporaneo acentua a
cumplicidade entre performer e publico, inserindo-os em um
confronto cara a cara. Assim, o “acontecimento” pin¢a o0 mo-
mento presente na linha dindmica do tempo, criando uma
ruptura de continuidade que, por si s6, gera algum sentido.

No diciondrio,*" a palavra evento surge como sinénimo
de sucesso, éxito. De acordo com Féral (2008), porém, es-
tar presente, na obra performativa, equivale a assumir os
riscos e os malogros reais do fazer. A acdo pode se efeti-
var ou nao. Diante dos espamos de Melamed, nao ha como
deixar de questionar se o ator corre perigo. Porém, como
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42. MELAMED. Regurgitofagia, p. 121.

explicita Bauman (2001), a responsabilidade pelas escolhas
estd apoiada exclusivamente nos ombros do sujeito, de modo
que a plateia permanece no embate, mas responsabiliza-se
apenas pelos “choques” que recebe. Contudo, rir, gritar ou
silenciar para evitar o sofrimento do artista sao alternativas
disponiveis.

Semelhantes as identidades — de todos os tempos e, com
mais veemeéncia, as da chamada “modernidade liquida” -,
as obras performativas permanecem abertas, s30 processos
ininterruptos, pois se transformam a partir de feedbacks.
Retornando as afirma¢des de Bauman (2001), podemos
considerar que o territério teatral ird refletir e questionar a
especificidade p6s-moderna de irrelevancia dos fins. Fora e
dentro da cena, ninguém sabe ao certo aonde quer chegar,
embora todos conhecam pormenorizadamente os meios
que permitiriam a conclusio do trajeto. Entretanto, “[...]
nao ha um sé caminho, uma s6 bandeira — mas um excesso
de mastros”.*?

Nas cria¢cdes denominadas Work in Progress (COHEN,
1998), o que interessa é o “processo” e ndo o “produto”. A
acentuacido da auséncia de ponto de chegada, talvez, impli-
que no surgimento de uma pergunta em voz alta: afinal, o
que desejamos? Ou mesmo: para que servem os pontos de
chegada? Se pensarmos que, em muitas situacoes de hoje, a
arte também € vista como um objeto disponivel ao efémero
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“querer” (BAUMAN, 2001), a focalizagdo no “como” e nio
no “o que” (COHEN, 1989) passa a ser percebida como uma
atitude de resisténcia e de transferéncia do “entender” para
o “sentir”. Como salienta Melamed: “ndo fazemos o trabalho
premeditando se o publico vai gostar ou ndo, como se fosse
um produto na prateleira do supermercado”.*

Uma vez que ao ator jd nio cabe a tarefa inica de oferecer
uma personagem bem delineada ao espectador, resta ao pri-
meiro “dar de si”, acessando as gavetas com contetudos pes-
soais, 0s quais nos aponta Barba (1994). Se, por um lado, ro-
teiros sdo elaborados a partir do ego (self as context) e de uma
visao particular de mundo, por outro, hd o desgaste fisico e a
exposi¢io de habilidades pessoais (COHEN, 1989). No caso
de Melamed, o investimento de si se faz desde a organizacao
do texto (criado como um livro de poesias homonimo e que
mostra sua maneira de suspeitar da vida), passa pela co-di-
recio (ao lado de Alessandra Colasanti e Marco Abujamra)
e, por fim, alcanca o espaco da atuacio, no qual o artista se
expoe solitario e disposto a trocar descargas elétricas a partir
da “voz” do receptor. Em Regurgitofagia, ha, segundo pensa-
mento de Cohen (1998), um acimulo de autoria.

Na pés-modernidade, inimeros conceitos modernos fo-
ram examinados e revistos com outra tecnologia (COHEN,
1989). Vivemos o tempo dos aparelhos eletronicos, dos con-
teudos digitais, das conversas virtuais e da instantaneidade,
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p. 36.

Bauman (2001), por sua vez,
associa a obra 7984, de George
Orwell, as caracteristicas da
modernidade sélida, com
destaque para a onipresenca do
“Grande Irmao”.

A resisténcia, segundo Eleonora
Fabido, deve estar sempre
conectada a ideia de aderéncia.
Resistir a realidade, pertencendo
a ela. (Informacéao obtida na
palestra Condugéao de trabalho:
pedagogias, treinamentos e
processos criativos, proferida no
Il Simpdsio de Reflexdes Cénicas
Contemporaneas, Unicamp,
Campinas, em 20 fev. 2013).

A americana “Marianne

Weems [...] fundou em 1994 a
companhia Builders Association,
apos ter sido dramaturga

e assistente de Elizabeth
Lecompte do Wooster Group”
(FERAL, Por uma poética da
performatividade: o teatro
performativo, p. 206).

ou, como diria Bauman (2001), da “irrelevancia do espaco,
disfarcada de aniquilagio do tempo”.*

Segundo Cohen (1989), a principal razio para a “eletro-
nificacao” da performance é o seu pendor para a resisténcia.
Posicionar-se contra a voz eletronica, fragmentada e subli-
minar do sistema, que Cohen (1989) compara a voz orwellia-
na de 1984," significa reverter a midia, utilizando as mesmas
armas para também manipular o real, porém, estimulando
outras leituras e pontos de vista.

Referindo-se a Robert Lepage, Féral (2008) anuncia a
“poética tecnoldgica’, na qual a tecnologia coloca-se a servigo
da arte do teatro. De acordo com a pesquisadora, é a tecnolo-
gia a responsavel pela transformacao do cotidiano e do banal
em poesia na obra de Lepage. Entretanto, essa apropria¢io
do tecnolégico como modo de refletir a cultura contempo-
ranea nio exclui o questionamento dos comportamentos do
homem atual e de sua relaciao, exatamente, com as aparelha-
gens eletronicas, das quais nao se pode escapar.* Buscando
exemplos no trabalho de Marianne Weems,* Féral (2008)
comenta que, neste caso, a tecnologia surge como persona-
gem principal, cabendo aos performers encara-la como cim-
plice e material de composiciao; nao como perigo.

Regurgitofagia, produzido com recursos da bolsa de pes-
quisa RioArte, no segmento Arte e Tecnologia, explora o
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tecnoldgico exatamente nesse sentido: coloca entre artista e
publico uma interface que os emenda, une homem e maqui-
na, compondo poeticamente afinidades, embates, sentidos,
incompreensoes, catarses, apreensdes e, num paradoxo, dis-
tanciamentos. O que comer? O que regurgitar? Como agir a
partir da constatacao do excesso de informacdes e estimulos,
da auséncia de assimilacio e reflexdao, do estado de acelera-
¢do e pressa? — pergunta-se Melamed (2005). Repetir, ou
melhor, recriar as sensacoes de tal realidade contemporanea
em cena, com apoio da tecnologia e da consequente troca de
choques, parece ser uma trilha para o desvelar de possiveis e
o agucar de incorformismos. Como salienta o artista na obra
literdria e no teatro: “Regurgitofagia: ‘vomitar’ os excessos
a fim de avaliarmos o que de fato queremos redeglutir. A
‘descoisificacao’ do homem através da consciéncia critica, a
‘ignorancia programada’, como quando como quanto quero:
‘extra! extra! a midia acabou! a midia acabou!”.*®

A PALAVRA EM OUTRO LUGAR

Conforme Hans-Thies Lehmann (2007), a preponderan-
cia do texto no teatro perdeu forca a partir dos anos 1970,
periodo da entrada onipresente das midias na vida cotidiana,
permitindo - “quando os meios teatrais, além da lingua, [fo-
ram] colocados no mesmo nivel que o texto e pensveis mes-
mo sem o texto” — o uso do termo “teatro pds-dramatico”.
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50. VENDRAMINI. O teatro de

origem nao-dramaturgica, p. 86.

51. COHEN. Work in progress na
cena contemporéanea, p. XXIX.

52. COHEN. Work in progress na
cena contemporénea, p. XXIV.

Outro tipo de percep¢iao de mundo, simultinea e multifocal,
substituia — desde o moderno - aquela linear e sucessiva.

Para Vendramini (2001), se o século XIX foi o periodo
da palavra e da literatura, o XX, fortemente influenciado
pela imagem, espelha-se no cinema, na TV e na internet. O
autor observa que a narrativa no teatro, progressivamente,
tornou-se simplificada e compactada, até se condensar em
conceitos. Estes, por sua vez, levam-nos a imagens e acdes
que superam ou substituem a palavra. “Radicalizando, ou
nio se tem um texto, ou entdo o texto passa a ser pretexto
para a imagem”.>° Cohen acrescenta: “o artista contempora-
neo imbui-se da missdo de criar contexto e nao mais texto,

obra”>!

A narrativa ja nao pode ser organizada “pela légica aristo-
télica das acoes, pela fabulacao, por construcdes psicoldgicas
de personagem”.”* Instauram-se, assim, o “hipertexto” e as
“textualidades orobdricas”, arquitetados pelos acontecimen-
tos cénicos. Ainda que a palavra esteja presente, ela assume
outra posicao, experimentando, por exemplo, a verborragia.
Michel Melamed, em Regurgitofagia, segue esse rumo, pare-
cendo cuspir em um ralo o excesso de palavras da confusa
vida contemporanea. A cada “jorro”, o ator vai de uma cita-
¢ao a outra, de uma obra a outra, de uma memoria a outra.
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porque as trés marias + os sete mares sao os dez mandamentos
e as 7 maravilhas do mundo menos os 3 porquinhos

sdo as 4 estacoes

ou os 4 cavaleiros do apocalipse ou os 4 mosqueteiros.
porque

os trés patetas ou o tamba trio

+ 0s sete pecados capitais ou os sete gatinhos capitus ou os sete
anoes,

dariam dez,

bateria nota 10, 10!

mas que menos a lua ou a vida,

dariam nove irmaos para as nove irmis

e que nao passam dos 12 — trabalhos de Hércules ou contos
peregrinos

menos 1 four de 4s menos dois perdidos numa noite suja...
porque os trezentos e sessenta e cinco dias do ano,

menos os jackson five

menos 3 vezes sem juros

menos 26 poetas hoje

os quarenta ladroes, a nona sinfonia e as 500 milhas de India-
napolis
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53. MELAMED. Regurgitogafia, p. 41.

54. MELAMED. Regurgitogafia, p. 80-1.

55. VENDRAMINI. O teatro de
origem nao-dramaturgica, p. 85.

nos levariam
- mesmo que alterando a ordem dos fatores ou futuros -

a lutar®

Uma vez que o espetaculo nasce a partir de um livro, pro-
duzido anteriormente, cabe a cena intensificar as provo-
cacOes sensoriais suscitadas pelas imagens e pelos sons das
poesias. O texto, quente, da vida ao corpo frio, que ja traz
dentro si os circuitos nos quais o bios cénico fluird (BARBA,

SAVARESE, 1995).

As falas de Melamed nao convergem para um sentido 16-
gico. Elas permanecem abertas, desencaixadas. O artista iro-
niza: “[...] o complexo de lego: se vocé é um lego centrado,
um legbico, tudo se encaixa’.>* De acordo com Vendramini
(2001), por muito tempo, o publico esteve acostumado 2a
€« . » . €«

arte das coisas completas”. Agora, precisou “ter contacto
com a arte do incompleto, a arte do inacabado; portanto,
(%3 ) (s ) [§ ’ . ) .

incompleto’, ‘inacabado’ e ‘aleatério’ deixaram de soar como
sinonimos de ‘defeito’, por serem objetivos procurados de
forma voluntiria”.>

Entretanto, conforme pondera Féral (2008), o teatro estd
inexoravelmente vinculado a certo tipo de sentido, guiado
seja pela palavra, seja pela imagem. H4 sempre uma narrativa
entre as bordas esfumacadas do espeticulo, ainda que a mes-
ma atravesse apenas as sensacdes. Como ja mencionamos,
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na obra performativa, as acoes se sobrepdem a representa-
cao mimética. E certo que em todo teatro estao presentes
€« 9« 2 « » s
os verbos “ser/estar”, “fazer” e “mostrar [0 que faz]”, porém,
no caso da performance, eles sio algo “primordial e um dos
aspectos fundamentais”.”® Logo, considerando a impossibi-
lidade de fuga de alguma forma de narrativa, mesmo que
centrada na acdo, importa pingar suas especificidades na fase
atual. Segundo Féral (2008), a escritura cénica de hoje nio
. . ’ . “« /4 ’
mais se revela hierarquica e ordenada, “ela é desconstruida
e cadtica”.”’

A desvinculacgio de texto e significado légico ou referen-
cial, na visio de Cohen (1989), enraiza-se no niilismo pro-
prio dos anos 1980, cujos artistas nao acreditavam na cultura
ao seu redor. Para eles, nao havia mais discurso a ser feito. A
palavra estava irremediavelmente vazia. “O discurso é int-
til, mentiroso, encobridor (e isso se consubstancia com as
descobertas de Freud). Quando esses artistas fazem uso da
palavra, eles o fazem no seu sentido mais primitivo, 1éxi-
co”.”® O autor acentua ainda o deslocamento do texto para
a posicao de mais um elemento, como outro qualquer, da
mise em scene. Quando nio é totalmente eliminado,”” passa a
ser utilizado mais por sua sonoridade que por seu conteudo,
mais por seu significante que por seu significado, tal qual
acontece na poesia sonora (COHEN, 1989).
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COHEN. Performance
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Cabe asseverar que “nao é a
auséncia de textos dramaticos
que assegura a existéncia de um
‘teatro pds-dramatico’, mas o

uso que a encenacao faz desses
textos” (FERNANDES, 2010, p. 51).



60. BARBA apud RUFFINI. A arte

61.

secreta do ator: dicionario de
antropologia teatral, p. 240-1.

COHEN. Performance
como linguagem: criagdo
de um tempo-espacgo de
experimentacgéo, p. 74.

Por conseguinte, vale salientar que a antiga nocao de dra-
maturgia, estritamente relacionada ao texto, também foi co-
locada em xeque. Segundo Barba, citado por Ruffini (1995),
antes de significar texto falado ou escrito, impresso ou ma-
nuscrito, o termo texto fazia referéncia a “tecedura”’. Nesse
sentido, portanto, nio existe espetiaculo sem texto, e multi-
plas “dramaturgias” se desenrolam em paralelo. “O que diz
respeito ao texto (a tecedura ou fio) do espetaculo pode ser
definido como dramaturgia, isto €, drama-ergon, o trabalho
das acdes. A maneira pela qual as acdes agem é o enredo”.*

Outra caracteristica do texto no performativo, de acordo
com Cohen (1989), é a repeti¢do. Para o autor, tal elemento
exerce a fun¢io de um mantra, um som hipnético, capaz de
levar o ouvinte a outros estados de consciéncia. Em parale-
lo, a repeticdao acende a emissao de mensagem subliminar,
“que ird ocasionar uma cognicio diferente por parte do re-
ceptor”.®! As falas surgem ainda absolutamente simples, co-
muns, podendo ser extraidas de qualquer tipo de discurso ou
fragmento de discurso. Entretanto, trazem em si forte apelo
emocional (COHEN, 1989).

Casa comigo que te faco a pessoa mais feliz do mundo. A mais
linda, a mais amada, respeitada, cuidada... A mais bem comida.
E a pessoa mais namorada do mundo e a mais casada. E a mais
festas, viagens, jantares... Casa comigo que te faco a pessoa
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mais realizada profissionalmente. E a mais gravida e a mais
mae. E a pessoa mais as primeiras discussdes. A pessoa mais
novas brigas e as discussdes de sempre. Casa comigo que te
faco a pessoa mais separada do mundo. Te faco a pessoa mais
solitaria com um filho pra criar do mundo. A pessoa mais foi
ao fundo do poco e dé a volta por cima de todas. A mais re-
construiu sua vida. A mais conheceu uma nova pessoa, a mais
se apaixonou novamente... casa comigo que te faco a pessoa
mais “casa comigo que te faco a pessoa mais felizdo mundo.®

No trecho acima, Melamed, de certa maneira, retne as
especificacdes elencadas por Cohen (1989). Sonoridade, re-
peticio, mensagem subliminar, falas simples e com apelo
emocional. O artista apresenta-se como cria de uma geracao
de poetas urbanos da década de 1990 que se reuniu por meio
do evento CEP 20.000.% Lanca mio do que chama de poesia
para instaurar o caos e desconstruir envelhecidas e, até mes-
mo, vanguardistas certezas. “E hoje? Continuamos a ‘deglutir
vanguardas’ ou tem-nos sido empurrada goela abaixo toda a
sorte de informacdes? Conceitos? Produtos?”.** Partindo da
poesia, Melamed chega a performance.

[...] Creio que ali [Em Regurgitofagia] tinha (Ou tem? Ou sem-
pre terd? Teria?) um misto de poesia falada (da tradigio dos
anos 70 no Brasil aos Beats e aos trovadores e provencgais e a
MPB...), passando por teatro e entdo performance (a presen-
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tificagdo, quebra da mise em scene, etc) e “arte e tecnologia’,
que compreende a ideia de criacio de uma nova interface e
nao somente a utilizacio de um objeto tecnolégico no campo
artistico, o efeito retrovisor...%

Segundo Cohen (1998), o contemporaneo explode, sem
cerimonias, a divisdo estratificada de géneros. Funde ou en-
trelaca o tragico, o lirico, o épico e o dramadtico; “epifania,
crueldade e parédia convivem na mesma cena”.®® Melamed
compreende a mescla de linguagens como um desejo radical.
Afinal, as fronteiras estdo categoricamente desguarnecidas
(PUCHEU, 2007). Livro e espetéculo teatral, assim, conec-
tam-se em um sé organismo. No entanto, resta-nos lancar
a0 ar: se muito partiu da palavra escrita, de que maneira esta
influencia, ou desperta, ou dispara a acio? No caminho in-
verso, como a palavra é influenciada, despertada e dispara-
da pela acao? Qual a dinamica desse ininterrupto ir e vir?
Perguntas que ficardo ainda sem respostas.

Mas ha alguns vestigios de saida entre os retorcidos tron-
cos da mata fechada. Melamed chama de poesia os textos
criados, primeiramente, para o livro, embora nio se inco-
mode em oferecer outro nome, seja qual for, a eles. Poesia,
prosa poética, dramaturgia, verborragia, hipertexto.

A poesia ali [em Regurgitofagia] é o ponto de partida e chegada
— alternando-se entre humor e lirismo. O que nio é poesia?
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Poesia me parece (e creio mesmo que o diciondrio confirma)
um adjetivo. Isto é, poesia tem mais relacgio com um olhar
renovado, oxigenado, “novidadista’, perplexo, fundamental-
mente, sobre toda e qualquer coisa, do que necessariamente
com o espaco canodnico da literatura, do livro ou mesmo da
spoken poetry...”

Se concordarmos em compreender como poesias as pa-
lavras grafadas do artista, podemos retornar, uma vez mais,
a Bauman (2001). O autor assinala, como uma das princi-
pais marcas da “modernidade liquida”, a ilimitada liberdade.
Tudo é possivel ao individuo. Chacal — para quem o possivel
apenas se repete, e s o impossivel acontece —, curiosamente,
elege essa mesma liberdade, “palavra ultrapoluida, superfa-
turada”, para avaliar a poesia atual. De acordo com ele, como
se V& no teatro, os poetas recorrem hoje a “selva selvagem
de sons e imagens verbais”, a auséncia de “regras, férmulas,
igrejas”. O autor resume: “Como um quimico em seu labo-
ratério, o poeta atual superpde laminas de textos, compara,
solve e coagula ritmos, métricas e se dedica a grande obra”.®®

Bauman (2001) aborda ainda a questio do tempo. Na pds-
-modernidade, a época do software revirou a relacao tem-
po-espaco com apenas um clique. Vigoram hoje instanta-
neidade e imediatismo. Um “agora” que nunca estd “aqui’.
Como ja dissemos, a performance, com seu perfil de evento,
arquiteta o efémero a favor do tempo interior. O performer,
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concentrado apenas em suas a¢des, vive o presente, o legi-
timo aqui-agora. Pois bem, o lirico, talvez, lance faisca na
criacdo performativa. Segundo Staiger (1966), este é o gé-
nero que melhor traduz essa temporalidade intima, ou seja,
esse contato com o corpo, o organico, as sensacdes, o fluxo
livre de pensamentos de um determinado instante. E a mani-
festacao mais pura da alma, mas também a mais insondavel,
indecifravel. “O lirico funde ou derrete. Se opde a todo sélido
e por isso é também o mais instdvel” (grifo nosso). O que
o lirico parece liquefazer, assim como o performativo, é o
s6lido “concretado” pelo excesso de liquido: a pressa, os exa-
geros, enfim, os descabimentos do mundo atual.

De todo modo, Melamed n2o se preocupa com os géne-
ros e seus limites. Prefere mover-se incessantemente, deses-
peradamente, entre a paixao e paralisia. “Nao vejo divisao
entre as linguagens. [...] Objetivando: o desespero. Existe
um desespero em interferir. Essa interferéncia precisa de um
estado minimo de alegria e fé e paixdo. Dai a paixao é febril
e traz o desespero que é paralisante de novo. Entao a faisca
é o péndulo entre a paixio e a paralisia”.”

CONSIDERACOES FINAIS

Os novos tempos, fluidos e caoticamente moveis, sola-
pam a nocio de fronteira. Do moderno ao pés-moderno,
do happening a performance e desta ao teatro performativo,
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das vanguardas ao teatro contemporaneo, do dramatico ao
“pos-dramatico”, nao ha limites precisos. Nao ha solidez nas
zonas de transicao.

Também livres sio as passagens entre arte e vida. Aqui,
restam-nos duas abordagens. Primeiramente, é necessario
asseverar que o fazer artistico nio se dissocia dos aconteci-
mentos historicos, sendo sempre influenciado pelos modos
de compreensio do mundo e pelo comportamento dos ho-
mens, pelo discorrer dos eventos em sociedade. No sentido
inverso, as criacoes artisticas também agem sobre o mundo,
questionando-o. H4 ainda a constatacdo de que, no teatro de
todos os tempos, arte e vida sempre travaram didlogos. As
obras performativas levam ao cume essa oscilacao, estando
o performer, permanentemente, na vibracio entre cena e
nio-cena, entre personagem, individuo e outras “madscaras’.

O teatro parece se beneficiar, conforme Féral (2008), com
as aquisicoes ofertadas pela performance. Abrindo espaco
para imagem, midia e tecnologia, o fazer teatral aproxima-se
da ideia de evento, dando énfase as acdes do ator-autor, ao
momento presente, a riscos e imprevistos e a resultados niao
programados. Consequentemente, a recepc¢ao problematiza-
-se, ficando a cargo do publico encontrar, se assim desejar,
possiveis sentidos.
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O texto e a palavra nao desaparecem no performativo. O
primeiro, entretanto, desvincula-se da dramaturgia, uma
vez que esta também se revela unida a outros elementos tea-
trais. Na atualidade, “contexto” e “hipertexto” se sobrepdem
ao texto. Da mesma forma, a palavra escapole da narrativa
linear e légica, preferindo a verborragia, a sonoridade, a in-
completude e oferecendo lugar a imagem e a outros sons.

Michel Melamed lan¢a m3o do que denomina como poe-
sia para vencer as fronteiras que ligam teatro, performance,
literatura, artes visuais e tecnologia. O lirico, por traduzir
a temporalidade intima, faz-se trilho ao vagio da perfor-
mance, acelerando as aberturas de sentido. Tal qual o per-
formativo, a poesia de hoje enfrenta a liberdade absoluta, o
recorte, a imagem, o excesso, o descabido. Regurgitofagia,
desse modo, vale-se da palavra poética para a construcao de
um discurso hibrido, verborragico e resistente, capaz de in-
tensificar a presenca do ator-autor.
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