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RESUMO: Considerando a importancia da descendéncia ma-
terna brasileira na obra do escritor alemao Thomas Mann,
este ensaio tem como objetivo observar de que maneira
dois criticos e ensaistas radicados no Brasil compreenderam
a obra manniana: Anatol Rosenfeld e Otto Maria Carpeaux.
Serao analisados dois ensaios de Rosenfeld da coletanea
Thomas Mann, publicado em 1994 pela Editora Perspectiva,
sob supervisao de Jacé Guinsburg, além de trés textos de
Carpeaux sobre o escritor extraidos de Ensaios reunidos:
1942-1978, organizado por Olavo de Carvalho em 1999,
Histdria da literatura ocidental: VI, de 1964, e A literatura ale-
ma&, também de 1964. A intencao é apontar as semelhancas
e dessemelhancas apresentadas pelos dois criticos acerca
da obra de Thomas Mann.
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ABSTRACT: Considering the importance of the Brazilian ma-
ternal progeny in the work of German writer Thomas Mann,
this essay aims to note how two critics and essayists rooted
in Brazil understood the Mannian work: Anatol Rosenfeld
and Otto Maria Carpeaux. It will be analyzed two essays by
Rosenfeld from the selection Thomas Mann, published in 1994
by Perspectiva, under the supervision of Jacoé Guinsburg, be-
sides three texts by Carpeaux about the writer from: Ensaios
reunidos: 1942-1978, organized by Olavo de Carvalho in
1999, Historia da literatura ocidental: VI, from 1964, and A
literatura alema, also 1964. The intention is to point out the
similarities and dissimilarities shown by both critics about
Thomas Mann'’s work.

KEYWORDS: Thomas Mann; Criticism; Anatol Rosenfeld;
Otto Maria Carpeaux.


mailto:avulsoaoavesso@gmail.com

INTRODUGAO

Propor discutir a obra de Thomas Mann, a partir de sua
fortuna critica, na visio de dois dos seus principais comen-
tadores no Brasil, Otto Maria Carpeaux e Anatol Rosenfeld,
parece, a primeira vista, um exercicio aleatério. Todavia,
quer seja pela importancia dos dois criticos dentro dos es-
tudos literarios brasileiros a partir dos anos 1940, quer seja
porque ambos, ainda que por razdes diversas, sao referéncias
obrigatdrias quando se analisa a obra manniana, tal aproxi-
macio se revela menos gratuita e oferece alguns pontos em
comum — mesmo porque é também a partir da década de
1940 que se intensificam as tradugdes das principais obras
de Mann no pais, sobretudo pela editora Globo. Ressalta-se,
no entanto, que Carpeaux enxergava a obra de Mann com
reservas, ao passo que Rosenfeld nutria especial afeicao pelo
romancista alem3ao: é ai que reside nosso interesse.

Embora Thomas Mann seja cada vez mais estudado em
terras brasileiras, talvez um dos estudos mais significativos
sobre sua obra seja a dissertacio de mestrado de Claudia
Sybille Dornsbuch, defendida em 1992, na USP, e intitulada
Aspectos interculturais da recep¢do de Thomas Mann no Brasil,
porquanto busca compreender a sua obra a partir de rese-
nhas publicadas em jornais brasileiros entre 1937 e 1990.
A autora detém-se, porém, nas dificuldades encontradas na
compreensio do autor alemio devido as diferencas culturais
entre os dois paises. Assim, ao escolhermos dois criticos de
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origem proxima a de Mann, partimos do pressuposto que
suas analises, em vez de recairem em explanacdes sobre teo-
ria da literatura ou em eventuais comparacdes com a lite-
ratura brasileira, buscariam avaliar a obra a partir de suas
qualidades intrinsecas. Quer isso seja verdadeiro ou nao, o
método empregado aqui é diferente, pois, no lugar de rese-
nhas, o corpus compde-se de textos editados em formato de
livro. Assim, no caso de Rosenfeld, os ensaios que serao ana-
lisados encontram-se na coletanea Thomas Mann, publicado
em 1994 pela Editora Perspectiva, sob supervisio de Jacod
Guinsburg. Quanto aos textos de Carpeaux, embora cons-
tituam um volume menor que o de Rosenfeld, encontram-
-se em trés livros: Ensaios reunidos: 1942-1978, organizado por
Olavo de Carvalho em 1999, Historia da literatura ocidental:
VI, de 1964, e A literatura alemd, também de 1964. Enfim,
busca-se apontar as semelhancas e dessemelhancas apresen-
tadas pelos dois criticos acerca da obra manniana.

OTTO MARIA CARPEAUX

Ha trés textos em que Carpeaux comenta a obra de
Thomas Mann: “Admirdvel Thomas Mann”, publicado em
1942 e coligido em Ensaios reunidos; sendo que os outros dois
foram publicados em 1964, fazendo parte de historiografias:
Historia da literatura ocidental: VI e A literatura alemd. O que
salta aos olhos na leitura dos trés textos é a diferenca de pers-
pectiva adotada pelo critico entre 1942 e 1964, quer dizer,
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decorridos mais de 20 anos, o seu posicionamento frente a
obra do romancista alemao sofre uma profunda mudanca.
Vale lembrar que Thomas Mann sé morreria em 1955, ten-
do publicado entre o ano do primeiro ensaio de Carpeaux e
sua morte pelo menos trés obras importantes: Doutor Fausto
(1947), O Eleito (1951) e As confissdes de Felix Krull (1954),
embora este tenha sido iniciado em 1922 e publicado inaca-
bado. Mencionar esses dados é importante porque acredi-
tamos que a reviravolta critica de Carpeaux deve-se, sobre-
tudo, a publicaciao de Doutor Fausto. Alids, ap6s a publicacio
desse romance, aquilo que o critico antes via como defeito
anteriormente passa a ser virtude, além de enxergar caracte-
risticas que entao acreditava estar ausentes de sua obra.

“Admiravel Thomas Mann” é, sem ddvida, uma das maio-
res diatribes contra a obra do autor de A Montanha Madgica.
O critico inicia o seu ensaio afirmando que é praticamente
impossivel nao admirar Mann, visto se tratar de uma unani-
midade: “Todos o leem, e todos 0 admiram, do critico mais
exigente até a girl mais engracada”.! Porém, fazendo ecoar
avant la lettre Nelson Rodrigues, para quem toda unanimi-
dade é burra, afirma que “a admiracdo é a inimiga mortal
da compreensio; sobretudo a admira¢io unanime, indiscu-
tida”.> Logo, a tarefa a que se propde é desmistificar o mito
Thomas Mann, a fim de compreender os riscos de eleva-lo
a um pedestal. Carpeaux, no entanto, sabe dos perigos de
sua empreitada, porquanto a literatura universal é repleta de
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exemplos em que a andlise destruidora de um autor revela
tao somente incompreensio do critico, na medida em que,
havendo realmente valor na obra, a critica reduz-se a “mon-
toes de papel de embrulho, papel sujo”.> A despeito disso,
pretende desnudar o véu da admiracio e revelar o verdadei-
ro Mann:

Que é que a gente admira em Thomas Mann? O pensador, o
escritor, o alemio. Dizem-no um pensador profundo, um es-
critor de primeira ordem, e a encarnacio de tudo o que é ou foi
honesto e admiravel no homem alemao. Na verdade, Thomas
Mann é um pensador confuso, é o maior dos escritores de se-
gunda ordem, e a alemanidade nZo é a esséncia do seu ser, mas
o amor infeliz dum bastante fraco heréi de tragédia.*

A provocacao nio se detém ai. O critico poe-se a pontuar
os motivos por que acredita ser Thomas Mann um pensa-
dor confuso, um escritor de segunda ordem e a encarnacao
tragica da alemanidade. Quanto ao primeiro aspecto, diz nao
haver um s6 pensamento original, pois o autor debate-se
entre as ideias de Nietzsche, Schopenhauer e Wagner: “De
Schopenhauer, Mann tem a expressao filos6fica da decadén-
cia; de Nietzsche, a diagnose e a explicacio da decadéncia;
em Wagner procura a superacao da decadéncia pelas ilusdes
intencionais dum romantismo ébrio”.> Ora, ainda que exista
no jovem Mann - em Os Buddenbrooks (1901), Tonio Kroeger
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(1903) e A Morte em Veneza (1912) — um certo fascinio pela
decadéncia, nio se trata de empréstimo schopenhauriano,
mas antes do zeitgeist das artes naquele momento. Negar
que o decadentismo e a doutrina da “arte pela arte” sio um
reflexo da metafisica das artes de Schopenhauer seria in-
correr em equivoco, mas Mann em nenhum momento re-
nega a logica da sociedade burguesa, que condena o artista
ao papel de consciéncia infeliz. No tocante a sua divida a
Nietzsche, trata-se antes da antitese dialética ao pessimis-
mo de Schopenhauer do que a diagnose dessa decadéncia.
Grosso modo, é sabido que Schopenhauer propoe que o ho-
mem deve buscar um quietivo 2 Vontade (cega e irracio-
nal), seja na contemplacio artistica, seja adotando a postura
ascética; a contrario, Nietzsche, pelo menos em sua grande
obra de juventude, O Nascimento da Tragédia, afirma que é
necessario afirmar o dionisiaco, o irracional. Assim, ndo se
trata meramente de expressao e explicacao da decadéncia,
mas uma dialética que busca conciliar vida e espirito — mo-
tivo que atravessa toda a obra de Mann. Em relacio ao ro-
mantismo ébrio wagneriano, este se configura muito mais
no éxtase dionisiaco propiciado pelo espirito da musica do
que propriamente pela superacao da decadéncia em ilusoes.
Ademais, se Wagner esta presente em sua obra, deve-se ao
fato de Mann ser melomano e dedicar-lhe homenagem; e
nao por contribuicdes filosoficas.
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Quanto a segunda censura, a de ser um escritor de segun-
da ordem, Carpeaux nio estd acrescentando nada de novo as
criticas feitas a Mann, porquanto, subjacente a esse discurso,
coloca-se a eterna querela entre vanguarda e realismo criti-
co, segundo a qual os escritores realistas estariam fazendo
literatura como os mestres do século XIX (Tolstéi, Henry
James e Gustave Flaubert), em vez de trazer inovagdes téc-
nicas, como André Gide, Franz Kafka, James Joyce, William
Faulkner, entre outros. O realismo faria parte, portanto, do
segundo escaldo da literatura, e Mann seria o maior entre
os escritores de segunda ordem. Por fim, quanto a alemani-
dade®, Carpeaux esquece-se de que a sua esséncia é hegelia-
na (idealista) e nao schopenhauriana (a-metafisica). Assim,
quando diz que Mann é um fraco herdi tragico, para acu-
sar o seu carater alemao, nio leva em conta que a evolucao
da obra manniana, de Os Buddenbrooks até a tetralogia Jose
e seus irmdos, aponta para a superacdo da alemanidade, do
romantismo, do idealismo responsavel pela tragédia alema
na Segunda Guerra.

Mas pontuemos outras criticas feitas por Carpeaux: “Nao
sendo pensador original ou claro, Mann é um grande maneja-
dor de pensamentos, o que é a primeira condi¢do do ensaista”.’
Com isso, o critico pretende dizer que os seus romances nao
sao romances stricto sensu, mas sim ensaios, ou melhor, ensaios
fracassados que se tornaram romances. Em suas palavras: “Os
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grandes romances sio caducos; nao passam, afinal, de imen-
sos ensaios gorados de grande ensaista das pequenas formas”.®
Dizer que os romances sao pretextos para a discussao de ideias
significa que sao pobres quanto a fabula, ou seja, Mann nao
saberia narrar histérias; estas apenas ilustrariam as suas ideias
emprestadas. Carpeaux continua: “Thomas Mann é muito po-
bre de imaginacio. Em compensacio, sabe compor como um
musico, fazendo mil variacdes engenhosas em torno de um
tema mondétono”.” Com efeito, essa critica é valida até certo
ponto, porquanto, desde Tonio Kroeger até Doutor Fausto, as
obras de Mann sio desdobramentos em cima de um motivo
que ja aparece em seu primeiro romance, Os Buddenbrooks, a
saber: a antitese entre espirito e vida, artista e burgués. No
tocante ao estilo manniano, marcado pelo frequente uso de
leitmotivs, o critico escreve:

Thomas Mann é um grande estilista, na significacgio menos
boa da palavra; ele estiliza tudo e ao seu estilo também. Estilis-
ta de primeira ordem, com as virtudes estilisticas da época bur-
guesa: ironico, espirituoso, sentimental, psicolégico, analitico.
Um Nietzsche disfarcado em Flaubert. Grande nunca, sempre
correto; correcio laboriosa, penosa, estilizada a maneira do
Goethe da velhice.'

Quanto a escrita ao modo do velho Goethe, o préprio
Thomas Mann chega a se questionar a respeito de seu estilo,
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quando comparado aos escritores de vanguarda: “Meu pre-
conceito era que, comparada ao vanguardismo excéntrico de
James Joyce, minha obra parecesse de um tradicionalismo
insosso”.!! Por mais que o seu realismo nio fosse transgres-
sor no plano formal, Mann é continuador de uma tradicao
romanesca que remonta a Balzac. Ademais, ele reinventa
o bildungsroman em A montanha mdgica, ao fazer de herdi
um engenheiro simplério, quando a regra era explorar as
potencialidades de individuos excepcionais, como € caso de
Wilhelm Meister no romance de Goethe. J4 a ironia, ainda
que estilizada, esta longe de ser um defeito. Em Mann, ela
surge justamente do descompasso entre a forma elevada e
o contetido trivial; afinal, ironia é distancia — parafraseando
o romancista. O deslocamento da obra manniana no qua-
dro das vanguardas, mais do que tradicionalismo ou ape-
go aristocratico ao passado, pode ser interpretado também
como ironia, na medida em que se torna parédia de uma
forma em dissolucdo, decadente, tal como o mundo de suas
personagens.

A tltima acusacdo que Carpeaux faz a Mann é a auséncia
de dialética: “Por falta de dialética, Mann niao compreende
bem a decadéncia da burguesia, a sua evolucao — da aristo-
cracia de espirito de 1830 a aristocracia de dinheiro de 1900
— evolucido que é assunto de Os Buddenbrooks’."* Ainda que
nio siga a tradicao hegeliana, Mann elabora uma dialética
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sui generis, quando, por exemplo, confronta Schopenhauer
e Nietzsche. Em relacao a’Os Buddenbrooks, existe uma ten-
sao dialética entre forma e conteudo, i.e., entre o realismo
burgués e a dissolu¢ao dos valores da burguesia tradicional
— justamente o seu tema. Dialético é também o fato de a
evolucao espiritual significar a degenerescéncia fisioldgica
do cla dos Buddenbrook, sendo que o ponto de tensao fica
concentrado em Thomas, o heréi do romance. Em Tonio
Kroeger, esse jogo dialético fica ainda mais evidente: “Estou
entre dois mundos; nio me sinto a vontade em nenhum
dos dois e por isso tenho um pouco de dificuldade. Vocés,
artistas, me chamam de burgués, e os burgueses sentem-se
tentados a prender-me... ndo sei qual dos dois me magoa
mais”."® O artista figura, portanto, como um outsider, como
a consciéncia infeliz de uma época de decadéncia.

Por fim, é espantosa a incompreensao vinda de um critico
tao arguto, como quando comenta a efemeridade da obra
de Mann: “Toda a sua literatura anterior passou, desde j4,
a categoria dos romances que ‘tida a gente precisa ter lido’,
durante uma estacio, para desaparecerem depois nas estan-
tes”.!* Quanto a esse juizo precipitado, a histéria vem de-
monstrando o qudo estava errado, visto que quase sessenta
anos se passaram desde a sua morte, mas sua obra tem sido
cada vez mais lida e estudada. Com efeito, se fosse depen-
der de ensaios como “Admirdvel Thomas Mann”, a obra de

EM TESE BELO HORIZONTE v. 21 N. 1 JAN.-ABR. 2015

121

Carpeaux também ficaria acumulando poeira e tracas nas
estantes — o que, felizmente, nao € caso.

Contudo, passados mais de vinte anos, Carpeaux volta a
falar de Thomas Mann, ainda que nio pormenorizadamente.
Em A literatura alemd, Mann, que até entio escrevia ensaios
fracassados em forma de romance, passa a ser considerado o
classico do género romance. Para Carpeaux,

Os grandes romances de Goethe, Stifter, Keller nao sao romances
no sentido da tradicio ocidental. No passado, s6 ha Fontane. S6
este e Thomas Mann podem figurar ao lado de Balzac, Stendhal
e Flaubert, Hardy, Henry James e Conrad, Pérez Galdés e Verga.
Com isso estd determinada sua categoria universal.'

Quanto ao estilo, visto entdo como vicio, Carpeaux reafir-
ma a divida manniana para com Goethe, por causa de sua es-
crita cheia de “subentendidos, alusoes, insinuacoes; tudo isso
vivificado por um elemento totalmente novo na literatura
alema: a ironia, que serve para abrir perspectivas ou para
abrandar a emocao profunda, inconfundivelmente roman-
tica, de outros trechos”.'® Nesse sentido, Mann seria simul-
taneamente alemao e universal, cldssico e romantico, sendo
que a ironia torna-se a mediadora dessa tensao. Deduz-se,
portanto, um forte sentimento de dialética em sua litera-
tura, a qual se reflete na tentativa de preservar uma forma
em decadéncia. Segundo Carpeaux, “a superficie (ou pose)
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goethiana esconde o processo dialético de decomposiciao do
Romantismo pela ironia e de restabelecimento da emocao
pelo humorismo doloroso”.'” Nzo se trata simplesmente da
tipica ironia romantica, visto que nao ocorre o questiona-
mento da forma a partir da metalinguagem gerando distan-
ciamento; antes, a ironia de Mann é erética, pois, 20 mesmo
tempo que se coloca-se a distancia para questionar princi-
pios opostos, busca concilid-los em sua negatividade, posto
que sejam manifestacdes de uma unidade profunda.

E interessante observar a reviravolta de Carpeaux no que diz
respeito a presenca de dialética em Mann, pois no ensaio de
1942 afirmava que, na obrado autor de Os Buddenbrooks, nao
existia dialética, devido ao fato de desconhecer Hegel. Agora,
porém, o romance é ao mesmo tempo a derrocada de uma fa-
milia alem3 e da burguesia europeia, estando repleto de tensoes:

Outros problemas, outras dialéticas escondidas nesse roman-
ce logo se revelaram porque Mann insistiu nelas: a oposicao
entre o artista e o burgués e a doenca fatal do burgués que se
torna artista — problema pré-formado em Flaubert; e a relacao
entre a arte do artista e a doenca do artista — problema pré-
-formado em Nietzsche. A expressao meio romantica, meio
humoristica dessa dialética é a novela Tonio Kroeger: ndo é a
obra-prima absoluta de Mann, mas a chave para a compreen-
s3o de todas as outras.'
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Apenas com A Montanha Mdgica é que se tornaria mais cla-
ra essa dialética, porquanto se manifesta no plano das ideias:
“Mas a dialética manifesta-se agora em grandes discussoes
ideoldgicas, de modo que longos trechos do romance sao
verdadeiros ensaios sobre os problemas da civilizaciao e —
mais um elemento novo — da politica europeia”.!” Com efei-
to, esse romance é considerado um ponto de inflexdao na obra
de Mann, na medida em que abandona a sua postura apoliti-
ca e extremamente nacionalista expressa em Consideracoes de
um apolitico (1918) e alerta sobre as consequéncias do nio-
-engajamento. A certa altura do romance, é dito: “Nao exis-
te a ndo-politica. Tudo é politica”.* Isso significa que, ao
se negar um posicionamento, corre-se o risco de contribuir
indiretamente para a instalagiao de forcas reaciondrias no po-
der, como foi o caso da Republica de Weimar. Mais do que
ninguém, Mann sabe dos perigos em permanecer morno
diante de situacdes politicas instiveis. E nessa direcio que
se deve considerar A Montanha Mdgica como o seu mea culpa.

Carpeaux, no capitulo em que trata da literatura da “época
do desequilibrio europeu”, em Historia da Literatura Ocidental,
aponta essa decisiva tomada de posi¢ao de Mann:

Através do ceticismo do Zauberberg (A Montanha Mdgica), re-
flexo das vacilagoes espirituais do ap6s-guerra e panorama da
decadéncia europeia generalizada, o antigo nacionalista ale-
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mao chegou a transformar-se em “bom europeu” no sentido de
Nietzsche, desempenhando esse papel, com maior coragem,
contra o nacionalismo da Alemanha rebarbarizada.”

Observa-se que, embora tenha sido provavelmente Doutor
Fausto que mudou a perspectiva de Carpeaux, o critico rea-
valia também a importancia de A Montanha Mdgica, vista en-
tao como uma pessimista epopeia da doenca que nao apon-
tava solugdes. Tanto que se passa a rebater as criticas que
ele mesmo censurava no passado: de ordem politica, pois,
antes de 1918, Mann foi atacado pelos liberais e esquerdis-
tas de nacionalista, luterano ortodoxo e ultraconservador,
na glorificacdo romantica da decadéncia. Depois de 1918,
passou a ser considerado um “vendido” 2 democracia ociden-
tal e traidor do nacionalismo. Para Carpeaux, essa polémica
nio é nenhum demérito, pois demonstra que Mann foi o
primeiro romancista alemao a colocar o problema politico
no centro de sua obra. Quanto as criticas de ordem estética,
sao aquelas dos criticos de vanguarda, que “censuraram o
tradicionalismo de Mann, continuando a escrever, em 1940,
romances no mesmo estilo goethiano-tolstoiano de antes
das grandes guerras: num estilo em que apenas apreciavam
a fina ironia”.?* Carpeaux termina o seu texto comentando
sobre Doutor Fausto, romance que desmentiria todas as cri-
ticas feitas a Mann:

EM TESE BELO HORIZONTE v. 21 N. 1 JAN.-ABR. 2015

123

No seu romance épico Doktor Faustus, a carreira artistica do
grande compositor Leverkuehn coincide com a histéria poli-
tica da Alemanha durante os tltimos decénios: os dois grandes
temas, a politica e a musica, estao ligados através de uma nova
técnica novelistica na qual “tudo alude a tudo”: tudo é reali-
dade e tudo é simbolo; e um fato real de dimensio simbdlica,
a tentacdo da Alemanha e do artista pelo demonio, da a obra
a dimensdo metafisica e transcendental. O estilo é, outra vez,
complexo a maneira do estilo de Goethe, mas iluminado por
todas as luzes da ironia.”

ANATOL ROSENFELD

A coletanea Thomas Mann compde-se de quatorze ensaios.
Optamos por comentar aqueles que analisam a obra mannia-
na adotando um carater mais genérico; por isso, abstemo-nos
de falar sobre os ensaios que tratam da sua correspondéncia,
temas especificos ou obras particulares. Logo, os ensaios que
integram o corpus sao os dois primeiros do volume organiza-
do por Jacé Guinsburg: “Thomas Mann” (1952) e “Um esteta
implacével” (1946-1949).

Quanto ao primeiro, apesar da curta extensio, confere um re-
sumo bem detalhado sobre o autor e lanca ideias que podem ser
aprofundadas por quem se dedicar a estudd-lo. A ideia central
do ensaio gira em torno de um fato biografico e como isso se re-
flete na obra de Mann: descendéncia materna de uma brasileira,

SOUZA. A fortuna critica de Thomas Mann No Brasil [...] P. 116-129

Critica Literaria, outras Artes e Midias

23. CARPEAUX. Historia da
Literatura Ocidental: VI, p. 2819.



24. ROSENFELD. Thomas Mann, p.
20-21.

Julia da Silva Bruhns. De fato, é este o assunto de Tonio Kroeger,
novela em que o protagonista € um artista mestico que se sente
deslocado no lugar em que vive. Nas palavras de Rosenfeld,

Muito cedo Thomas se convenceu da sua missao de escritor
e artista. Tendo a clara intuicao da sua situacdo anormal de
artista dentro da sociedade burguesa, teve a sensibilidade para
esse fato enormemente agucada pela anormalidade da sua as-

cendéncia entre as familias tradicionais da sua cidade natal.?

A hipétese de que parte Rosenfeld consiste em demons-
trar como um fato pessoal e interior caminha lado a lado com
o proprio mecanismo da sociedade burguesa, quer dizer, o
nio sentir-se normal deve-se tanto a condicio mestica, como
também a condicdo de artista — o assinalado, o maldito, o de-
sajustado num mundo que preza muito mais pelos assuntos
materiais do que pelos espirituais. Trata-se, em certa medida,
da alienacido hegeliana, embora niao decorra da objetivacio,
mas de sua impossibilidade. Rosenfeld continua:

Pois aquele incidente biografico sem grande importancia in-
trinseca na realidade, o tema fundamental da sua obra, toda ela
dedicada, em esséncia, a analise constante e infinitamente varia-
da daquilo que nés poderiamos chamar com uma expressao de
Hegel, mais tarde também empregada por Marx, de “alienacao’,
conquanto a acepcio do termo neste nosso caso seja um tanto
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modificada. Separacao, anormalidade, isolacio, marginalidade,
alienacao da média secular — eis a experiéncia pungente do jo-
vem Mann, experiéncia que encontra cedo expressio em peque-
nos contos e novelas e no romance Os Buddenbrooks.”

A alienacio coincide com o aumento da espiritualizacao,
mas também com a decadéncia biol6égica em Os Buddenbrooks.
Na dialética do jovem Mann, nio existe conciliacio possivel
entre vida e espirito; por isso, em A Morte em Veneza, quando
o escritor Aschenbach abre mio da esterilidade do espirito
e parte em busca do conhecimento sensual, 2 maneira do
Fausto goethiano, s6 encontra degradacao moral e morte.
Em Tonio Kroeger, o artista torna-se uma espécie de eremita
da vida moderna e urbana, pois lhe é impossivel ajustar-se
entre os “‘normais” de cabelos loiros e olhos azuis, a quem de
resto vé com certo desdém. A experiéncia do jovem Mann
em relacio ao mundo em que vive é de distincia e, portan-
to, de ironia. Rosenfeld afirma que “distante da sua socie-
dade, como artista e marginal, ele vé a sociedade, que para
ele se confunde com a burguesia, através do prisma da iro-
nia. Distante, a0 mesmo tempo, do puro intelectualismo por
sentir-se demasiado burgués e artesio, ele ironiza também a
posic¢io do artista e do alienado”.*

A dialética manniana, a despeito de nio conseguir uma
suprassuncao (aufhebung), tem muito bem definidos os p6los
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que a compdem. De um lado, a sociedade, o senso comum, a
ordre du jour, o trabalho, a vida; de outro, o individualismo, o
escapismo romantico, a contemplacio, o espirito, a embria-
guez da musica, a dissolucdo.” Tanto de um lado quanto do
outro existem riscos, visto que, nao havendo equilibrio en-
tre vida e espirito, pode-se pender para um dos lados. Vida
em excesso, no sentido de um transbordamento dionisiaco,
significa morte; espirito em excesso conduz ao quietismo
contemplativo e, por conseguinte, a doenca e a morte. De
acordo com Rosenfeld,

Toda a vida de Thomas Mann, no seu sentido mais profundo, é
um constante esfor¢o de superar a sua natureza, impregnado do
romantismo musical da Alemanha [...]. E toda a sua obra nada é
sendo a expressao estética desse esforco constante de contrapor
os dois valores, de po-los em xeque, de referi-los num jogo de
dialética altamente ambigua, de ironizar-lhes a unilateralidade,
de salientar a necessidade de sua sintese final num humanismo
em que espirito e vida se interpenetrem e em que o individuo
isolado se integre de novo na sociedade, enriquecido pela expe-
riéncia da “doenca”, da “morte” e da alienacdo.”®

O que busca atestar Rosenfeld é de que maneira aquele
trivial incidente biografico vai se desdobrando e ganhan-
do dimensdes miticas e metafisicas. Para ele, o drama de
Thomas Mann é o drama da Alemanha, do século XX, da
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humanidade em todas as épocas. Em A Montanha Mdgica, o
tema inicial se amplia, na medida em que n3o se trata mais da
alienacao do artista, mas sim de toda uma sociedade doente.
E também nesse romance gigantesco que ocorre uma ten-
tativa de superaciao daquela tensio dialética, haja vista que
surge uma tomada de decisdao. Diz Rosenfeld: “A decisdao
de Thomas Mann, todavia, é a de que Hans Castorp, para
realizar-se, para fechar o circulo da sua educacio humanis-
ta, tem de voltar a planicie. A vida revela-se o valor mais
alto”.”” No entanto, ainda que haja uma tomada de posicio,
trata-se de um gesto irénico. Quando Hans decide deixar o
mundo das ideias, descendo da montanha em direcao a pla-
nicie, a vida, o mundo 14 embaixo se lhe apresenta como um
campo de morte, pois irrompeu a Primeira Guerra Mundial.
Assim, enquanto no cldssico romance de formacao, como o
Wilhelm Meister de Goethe, ao concluir a sua educacio o in-
dividuo retorna a sociedade a fim de p6-la em pratica; em A
Montanha Mdgica, o herdi depara-se com um mundo em rui-
nas. E por isso que Rosenfeld afirma ser o romance de Mann
uma continuagio irdnica e parédica do livro de Goethe. Em
suas palavras,

se Goethe disse aos romanticos alemies do seu tempo: Nio se
afastem da sociedade; o lugar do intelectual nao é em Pasirgada;
integrem-se no coletivo — Thomas Mann parece perguntar, cen-
to e vinte anos mais tarde ao seu venerado mestre: Integrar sim,
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mas em que sociedade? Nesta sociedade conflagrada por guerras,
produtora em série de alienados? Nesta sociedade em decadéncia,

fragmentada e anormal, que parece ser a pista de loucos?*

Rosenfeld conclui o ensaio comentando sobre Doutor
Fausto, romance que leva as dltimas consequéncias a expe-
riéncia da alienacdo, ja que a personagem principal enlou-
quece ap6s firmar o pacto com o diabo e contrair a sifilis:
“a tragica situacido da arte e do artista — que representa na
obra de Mann o homem essencialmente ameacado — decor-
re do fato de que a proépria sociedade enlouqueceu”.*" Isso
significa que o magro tema biografico do isolamento nada
mais é que “um processo que se repete através da historia e
se perde na sombra do mito”.* E justamente o que Thomas
Mann faz em sua tetralogia José e seus irmdos, quando sonda
nos primoérdios da humanidade o movimento de integracao
do individual ao coletivo. Ele parece nos dizer que apenas
no periodo anterior a histéria era possivel conciliar a con-
tradicao entre espirito e vida, sendo que, depois da Queda,
estariamos todos condenados. Todavia, para Rosenfeld, ape-
sar de Mann ter sofrido na pele a culpa da nao-participacao
na vida politica de seu pais, apesar de ter sofrido e vivido a
sua obra e seu pensamento, o seu valor ético ultrapassa o seu
valor estético, isto é, Mann é “o exemplo de um homem que
conseguiu reconciliar em si espirito e vida”.*’
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Por fim, em relacio ao segundo ensaio, “Um esteta impla-
cavel’, o qual é dividido em trés partes, Rosenfeld procura,
primeiramente, situar Thomas Mann na tradicao artistica do
século XIX, alinhando-o a Wagner, Tolst6i, Balzac e Zola, no
sentido de manter um certo ceticismo quanto a razao e ao pro-
gresso, enquanto se sente fascinado pela intima unido musical
com a noite e a morte — temas caracteristicamente romanticos.
Para Rosenfeld, “a obra de Thomas Mann se nos revela como o
triste canto do cisne do século passado e, com isto, da burgue-
sia, cujos valores essenciais, os do humanismo, ele sem duvida
procura salvar, tanto mais quanto estes foram assumidos pela
burguesia e traidos por sua forma desagregada, a Bourgeoisie’.**

Assim como a forma-sonata era a mais tipica expressao da
racionalidade burguesa da musica oitocentista, dissolvendo-
-se no atonalismo de Liszt e Wagner e, posteriormente, na
musica dodecafonica de Schoenberg, o romance, solidificado
por Balzac, Stendhal e Flaubert no mesmo periodo, encon-
trou o mesmo processo de dissolu¢ao formal em James Joyce,
Franz Kafka e Marcel Proust. Da mesma forma que a musica
de Mahler era a tentativa de preservacio da musica tradicio-
nal, enquanto lutava contra a crise das formas, os romances
de Mann, presos ao realismo tradicional, representam essa
mesma tentativa de conservac¢ao de uma época que nao existe
mais, no entanto, ciente de estar numa encruzilhada histérica:
“Thomas Mann encontra-se no fim de uma época, e suas obras
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s30, em esséncia, variacoes sinfonicas deste processo lento e
tragico de deterioragio”.” E preciso, pois, levar em conta ao
nos depararmos com sua obra que se trata da expressao ar-
tistica de uma época de transicio, o que lhe confere tracos
classicos e a0 mesmo tempo modernos, histéricos e miticos.

Dando prosseguimento ao ensaio, Rosenfeld retoma os ja
conhecidos motivos da alienacio e do incidente biografico
de Mann; entretanto, agora busca as raizes desse processo de
alienacio, que, segundo ele, estariano advento da Renascenca
e daReforma, com o surgimento da Modernidade. Ainda que,
por um lado, isso tenha significado a libertacao das amarras
hierarquicas, por outro lado, tal libertacao foi desprendendo
paulatinamente o individuo do coletivo, relativizando todos
os valores fixos e imutaveis, o que conduziu ao liberalismo,
ao individualismo extremado e, paradoxalmente, ao totalita-
rismo, uma vez que este serve de religiao substitutiva através
de seus mitos pré-fabricados.*®

Depois dessas consideracoes, Rosenfeld poe-se a identifi-
car de que maneira isso se expressa na obra manniana, ao ana-
lisar Os Buddenbrooks, Tonio Kroeger, Sua alteza real, A morte
em Veneza, Consideracdes de um apolitico, A Montanha Mdgica,
Doutor Fausto e José e seus irmdos. Em todas as suas andlises,
Rosenfeld aponta como a alienacio, enquanto processo in-
dividual e coletivo, estd presente tanto na forma quanto no
contetido das obras. Mesmo as digressoes filosoficas, que vao
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de Platao a Kierkegaard, passando por Kant, Schopenhauer
e Nietzsche, mostram-se validas em suas analises, na medida
em que o proprio Thomas Mann dialogava constantemente
com a tradicao filosofica alema.

Alias, € em Doutor Fausto que observamos a raiz da tragédia
do artista, da arte e da propria Alemanha. Ao fazer de Adrian
Leverkiihn estudante de Teologia e de Musica, Mann retoma
o espirito da Reforma, visto que Lutero apontava o parentes-
co divino entre as duas; no entanto, a musica do seu Fausto é
demoniaca, fruto do pacto com do Diabo. Vale lembrar que o
mito faustico surge também no periodo da Reforma, portanto,
a relacdo entre Diabo e musica é perfeitamente cabivel. Jd em
A Montanha Mdgica, a musica figurava como “politicamente
suspeita’, pois representa “tudo o que existe de semi-articula-
do, de duvidoso, de irresponsével, de indiferente”, induzindo
“a complacéncia” e ao quietismo.?” Isso significa que a mais
alemi de todas as artes, esconjuradora do tempo subjetivo,
reflete nas relacdes interpessoais e na esfera politica o mesmo
isolacionismo oriundo da necessidade de interioridade extre-
ma, que caracteriza o Protestantismo. O subjetivismo radical
de um dos renovadores do Protestantismo, Kierkegaard, é
também abordado por Mann:

Kierkegaard, a raiz do niilismo, € um dos temas do novo Faus-
to. O pensador dinamarqués considera o afastamento em face
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do mundo como necessario, para que Deus possa irromper na
pessoa. Mas este afastamento e alheamento leva, no caso de
Adrian, justamente a irrupc¢ao do diabo ou ja represente em si
o elemento diabdlico.*®

Nesse sentido, Rosenfeld demonstra compreender de que
modo as referéncias utilizadas por Mann sao indispensaveis
para desvendar os simbolos dessa obra que condena o indi-
vidualismo fracassado tdo enraizado na alma da Alemanha,
quer seja pela musica e tudo que nela ha de suspeito, quer
seja pelas raizes filos6ficas plantadas nos tempos da Reforma.
Por tanto querer afirmar o espirito, a interioridade, o Fausto
de Mann nio tem o corpo levado pelo Diabo, como o de
Goethe, mas a prépria alma.”

Apbs a sua andlise brilhante de Doutor Fausto, que de certa
forma lanca luz para todas as outras obras, Rosenfeld con-
clui o ensaio retomando a relacao intrinseca entre a vida e
a obra de Thomas Mann, afirmando que, da dialética entre
espirito e vida, esta triunfa, ainda que preservando a substan-
cia animica - afinal, como disse Nietzsche pela boca de seu
Zaratustra, espirito é apenas o nome de qualquer coisa do
corpo. Reconhecer isso significa integrar o “pequeno mundo”
do espirito no “grande mundo” da sociedade, tal como o faz
o heréi goethiano de Wilhelm Meister; ainda, é deixar a con-
dicio de outsider e inserir-se na mundanidade dos homens,
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como na lenda medieval de Parsifal. Isso sem falar do motivo
do Fausto, que inquietou Lessing, Heine e Goethe. Segundo
Rosenfeld, “vemos, portanto, que o motivo fundamental de
Thomas Mann parece ser um motivo fundamental da litera-
tura alema”.*® Mais do que isso: é o motivo fundamental da
humanidade ha mais de trés milénios.

CONSIDERACOES FINAIS

A obra de Thomas Mann foi o centro de diversas polé-
micas no século XX, quer seja no plano politico, quer seja
no plano estético — embora essas duas esferas estejam em
confluéncia em sua obra. Interessou-nos, no entanto, a ma-
neira como a critica literaria lidou com isso. No final da dé-
cada de 1940, Georg Lukaics, em sua luta apaixonada contra
as vanguardas literarias, considerou Thomas Mann como
o escritor exemplar do realismo critico. Theodor Adorno
saiu em defesa das vanguardas, ainda que nio se indispusesse
com Mann, de quem era amigo. De qualquer forma, o juizo
dos criticos vanguardistas era de que a sua obra padecia de
um tradicionalismo pouco inventivo, estando deslocada do
cendrio artistico daquele periodo. No Brasil, o autor rendeu
também admiradores e detratores: por exemplo, enquanto
Anatol Rosenfeld escrevia ensaios exaltando a sua obra, Otto
Maria Carpeaux condenava-a ao esquecimento. Foi justa-
mente a apreciacao dos dois criticos que compods 0 nosso
corpus de analise.
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Em um primeiro momento, observou-se na analise dos
ensaios criticos de Otto Maria Carpeaux duas perspecti-
vas sobre a obra de Thomas Mann. No ensaio “Admiravel
Thomas Mann”, Mann figura como um escritor de segun-
da ordem, sendo considerado tio decadente quanto a sua
época; enquanto que nos textos de 1964 Carpeaux modifica
o seu posicionamento, avaliando-o como um cldssico do
género romance. Ja na analise dos dois ensaios de Anatol
Rosenfeld, verificou-se um julgamento mais positivo, por-
quanto o critico lanca luz sobre Thomas Mann a partir
de sua biografia, no entanto, sem se esquecer da prépria
obra, além de verificar como o autor de Doutor Fausto é
fruto das contradicoes de seu tempo. Ademais, Rosenfeld
analisa pormenorizadamente algumas das principais obras
de Mann, destacando a sua unidade e evolucio, ao passo
de Carpeaux detém-se em consideracdes de cunho mais
genérico, buscando desmascarar o autor e depois repara-
-lo. Em todo caso, se Rosenfeld mostrou-se mais atento e
coerente em suas andlises, Carpeaux, do mesmo modo que
o proprio Mann fizera um Mea culpa com a publicacio de A
Montanha Mdgica, demonstra grandeza suficiente para mu-
dar de opinido. Parafraseando o dito popular: o pior nao é
errar, € insistir no erro. Mas tanto a obra de Mann quanto
a de Carpeaux justificam essa retratacao.
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