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Desponta no cinema de Chantal Akerman, desde as pri-
meiras producdes, um sentido conjunto de testemunho e ex-
perimentalismo, indissociavel dos intercAmbios continuos
promovidos por documento e notacdo pessoal. Formula-se,
a partir dos anos 1970, uma filmografia timbrada pelo ca-
rater de passagem, a altura de um corpo feminino que se
exibe, deixando-se mesmo fixar através do jogo composto
de autoria e ficcionalizacio. E o que ocorre em Je Tu Il Elle,
filme onde a prépria Akerman depde e atua, simultanea-
mente, como intérprete de Julie, chegando a se assinar na
ficha técnica com o nome da personagem. Um corpo que
realiza trajetos — flagrado de um modo evidente no filme
citado, de 1975 -, sob o compasso de um empenho fisico e
um dimensionamento espacial, francamente exposto a con-
fissao e a nudez, mostrando-se, contudo, capaz de assinalar
sua localizacao na cultura, de modo a configurar um estado
reflexivo-situacional.

Inicialmente, observa-se em sua filmografia um grafar-se,
como se fosse incorporado um dispositivo escrito coetaneo
com a projecio, vocalizado na gradacio de diarios intimos
dados a leitura (quando ndo, por meio de cartas familiares,
reveladas em off, durante os percursos feitos em Manhattan,
como se ouve e se vé em News from Home). Marca-se, entio,
por escrito uma bem definida perspectiva de subjetivacdo no
modo de filmar e compreender o momento pelo qual passa o
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cinema. Simultaneamente, gravam-se, com toda uma dispo-
sicdo lenta e minuciosa tomada pelo desenrolar da pelicula,
cerimoénias (como ja podia observar Deleuze, em Imagem-
Tempo) estritas de gestualidade e liberacao somadtica, estraté-
gias de sensibilizaciao no que se refere as acdes e as presencas,
proprias do feminismo.

Na consecuc¢io de um projeto filmico, compreendido no
correr do tempo, no qual a transparéncia de suas formula-
coes tedricas e culturais estio no cerne da construcio das
formas visuais, colhidas tanto no cinema-verdade quanto
nas diferentes iconografias/instalacdes obtidas pela esfera
plastica na contemporaneidade, ergue-se uma tépica sina-
lizada pelas migracdes de povos em correspondéncia com
o remapeamento da geopolitica global. Emerge o que pode
se chamar de cultura do nomadismo, em toda sua atualidade e
variedade, a envolver os territorios mais diferenciados, dos
mais desertificados aos ultraurbanos.

Passagem — o cinema incita uma constante auto-posi¢ao
de linguagem, no andamento de suas células motoras de re-
gistro e elaboraciao da realidade, sob a dinamica direta do
movimento. Em consonancia com a insercio de corpos tes-
temunhados em primeira pessoa — como se efetiva em Je Tu Il
Elle —, modulam-se as variantes coletivas dos filmes mais re-
centes, caso de D'este De l'autre céte, captadas em itinerancias
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e viagens, em grandes deslocag¢oes cotidianas, ja numa abran-
géncia populacional.

FORMA-DIARIO

A comecar da participacdo da cineasta como protagonista
e do fator escrita preponderante no modo de encaminhar a
enunciacio da fala, assim como na captacio da postura medi-
tativa de alguém, em espaco privado, posto em desnudamen-
to e confissdo, o projeto declaradamente autobiografico de Je
Tu Il Elle apresenta seu traco mais pulsante na dimensao apo-
rética contida em tal forma escritural. Como analisa Manuel
de Freitas, no livro Me, Myself and I, dedicado a producao
poética do portugués Al Berto, a reivindicacao do “nome
préprio” (da experiéncia do ser mulher como uma prética
particular em primeira pessoa, acrescente-se) no trato com
as palavras diz respeito, também, ao impasse, a inviabilidade
de serem demonstradas categorias como “verdade”, “autenti-
cidade” ou mesmo “sinceridade” (Freitas, 2004: 22).

Observa-se, nesse sentido, como as marcagdes enuncia-
tivas da voz, asseguradas pelo ato da escrita, se fazem a um
s6 tempo por deslocamentos e desaparicoes da presenca de
Julie (C. A) no espaco de um apartamento (e poderiam ser
quartos, cubiculos de morar, como se di em La chambre e
L'’homme a la valise). Correspondem-se, pois, a uma varia¢io
do corpo que a construcgio confessional procura dar conta,

EM TESE BELO HORIZONTE v. 20 N. 3 SET.-DEz. 2014

15

imprimindo um estilo mais afeito a erotizacao do feminino,
com todas as dobraduras do fisico de uma mulher em célu-
la cerrada, do que propriamente a manifestacao feminista
de um idedrio transposto a esfera cinematografica. Tanto
é que Julie, a protagonista, assume um discurso em primei-
ra pessoa, mesclando-se, em seguida (ja fora da clausura da
moradia, lancada a uma rodovia), com um segundo/outro
(um homem que se pde a confessar, a tomar a palavra) até
encontrar-se com um ela (2 qual se integra, num ato pleno e
visivel de sexualidade) em um novo apartamento, onde pode
se fusionar e se desgarrar de uma tinica perspectiva pessoal-
-pronominal, irresolvivel enquanto composto de ey, ele e ela.

Realizado no contexto de militincia do feminismo, o fil-
me de 1975 se posiciona em dire¢do ao ensaio (em torno de
uma mulher, no préprio corpo da diretora), a um estudo no
qual atitude e observacio se conjugam. No entendimento
gradativo da forma-didrio como plataforma e plano reitera-
do dos atos que envolvem a protagonizagao de Julie, ocorre o
que outro poeta concentrado nas questdes dispostas pelo es-
tilo autobiogréfico, caso do norte-americano Charles Olson,
considera como autoagdo.

Olson nao desvincula o texto produzido na primeira, sin-
gular, pessoa de um conhecimento experimentado a cada
gesto proveniente de uma individualidade em formulacio.
Enfatiza, pois, a condicio material da linguagem como dado
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co-presente do eu em desvelamento, extensivo as demais
possibilidades do real. E o que apreende o poeta, também
americano, Robert Creeley em seu estudo sobre o estilo
autobiogréfico (Creeley, 1998). Entendido como eixo do
processo confessional, o didrio enquanto espaco/plano (do
modo como tal pratica exerce funcio central na escrita de
um autor contemporaneo de Akerman, como é Al Berto)
oferece da maneira mais pronunciadamente critica o limite
do vivencial, contrariando sua compreensio como instan-
cia pré-formada, dada de forma espontianea, nao-mediada.
Fornece uma dinamica oposta a uma tese, a uma considera-
cao abstrata acerca do eu como uma categoria prévia a acao
pela escrita. Muito ao contrario, o didrio, tomado como pélo
recorrente da narrativa filmica, deixa aflorado um corpo em
flagrante e choque com as no¢des conhecidas de um sujeito
puramente testemunhal. Pois é observavel uma postura de
atrito entre voz e ato, entre o escrito e o tato constante da
autoimagem da mulher que filma, a contar de uma idéia de
si na conjuntura de um tempo presente, favoravel ao depoi-
mento de género (tendo-se em conta a individuacio emer-
gente na histdria, reivindicada em primeira pessoa).

Justamente por estabelecer o vinculo de um eu com a su-
cessdao é que Creeley, em didlogo com Olson, acirra a con-
traposi¢ao ao constructo do cogito — fundamento da ratio oci-
dental -, quando nota o dado do ser pensado como essencial a
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emergéncia intelecto-sensitiva fomentada pelo didrio, uma
vez que se d4 como registro e processo

simultaneo de elaboracdo/criacio. Nio i toa, Akerman
extrai dessa forma menor,

secreta, de escrita uma compreensio de sua circunstancia
como mulher no tempo, concebendo-a de um modo apro-
priativo, sempre tatico, muito afeito ao que formula a filéso-
fa Avital Ronell como feminizagdo do mundo. A forma-diario,
recepcionada como documento, viabiliza ao percurso de C.A
no cinema (jd na génese de um trabalho que procede em
constante muta¢do) uma outra diretriz para a dimensio do
narrado, para o testemunhado. Possibilita que se tornem as
anotacdes pessoais condizentes com o mundo feminino, to-
das as afeccdes — “ndo estou conseguindo expressar minha ter-
nura, minha ternura, entende?” (poderia dizer a brasileira Ana
C. ou A.C. quase num jogo anagramatico com C.A, também
outra contemporanea sua na escrita em primeira pessoa e no
advento da mulher na cultura, atenta ao potencial transfor-
mador dos sentimentos e da sensorialidade na arte, tomada
pela comunicacio e sua impossibilidade mais bésicas) —, um
modo do autor ser observado e atuar nas dimensdes mais
divergentes. Proporciona curiosamente um outro em emer-
géncia, como se facultasse um fio de narratividade a ser se-
guido como o desdobramento gradual de um documentario
ou de uma ficcio concentrada naquilo que Starobinski, em
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L'oeil vivant, podia apreender como o alcance de um ponto
em que o autor de um texto, o produtor de imagens, nao
mais refletiriam (sobre) suas realizacdes, mas tornar-se-iam

olhados.

O dado do nio-saber (seminal para a producio artistica e
filosofica contemporaneas, como bem estudou o ficcionista
Donald Barthelme), trabalhado pelo cinema para além da
visiao imediata obtida por meio do simples suceder de takes,
ordenados segundo uma roteirizacdo, se impoe de modo
crescentemente claro para Chantal Akerman. Apresenta-se
como um desafio na criacao de diferentes filmes, sejam os
engendrados como um testemunho ou confissao, quando
nao é o caso daqueles estilizados como narrativa de ficcao,
como também os que se embasam na documentacio em bru-
to, mais direta, do real.

C. A parece nio se desligar da no¢iao de que a autoagdo é
norteadora dos médulos todos de registro e estilo presentes
em sua filmografia, assimilando da captura das imagens o
traco processual do conhecer como inerente a deflagracio da
6tica no feminino, no singular, que orienta todo seu cinema,
a partir de Je Tu Il Elle, longa de estréia. Uma ativacao con-
tinua se da na histéria das dltimas décadas — de um século a

outro -, sem que se perca uma espécie de fulcro ambiva-
lente em torno do qual vém se potencializado os filmes da
diretora — dos mais curtos aos silenciosos, daqueles captados
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como uma paisagem ou a passagem de um flagrante até os
mais préximos de uma narrativa constituida, centrados
numa fic¢do, num certo traco de relato (por vezes concebidos
como um musical, sendo tangenciando a construcio de um
romance). “Fazemos o que sabemos antes de saber o que fazemos’,
considera Olson sobre a conjuncdo das formas de escrita do
eu e a linguagem (apud Creeley, 1998: 40). A provocacio do
axioma lancado pelo poeta move tanto o itinerdrio da direto-
ra (com a marca, inclusive, de busca, de pesquisa, de viagem)
quanto a problemdtica mais intima referente as formas, ao
modo de registro e projecio do cinema.

MUSICAL/ROMANCE

Nos filmes iniciais, curtos ou nao, assim como nos atuais,
ha um leitmotiv cénico que niao se abandona — mulher e vali-
se. Mulher em viagem — Fotograma flagrante da mobilidade,
de um errar disseminado como topos cinematografico dos 70
aos presentes 2000, desdobrado em um trago espacial a se
reiterar como num contraponto/contracampo — mulheres
em diferentes quartos, dos hotéis (como a incursio por Hotel
Monterey podia indiciar, num misto de Warhol e Snow) a
provisérios apartamentos (Ld-bas). Entre um desempenho
testemunhal (caso do primeiro longa), favoravel ao insula-
mento, a concentracao sobre si para a elaboracio de um re-
lato (didrio/carta) e o transito profissional por cidades desse
mundo (como sio descritas as realizadoras cinematogréficas
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de News from Home e Les rendez-vous d’Anna), as figuras do
feminino sao apreendidas. A cineasta belga sinaliza com
ambiguidade a condicdo de cativa (evidenciada na versio de
Akerman para um dos titulos

da recherche proustiana) da amorosidade e dos cédigos
conviviais contemporaneos, no que diz respeito a mulher
nos diferentes titulos de sua filmografia, ora por um sentido
calculado, ora por um modo desabrido, de busca ou de fuga,
sempre através de uma deambulacdo. Configura-se de uma
maneira nada coesa, pouco discernivel, o trato das dimen-
soes privada e coletiva referentes as imagens e aos corpos fe-
mininos. Nos filmes mais narrativos, entretecidos pela dina-
mica do romance — dos encontros de amor mesmo — pode-se
notar, surpreendentemente, uma combinatoéria heterodoxa
de objetividade e distanciamento analitico, consonante com
a perspectiva documental.

Um certo/outro documento se faz em estudo e, 20 mesmo
tempo, em acao. Escrita e captura filmica se dio em troca
intermitente. Uma noc¢do cinematica do roteiro concebido
como linguagem, por sua materialidade composicional, an-
tes de ser uma técnica funcional das acoes e das descricoes,
incide de modo patente como uma construcio textual que
nao se deixa facilmente aderir ao plano fisico dos persona-
gens, produzindo um intervalo entre a mentagio e o ato.
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Curioso é observar, na esfera de filmes conduzidos pelo
relato, pelo romanesco, a abertura de um plano off reser-
vado a voz e a musica. O que poderia resultar como énfase
do propdsito aparentemente ficcional por meio do reforco
dado a vocalizagdo de uma narradora (Nuit et jour) e a entou-
rage fantasista de um musical (Les années 80; Golden Eighties
e mesmo o que faz de Toute une nuit uma verdadeira ciranda
de afetos em andamento melddico) acaba por proporcionar
uma gradacdo inusitada de documentalidade em torno do
universo afectual, interrelacional, descrito através de mu-
lheres e homens em intimidade.

Notével se mostra, em Nuit et jour (1991), o poder de in-
trospeccido causado pelo foco narrativo vocalizado, simulta-
neo a dimensao de analise e investigacao acerca das vivéncias
sexuais de Julie (de novo, o nome passe par tout de mulher
adotado por Chantal A., dessa vez apenas atras das cimeras
a comandar a direcio da atriz Guilaine Londez). Recorta-se
do transito da protagonista entre o apartamento onde vive
com Jack e a rua, seu vinculo com a cidade e a noite, pro-
piciado pela relacio amorosa mantida paralelamente com
Joseph (motorista, no turno do dia, do mesmo téxi guiado
por Jacques 2 noite). Justamente, o elemento de passagem
pela cidade, na noite, compassado

pelas intervencdes descritivo-narrativas de um off no
feminino, acaba por favorecer o potencial de flagrante e
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observacio presente no comportamento desreprimido, na
liberacio sexual de personagens pontuados por intervalos
de reflexdo, de comentdrio (com outra voz).

A musica desempenha, por outro lado, um papel de in-
terrupcao e distanciamento da ficcionalidade pregnante de-
senhada pelo roteiro escrito por Pascal Bonitzer (critico e
realizador) em parceria com a cineasta. Musica, no mais das
vezes, cantada ou cantarolada por Julie, numa apropriagio
de uma possivel trilha sonora, de um convencionado pano-
-de-fundo melédico tecido por um filme de amor, intenso
e irrefreado como é o caso de Nuit et jour. O canto produz,
entdo, um efeito tanto de celebraciao espontianea do amor
noite-e-dia vivido pela pequena heroina urbana quanto um
corte, uma intervencao, no que se refere ao plano ocupado
pela voz da narracao e pela miusica que vez ou outra toca,
sem a mera func¢iao de preencher espacos vazios.

O cantarolar desenvolto de Julie, no dia-a-dia (na noite e
no dia), em seus trajetos pelas ruas (pelo menos em um mo-
mento, substituindo-lhe as palavras), frisa o intuito de ser
deslocado para um plano direto, sem intermediagdes, o lugar
de fundo ocupado pela musica nos filmes. Da mesma forma,
o artificio da narra¢io (mulher em off) s6 se torna plausivel,
tendo-se em vista a manifestacio espontanea das vivéncias,
a livre exposicao afetiva da parte dos personagens, enquan-
to alcance de um dimensionamento de investigacao integral
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obtido pelo cinema de Akerman. No universo da ficcao, in-
teressa-lhe flagrar a minudéncia das motivacdes (vindo dai o
off narrativo) no instante em que os personagens mais se en-
tregam ao ato impulsivo, cego, dos sentimentos, para além da
imediaticidade do que vivem e dizem estar vivendo, como se
submetessem a um foco de abrangente de andlise. Na mesma
voltagem, a cineasta tem em mira as fantasias, os devaneios e
as projecdes que a musica ouvida, em Nuit e jour (pela voz da
protagonista polarizando-se com alguns entrechos sonoros
executados), acaba por irradiar como um dado amplifica-
dor da realidade do trio amoroso. Amplificacio sonora da
idéia mesma de realidade e do lugar submetido 2 musica nos
filmes. Tal raio de expansao se refere, também, a presenca
de um (a) narrador (a), como é o caso, posto em didlogo e
pacto explicitos com os personagens no momento em que
eles mais se pdem em aco, oferecendo-se sexualmente sem
anteparos ao mais préximo, da noite ao dia desprovido de
intervalo, tentando refletir sobre os acontecimentos no calor
das sensagdes experimentadas.

Nio por acaso, o diptico Les années 80 (1983)/Golden
Eighties (1986) potencializa a compreensdo da pentdltima dé-
cada do século XX em torno do que pode se conceber como
uma visao musical do mundo. Juntamente com a incorpora-
¢ao de um numero extenso de personagens — iniciada com
Toute une nuit (1982), filme, alids, construido sob a andadura
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de diferentes registros sonoros -, apresenta-se como inaugu-
ral no cinema de C. Akerman a musicalidade como forma de
narrar e apreender modos de ser em comum.

Em correspondéncia com a execugio, a concep¢ao mu-
sical dos filmes, é exercida uma crescente mobilidade dos
corpos em acio (por puro impulso das sensacoes) e atitude
reflexiva. Através da aceleracio dos movimentos — dancas,
deambulacdes, gestos de fuga e de busca — se unem diferentes
personagens, travando-se assim formas de ligacao com uma
coletividade de sujeitos em um andamento incapaz de obli-
terar suas pulsacdes mais urgentes, assim como seus pontos
menos visiveis de tensao, de impasse no encontro com mui-
tos e diferentes outros, envolvidos numa semelhante procu-
ra de contato.

Naio se pode esquecer a ressurgéncia das can¢des nos anos
1980, sob a alianca dos varios estilos pop, em efervescéncia,
com a imagem videografica. O clip passa a ocupar um lu-
gar nao apenas de comercializacdo da industria fonografi-
ca, mas estende seu dinamo estético e narrativo em tempo
breve para o espaco cinematografico. De Godard a Korine,
do filipino Brillante Mendoza ao mais recente Reichenbach,
todos incorporaram de alguma forma o constructo portatil-
-cinemdtico da musica como modo de montar o espaco-tem-
po narrativo na gradatura das mais novas afeccoes e atitudes
culturais, comportamentais.
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Akerman da testemunho desse momento da histéria ao
explicitar seu elo com o music-hall de cancao e imagem co-
roado por cépsulas sonoras/narrativas como o clip, em va-
riacOes que repercutem em nossa temporalidade microinfor-
matica/milenar. Corpo e tecnologia mével (visual/musical)
s6 fazem intensificar o irrompimento perceptivel no final de
Nuit et jour, no qual se afirma o posicionamento ético-sexual
celebrador de Julie, entregue a sua solidao e lancada, a um
s6 tempo, a0 movimento da cidade numa espécie de culmi-
nancia. Portando sua valise, o personagem feminino surge a
maneira de um fragmento ficcional da contemporaneidade
cinematografica: um corpo da musica que extravaza por to-
dos os lados, por todas as ruas, com a dimensao de uma réstia
de épica, através da qual sua histéria pessoal se deixa flagrar
como um documento de passagem.

ALEA

Em seu texto “A caminhada aural” (1994), Iain Chambers
ja podia apontar os elos formados entre subjetivacao e des-
locamento. Em torno do walkman, aparelho desdobrado na
atualidade em incontaveis acoplagens portateis de telefonia,
arquivos de imagem, texto e som on-line, sé se tornam mais
acentuados os tracos apreendidos por Chambers a respei-
to da mobilidade envolvendo tecnologia e a emergéncia de
um ethos multiculturalizado referente a ruptura da divisa
centro-periferia, entre diferentes territérios mundiais. No
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vinculo que se cria entre transnacionalidade e mundo tec-
no, de acordo, também, com as leituras de outros estudiosos
da cultura global, sao favorecidas atuagdes simultineas na
partilha de um pertencimento coletivo, marcado pela assi-
metria, pela complexidade das interrela¢oes, tendo no hori-
zonte a velocidade dos registros e arquivamentos informa-
ticos em consonancia com uma diversificada, presentificada,
formacao populacional, multitudinal em tempo real. Nao a
toa, Chambers trata da world music no emergente cendrio da
mundializacio.

O filésofo e historiador da cultura poe em relevo a pers-
pectiva da individuacio, sintonizada na livre escuta de uma
trilha sonora em andamento mébile (considerando-se o foco
de sua andlise concentrado no walkman), como um recorte
feito nos espagcos em que percorrem muitos outros corpos
em reconfiguracio dos lugares de transito, lugares em co-
mum, pontificados, como diz Chambers, pela modulacao
das identidades, pela hibridez dos contatos. Nao por acaso,
o autor de “Mundo partido: centro de quem, periferia de
quem?” cita Richard Kearney: “a no¢do de sem-teto e de migra-
¢do comparece como a condi¢do irrevogdvel da cultura mundial”
(apud Chambers, 1994: 82).

O fato de Chantal Akerman realizar o projeto D'est (1993),
antes de se tornar filme, como uma instalacao exposta em mu-
seus da Europa, viabilizada por uma panéplia de dispositivos
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visuais tipicos das novas tecnologias digitais, nao se disso-
cia da matéria investigativa que norteia seu mapeamento
da Alemanha, Polonia e Russia quando da desintegracao
do antigo bloco soviético as portas da unificacio da Europa
Ocidental. Passivel de ser resumido como uma instalacdo
multimédia centrada na Unido da Comunidade Européia,
D’est deixa de se alinhar a um mero produto mecanico-causal
das evolucdes tecnoldgicas do cinema assim como nio ce-
lebra o simples coroamento globalizante da dissolvéncia de
um poélo geopolitico mantido, até inicio dos anos 1990, na
contracorrente da transnacionalizacio do capital.

Atenta ao que Chambers poderia definir como “politica
das transfiguracdes” (1994: 82), assimilada em correspon-
déncia com conjuntos e formagdes coletivos nao-lineares,
desproporcionais, atonais mesmo, utilizando-se a nomen-
clatura musical de que parte o pensador de Migracao, Cultura,
Identidade para relacionar as novas conexdes mundiais e os
povos, Akerman n3o se pauta pela tentativa de mostrar a
desintegracdo de um sistema, coordenando assim uma visao
com suas proprias no¢des preconcebidas. E o que se pode
ler no testemunho produzido por ela acerca da realizacio da
instalacao-filme. O foco se volta para

Tudo o que estd mudando pouco a pouco — 0s rostos e as paisa-
gens (...) Paises que compartilham uma histéria comum desde
a guerra (...) iniciam agora caminhos diferentes (...) vozes que
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contarao histérias importantes ou insignificantes (...) que de
algum modo captaremos como a musica de uma terra estra-
nha, s6 que mais familiar. (AKERMAN, 1996: 18-20)

Ha precisio no comentdrio feito ao projeto D'est por
Kathy Halbreich e Bruce Jenkins, para além de sua reduciao
ao proposito operacional, técnico e sintetizador da media
eletronica. A “captura do fascinio original do cinema pela vida
em movimento” (1996: 7) centraliza as atencdes da diretora. E
como se a mudanca politica observavel em voltagem global
conduzisse o olhar de Akerman para a convivéncia com a
paisagem humana dos povos do Leste através de uma légica
da mobilidade, obtida por meio da viagem, da experiéncia
de quem filma e passa por um cruzamento de olhares, tao
significativo nesse filme sonoro, destituido porém de teste-
munhos verbais. A tecnologia dinamica, portatil, caracteris-
tica do cinema da época da p6s-producio orienta a cineasta,
contudo, para uma perspectiva posteriorizada em relacio a
qualquer quadrante/enquadramento, na qual o dado do tarde
demais — tomado do fim de certa histéria do século XX - pos-
sibilita um registro a contrapelo das inten¢des documentais
de um painel, de uma tese. Como bem assinala a prépria
Akerman aquilo que se busca acaba por ser encontrado, ‘e
manipula-se as coisas em excesso para encontrd-las” (1996: 22).

Tracando um elo visivel com seus primeiros filmes no
que toca a autoacdo, 0 movimento autoindagativo de quem
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se poe em sincronia com as atitudes vindas dos corpos em
viagem, em deslocacio imprecisa, o cinema emergente em
D'est da atualidade a uma espécie de documentacio originada
dos atos de caminhar (entre as multiddes) e esperar (a mani-
festacio individualizada dos rostos, dos olhares).

Rostos enquanto se isolam da massa, expressam algo to-
davia intato e contrario a uniformidade que por vezes chama
a atencao nos movimentos de uma multidao em seu exte-

rior, o contrario também de nossa prépria uniformidade.
(AKERMAN, 1996: 61).

Nitida se mostra, em D'est, uma investigacdo em divergén-
cia com os documentirios preparados, uniformizados em
sua génese pelas marcacdes ideolégicas dos diretores e dos
universos humanos a serem entrevistados, que resultam em
projetos previsiveis no seu alcance critico e testemunhal an-
tes mesmo de serem assistidos. O documentarismo construi-
do nesse filme de inicio da década de 1990 se apresenta como
desbravaciao de um campo-de-forcas, desde o que abarca sua
materialidade de linguagem, situada na fronteira entre a to-
mada em bruto da exterioridade das ruas, das populacoes, e
os registros da intimidade, da vida doméstica das povoagoes
européias do Leste, até o que diz respeito a outras frontei-
ras — para além da mesclagem entre cinema-verdade e foco
ficcional -, aquelas de teor histérico-cultural, que acabam
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por narrar a propria trajetoria de Chantal Akerman dentro
e fora do cinema.

Guiada por uma concepcao alea do documental — por meio
da tomada direta, orientada pelo movimento urbano, mul-
titudinal, caso de D'est, ou, como acontece em La-bas (2006),
sustentada pelo uso da camera fixa, direcionada ao léu de
uma camera/camara aberta s vozes de um apartamento na
fronteira de um outro (frontal) prédio entre janela e per-
siana, ao acaso de uma estadia em Telaviv nesse inicio de
milénio em conflagracio -, a diretora se posiciona no eixo
do acontecimento, no p6élo maximo do conflito histérico em
processo, em descontinuidade. Dentro da histéria real e seu
off — por meio do atrito criado nas ruas ou no recuo da vi-
véncia pessoal.

Depois do comunismo e do abalo ao império americano
em suas extensodes judaico-palestinos, no seio da problemati-
ca da globalizacao, C.A nio deixa de frisar sua inser¢ao nada
unilateral na histéria e na cultura, quando se observa sua
origem semita redimensionada pela vivéncia internacional
de cineasta para além dos dominios europeus. E o que se vé
em Ld-bas por meio da recusa do part-pris de qualquer fun-
damentalismo, de uma imobilizante e “datada” tomada de
posicdo, ao tornar o alea cinemdtico, no que tem de basico e
instrumental o aparelho em movimento, uma forma de in-
gresso a planos fronteiricos, entre o prisma da domesticidade
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e o flagrante do povo israelense em seu cotidiano, ao acaso,
no clamor mundializado dos conflitos geopoliticos. O mes-
mo se observa em De lautre coté (2002), no que se refere a
fronteira México-Estados Unidos. Curiosa e comovente, se
mostra a perspectiva alcanc¢ada, no final, com a enunciagao
de um relato em torno de uma mie mexicana e seu filho
perdidos nesse transito de identidades, de cidadanias. Uma
narracao feita pela voz da diretora ocorre, entao, numa re-
vivéncia confluente, mas nada unidimensional, com o inicio
de sua filmografia (Je Tu Il Elle e News from Home), atualizada
por uma alteridade essencial, crescente, para fora de uma
demarcacio identitaria.

De fato, os filmes de Chantal Akerman se fazem ver e
grafar como passagem, tendo-se em mira didrios e docu-
mentos construidos sob o signo da experiéncia, pontuados
pelo fluir/refluir de corpos compreendidos tanto em proce-
dimentos de subjetivacdo quanto na dinimica da migracao,
da multidao. Mas, talvez, seu ponto mais intrigante esteja na
histéria cultural que os envolve, em atenc¢io ao decurso das
ultimas trés décadas, a contar do refluxo da idéia de revo-
lucdo, testemunhado nos filmes dos 70 através da coroaciao
da 6tica minoritaria. A partir das configuracdes dos corpos
registrados em atos e estratégias transformadores da nocao
de sujeito na historia, até o presente contexto milenar, mar-
cado pelas erosdes totalizantes, indiciadoras, contudo, de
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novas conjuncdes com a globalidade e o redimensionamento ~ FREITAS, Manuel de. Me, Myself and I. Autobiografia e
de muiltiplas, amplificadas relacdes com diferentes culturas imobilidade na poesia de Al Berto. Lisboa: Assirio & Alvim, 2005.
e formas de vida, o cinema e sua autora se deixam docu- | BREICH, Kathy et alii. Rozando la ficcién: D'est de Chantal
mentar. Reside nesse conjunto de imagens e testemunhos  Akerman. Trad. Ferran Estellés e Anna Montero. Valencia: IVAM,
polivalentes uma modalidade insuspeitada de aprendizado  1996.

SO, © GRpD € & Gl Ve Gl W pOlenaEl CeROVESEr  aou | e ot BT, Enisiens aves A, 1. Fails:
de entendimento do tempo e do lugar desempenhado pela  giock 2006.

criacdo no cinema. Um fluxo de rostos, paisagens e registros

sonoros/vocais se engendra, no passar de um século/milénio STAROBINSKI, Jean. L'oeil vivant. Paris: Gallimard, 1961.

a outro, através de uma combinatodria fascinante de poética

e politica, de voz interior e disseminac¢iao na vida imediata.
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