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RESUMO: Propomos neste artigo um estudo sobre a manifesta-
cao do tragico na trilogia Electra enlutada (1931), do dramaturgo
estadunidense Eugene O’Neill. Em especifico, buscamos enten-
der como o elemento tragico se expressa a partir da construgao
e inter-relacao dos Mannon, familia que representa o centro da
acao tragica, com personagens que dialogam com a estrutura
do Coro da tragédia grega. Para tanto, consideramos a intertex-
tualidade que a obra mantém com o mito grego de Electra e, em
particular, com a Oréstia (458 a.C.), de Esquilo. Nesse sentido,
temos ainda em conta o quanto o engendramento tragico e a
constituicao dos personagens assumem nuances de exemplari-
dade, o que se manifesta de diferentes formas na obra.

PALAVRAS-CHAVE: Mito de Electra; Electra enlutada; coro;
tragicidade.
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RESUMEN: Proponemos en ese articulo un estudio sobre la ma-
nifestacién del tragico en la trilogia A Electra le sienta bien el
luto (1931), del dramaturgo estadunidense Eugene O’Neill. Mas
especificamente, buscamos entender como el elemento tragico
se expresa en la construccion e inter-relacién de los Mannon, fa-
milia que representa el centro de la accion tragica, con persona-
jes que dialogan con la estructura del Coro de la tragedia griega.
Para eso, consideramos la intertextualidad entre la obra y el mito
griego de Electra y, en particular, con la Orestiada (458 a.C.),
de Esquilo. En ese sentido, llevamos en consideracion todavia
como el engendramiento tragico y la constitucién de los perso-
najes asumen matices de ejemplaridad, lo que se manifiesta de
diferentes maneras en la obra.

PALABRAS-CLAVE: Mito de Electra; A Electra le sienta bien el
luto; coro; tragicidad.



RABELO. Formas do tragico
moderno nas obras teatrais
de Eugene O’Neill e de Nelson
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LEDUR. Um mito, trés mulheres:
aproximagodes e distanciamentos
entre Electra (Euripides),

Electra Enlutada e Senhora dos
afogados.

. A volta ao lar esta para
Agamémnon como Os
perseguidos esta para Coéforas e
Os fantasmas se ajusta em certa
medida a Euménides.

. Nao ha muito receio por parte

do leitor/publico minimamente
contextualizado com o

referente grego em vincular

Ezra a Agamémnon, Christine a
Clitemnestra, Brant a Egisto, Orin
a Orestes e Lavinia a Electra, seja
pelo encadeamento dos fatos,
seja ja de inicio pela proximidade
eufdnica dos nomes.

O’NEILL. Electra enlutada, p. 33.

INTRODUCAO

Uma analise sistemadtica e comparativa apontando apro-
ximacdes e distanciamentos entre Electra enlutada (1931),
do dramaturgo estadunidense Eugene O'Neill, e a Oréstia
(458 a.C.), do tragedidgrafo grego Esquilo, mostraria que
ha ai um processo de releitura bastante direta, como acer-
tadamente contextualizam os estudos desenvolvidos por
Adriano de Paula Rabelo' e Daniela de Freitas Ledur*: o
encadeamento dos acontecimentos, especialmente a cor-
respondéncia fechada das partes da trilogia,’ assim como
dos personagens,* nao deixa muita margem a contestagoes.
Evitando uma delongada descricio, parece-nos suficiente
para as reflexdes aqui propostas pontuar, como exemplo,
que a indicacio de personagens, no inicio da obra (escrita),
como referéncia a dramatis personae do chefe da familia, real-
ca a releitura de Agamémnon: “BRIGADEIRO-GENERAL,
EZRA MANNON”.> O resgate, como se vé, é tdo declarado
e reafirmado ao longo da trilogia que nio seria de todo des-
cabido o uso do termo “adaptacgio”.

Pensando nos procedimentos de estudo que partem das
aproximacoes e distanciamentos, é interessante reparar
como grande parte da bibliografia sobre a obra de O'Neill
tem se dedicado a estabelecer reflexdes a partir de métodos
comparativos mesmo quando um dos enfoques nio se refe-
re 2 obra de Esquilo. No mais das vezes, o que se encontra
sao cotejos do dramaturgo com expoentes do pensamento
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e da estética modernos ou entido reflexdes sobre o esforco
do autor em atualizar principios estéticos e filosoficos gre-
gos antigos. Piqué® comenta como tal ponte entre O'Neill
e os classicos foi intermediada pela leitura de Nietzsche e
Freud. Efetivamente, poder-se-ia afirmar que o direciona-
mento tragico da proposta dramattrgica do autor é mais
nietzschiana que aristotélica, assim como concordamos com
Piqué sobre ser o comportamento dos personagens o'neillia-
nos mais vinculados ao pensamento freudiano que ao Eros
euripidiano, por exemplo. Ledur,” por sua vez, destaca cer-
to naturalismo de influéncia de Zola, indicando em Electra
enlutada que forcas como hereditariedade e meio ambiente
influem diretamente na formacio do caréter, no comporta-
mento e nas escolhas tomadas pelos personagens. Jd Rabelo®
aponta para a proximidade entre passagens de Electra enluta-
da e de Hamlet. Em direcdo adjacente, Piqué® vai mais além
e propde um paralelo entre as dramaturgias (no sentido de
conjunto de obras dramadticas) do autor norte-americano e
de Shakespeare. Centrando-se na permanéncia de aspectos
do tragico em tal mimema de O'Neill, Rabelo,'’ apesar de
ressaltar a “construcdo do texto conforme os parimetros
aristotélicos”, argumenta, em contrapartida, que

a forca da trilogia americana decorre do magistral desenvolvi-
mento de um senso de destino inevitavel decorrente do senti-
mento de culpa, elemento crucial tanto no universo puritano

LEITES JR. A relagao entre os Mannon e as figuras dos coros [...] p. 146-163

Em Tese

6.

10.

PIQUE. Eugene G. O'Neill y los
dioses del Olimpo.

LEDUR. Um mito, trés mulheres:
aproximacodes e distanciamentos
entre Electra (Euripides), Electra
Enlutada e Senhora dos afogados.

RABELO. Formas do tragico
moderno nas obras teatrais
de Eugene O’Neill e de Nelson
Rodrigues.

PIQUE. Eugene G. O'Neill y los
dioses del Olimpo.

RABELO. Formas do trdgico
moderno nas obras teatrais
de Eugene O’Neill e de Nelson
Rodrigues, p. 93.



11.

12.

13.

14.

RABELO. Formas do tragico
moderno nas obras teatrais
de Eugene O’Neill e de Nelson
Rodrigues, p. 93.

O'NEILL. Working Notes and
Extracts from a Fragmentary
Work Diary.

RABELO. Formas do tragico
moderno nas obras teatrais
de Eugene O’Neill e de Nelson
Rodrigues.

PIQUE. Eugene G. O'Neill y los
dioses del Olimpo, p. 69.

dos personagens como na psicologia moderna [tomada pelo
autor no sentido de “conjunto de conhecimentos sobre a psi-
cologia humana advindos dos estudos freudianos”]."

A atualizacdo, entdo, na esteira da interpretacio de
Rabelo, se daria na conversao do sentido de destino gre-
go, correlato dos deuses, em algo que poderiamos definir
como uma concep¢ao moderna de que os acontecimentos
sao dependentes — e resultam preponderantemente — da psi-
cologia humana. Tal afirmacao, ha que esclarecer, reproduz
declaracio do préoprio O'Neill em didrio escrito durante a
idealizacao e confeccao da obra dramatica. O’Neill'? assevera
mesmo que intentara uma vinculagdo ao sentido (grego) de
destino a partir de uma abordagem em acordo a psicologia
moderna impulsionado pelo questionamento de se a proble-
matica grega expressa no mito de Electra se faria sentir por
um publico inteligente porém alheio ou afastado de crencas
em divindades ou no sobrenatural.

Problematizando tal premissa, Rabelo' distingue o peso
que a sexualidade ou os impulsos sexuais tomam em tal con-
juntura. Com efeito, tal estudioso parece defender mesmo
uma correlacio estrita entre a hybris grega e a libido. Ja para
Piqué,'* em sentido mais amplo “existe la hybris con el arre-
bato de varios fuegos, de amor y odio, de vida y muerte, de
rebeldia, venganza, o ternura, compasion”. O autor, ainda
que siga no mesmo sentido de Rabelo no que se refere ao
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sentido freudiano da manifestacdo de tal conceito grego, o
coloca como motivador para todo tipo de desvio pratica-
do pelos personagens. Mesmo que Piqué nao faca explici-
tamente em seu trabalho essa associacdo, na terminologia
freudiana sua anédlise parece entender que a hybris transfor-
ma-se, na obra de O'Neill, em espécie de revelia do id contra
0 superego.

Outrossim, atentando para que o tange ao confronto en-
tre o sublime e o grotesco™ — como constituintes do huma-
no segundo uma perspectiva moderna de entendimento do
mundo formada sobre bases judaico-cristas — e no que isso
corresponde, em certa medida, ao conflito tragico de forcas
antagonicas, poderiamos sugerir, em termos de equivalén-
cia, que a dialética entre id e superego sao determinantes
da fortuna humana na composi¢io mimética de O'Neill,
bem como o tragico se engendraria a partir de tal linha de
resolucoes.

Tal qual Rabelo,'® Piqué busca no interior da mente a for-
ca motriz do destino humano:

En O'Neill la hybris estd en el inconsciente. El inconsciente
es el sucedaneo de los antiguos dioses. Pero al igual que si se
hacia de los dioses tunicos arbitros de los destinos humanos
se destruia al hombre, ahora se destruye al hombre si se le
impone como unico arbitro al inconsciente, con sus devaneos
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17. PIQUE. Eugene G. O'Neill y los
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18. LESKY. A tragédia grega.

19. Essa relacdo é abordada
detidamente e desde diferentes
enfoques por Freud em O mal-
estar na civilizacéo.

y peregrinaciones, peregrinaciones que tan facilmente llevan
por la carrera de la autodestrucciéon del hombre."”

Notamos, de principio, que tal configuracio aponta para
uma perspectiva o'neilliana de mundo cerradamente tragica,
segundo a proposicio de Albin Lesky,' ji que as determi-
nacoes do inconsciente, tomado como natural - parte cons-
titutiva — do ser humano, governariam o modo de agir de
toda e qualquer pessoa. Visto o inconsciente como estancia
de ultrapassagem da medida, como desencadeador do infor-
tinio, o tragico assume cardter universal.

Ainda assim, cabe considerar, nio obstante, quais sao os
elementos outros que circundam ou se relacionam com o
inconsciente. Ou seja, hd a possibilidade, em teoria, de ver
o inconsciente como também determinado por forcas exte-
riores,"” o que nos leva para questdes de ordem social. Nessa
esfera, pois, é de se considerar se e em que medida a inter-
nalizacao dessa realidade exterior é forca motriz do incons-
ciente e de que maneira se da a absorc¢ao — representacao —
das forcas extrinsecas. Mais além habita, ainda, a indagacio
sobre que tipo de concep¢ao — representacio — do social é
apresentada na obra de O’'Neill. A percepcido de que haveria
uma marcada base naturalista de entendimento do mundo
nos d4 um ponto de partida nesse sentido, mas nos deixa em
aberto como pode convergir com uma perspectiva freudiana
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de entendimento do humano a partir de um processo mimé-
tico que tem como fulcro a intertextualidade.

A RELACAO ENTRE OS MANNON E O CORO®

No processo intertextual, evidentemente, entra em cena
um filtro que é o olhar do dramaturgo em direcao ao redi-
mensionamento dos elementos particulares que compdem a
obra e na convergéncia disso ao arranjo global do mimema.
Este, todavia, nio necessariamente cooptard o direciona-
mento argumentativo do mimema tomado como referente
principal na linearidade da obra.

Segundo a linha de reflexdo exposta por Rabelo,*' o didlo-
go realizado por O’'Neill ¢, quanto a Esquilo, de aproximacio
na superficie e afastamento na estrutura profunda. Exemplo
do que diz o estudioso pode ser observado no modo de cons-
tituicao do coro. A funcio primeira de tal coletivo é o de, ao
modo grego, contrapor as acdes dos protagonistas por meio
de juizos de valor. Seguindo o modo classico, nio interferem
diretamente nos fatos. Excluindo-se daquilo que sucede, es-
ta0 mesmo no meio-termo entre personagem e espectador,
tal qual, ao seu modo, funcionava o Coro grego, sobretudo
nas tragédias de Esquilo.

No primeiro Ato da trilogia, a rubrica inicial aponta que “es-
sas trés figuras [o carpinteiro Amds Ames, sua esposa Louisa
e sua prima Minnie] sdo mais tipos populares da cidade do que
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22. O'NEILL. E/ectra enlutada, p. 36.

23. HUGO. Do grotesco e do sublime.

24. O'NEILL. Electra enlutada, p. 36.

25. O'NEILL. Electra enlutada, p. 37-38.

26. O'NEILL. E/ectra enlutada, p. 37.

mesmo personalidades’.”> O modelo se repete ao longo da obra,
variando as figuras que compdem o coro. Ocorre que, a0 con-
trario do que sucede na Oréstia, na obra o'neilliana se rebaixa
o carater elevado de tais figuras, isto é, daqueles que tecem os
julgamentos, avaliam o certo e o errado do que se passa.

No caso em especifico de A volta ao lar, mexeriqueiros,
uns mais maliciosos — Louisa — e outros menos — Amos —,
sao figuras bem mais estapafirdias, grotescas nos termos
de Victor Hugo.” Sio aplicadas nio a moral no sentido da
vigilancia dos valores sociais como modo de correcio e ajus-
tamento, mas ao especular sobre as faltas dos demais — em
especial os de alta estirpe — como forma de satisfazer seus
proprios anseios. Amos, falador, parece mesmo necessitar
de atencio; Louisa busca no pecado do outro um modo de
se colocar superior; Minnie “¢ o tipo humilde e suave, que se de-
leita em ouvir os outros”,** em espécie de entretenimento no-
velesco desinteressado do questionamento ético das coisas.

A classe social baixa de tais personagens contrasta, claro,
com a dos Mannon, porém a decadéncia moral é generali-
zada. Se os ricos se excedem ao menosprezar os pobres —
“SETH [a Minnie]: Saiba que nio é todo mundo que vé a
casa dos Mannon tio de perto assim. Eles niao gostam de
gente estranha invadindo isto aqui”® —, estes tampouco dei-
xam de invejar os ricos e “erram” por admirar seus excessos

— “MINNIE: Puxa vida! Que baita casa!”.?

EM TESE BELO HORIZONTE v. 21 N. 3 ser.-pez. 2015

150

Coerente com o sentido ciclico da obra, a abertura de Os per-
seguidos remonta ao inicio de A volta ao lar, tendo em lugar dos
espalhafatosos Ames, representantes da classe mais popular,
um conjunto de figuras que representam uma classe interme-
diria®” e que se fazem presentes por oportunidade do velério
de Ezra: um médico (Joseph Blake), um ministro da Primeira
Igreja Congregacional (Everett Hills) e sua esposa, um geren-
te da Companhia de Navegac¢io dos Mannon (Josiah Borden)
e sua esposa (Emma). Contudo, tanto a dinimica permane-
ce inalterada como a descri¢ao dos personagens proposta na
didascalia procura explorar o estrambético no corpéreo e o
desproporcional ou descabido no comportamento. Vejamos
apenas um excerto da prolongada caracterizacio:

[EMMA] é a mulher tipica da Nova Inglaterra, de pura ances-
tralidade inglésa, cara cavalar, dentes salientes, pés grandes,
maneiras defensivamente dsperas e dogmaticas. HILLS é o
tipo do ministro bem alimentado de uma préspera congre-
gacdo de cidade pequena — corpulento e untuoso, pretensioso
e insinuante, conscio da fiel observacao das leis de Deus, mas
timido e sempre tateando seu caminho.?®

A aproximacio ao animalesco coloca os individuos em
espécie de condicio de rebaixamento quanto ao Mannon e,
mais que isso, quase de sub-humanizacdo. Nao obstante, isso
nao significa uma perda da condi¢ao humana: estio dispostos
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as mesmas formas e regras de funcionamento de mundo que
recaem sobre os moradores do palicio. No entanto, no que
diz respeito a elevacao de carater, ao refinamento e a sutileza
de espirito, parecem ocupar lugar subalterno. A decaida dos
Mannon é grandiosa porque os crimes praticados sao grandio-
sos, assim como a constituicao do ser, as questdes do huma-
no que afligem sao, proporcionalmente, grandiosas. Tanto os
Ames como os visitantes do funeral engendram-se em confli-
tos mundanos, corriqueiros. Ainda assim, sio eles, quantitati-
vamente, que representam a populacio geral. Se os Mannon
sao exemplares é porque mostram as possiveis e estrondosas
quedas potencialmente provocadas pela constituicio humana,
avassaladoras e assustadoras — como os herdis gregos, tém a
funcdo de mostrar ao individuo comum aquele tipo de erro
que nao faz parte da realidade hodierna mas que parte dos
mesmos principios que as faltas praticadas no cotidiano. Os
sujeitos do coro oneilliano, no revés, refratam justamente a
concrecao desses principios na realidade do sujeito tipico.

Este sujeito, pois, é exemplar em um viés horizontal. Se
o possivel distanciamento histérico e geografico pode sig-
nificar uma nio identificacio e uma ridicularizacdo de tais
figuras, seguindo a maxima realista do micro pelo macro,
tais personagens, por outro lado, poderiam ser transpostos
aos mais distintos contextos, jd que sdo os vicios e as atitudes
o que realmente os compdem.
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Esse fator se presentifica mesmo, em Emma, na referéncia
a ancestralidade. A ideia em si de uma “nova” Inglaterra, seja
em Emma, seja na ambientacio geral da trilogia, nos remete
ao paradigma do desdobramento. Emma é desdobramen-
to de seus ascendentes ingleses e, por extensio, conserva
uma espécie de laco de irmandade com os estadunidenses
em geral.”” A histéria dos Mannon, por sua vez, é desdobra-
mento da histéria dos atridas e € desdobramento também da
Historia inglesa e norte-americana. O que ha de universa-
lizante quanto ao humano, esta claro, parece ser resgatado
do referente grego. Em complemento, o conjunto de valores
estabelecido, sabidamente influenciado pelo ideario judaico-
-cristdo, é tomado da tradicdo britanica.

O untuoso Hills se deleita pela gula enquanto cumpre o
papel de fiscal das leis de seu deus. O puritanismo, efetiva-
mente, parece governar o julgamento desse coletivo coral
em particular e da quase generalidade dos personagens da
trilogia. Na transicao do dogma a a¢ao, claro, é que a questao
torna-se problematica, seja para os Mannon, seja para os
demais, em espécie de conflito que, nos termos freudianos,
implicaria na disputa entre id e superego. No plano subjeti-
vo da psicologia dos personagens, tal fator parece realmente
assim se resolver. Sem obstar, no plano social, se expande
como espécie de parametro para as relacdes sociais e dispu-
tas de poder, sendo o dogma — e/ou a moral que o sustenta
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30. FOUCAULT. Vigiar e punir, p. 188.

e dele decorre — moeda de troca e objeto da chantagem. Isso
ocorrera exponencialmente entre Orin e Lavinia e entre esta
e Christine.

N3zo bastassem, pois, a autorrecriminacio do individuo
e a tentativa constante de convencer a si mesmo, o senso
comum personificado nos demais traz a tona, a todo mo-
mento, pela vigilancia, os desvios de comportamento. Isso
€ possivel porque os Mannon estao em espécie de lugar
(histérico-cultural) de transi¢do entre uma organizagio
normativa em que o ente modelar (a familia aristocrati-
ca, o rei, o rei-deus, entre outras formas de centralizacao
de poder e de verdade sobre a realidade) cede espaco a lei
como elemento transcendente ao individuo. Interessante
reparar, alids, como o préprio Ezra Mannon personaliza
tal transicdo, ja que, além de lider militar, fora destaca-
do juiz e também prefeito. Ao poder anterior que exercia
pela posicao genealdgica, justapde o poder institucional.
Nesse percurso, avaliza-o e da-lhe forca para adquirir au-
tonomia, conforme processo histérico, evidentemente,
que se encaminha também na mesma direcao. Entramos,
nesse momento, em consonancia com as proposicoes de
Foucault em seu célebre Vigiar e punir, quando o autor
francés discorre sobre o deslocamento de poder que ocorre
no fendmeno da “troca de eixo politico da individualiza-
¢a0”.% Para ele:
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Quanto mais o homem é detentor de poder ou de privilégio,
tanto mais é marcado como individuo, por rituais, discursos,
ou representacdes plasticas. O “nome da familia” e a genealo-
gia que situam, dentro de um conjunto de parentes, a realiza-
cdo de proezas que manifestam a superioridade das forgas e
que sdo imortalizadas por relatos, as cerimonias que marcam,
por sua ordenacio, as relacdes de poder, os monumentos ou
as doacoes que dio uma outra vida depois da morte, [esses
e outros procedimentos constituem] uma individualizacio
“ascendente”. Num regime disciplinar, a individualizacdo, ao
contrario, é “descendente” a medida que o poder se torna mais
anonimo e mais funcional, aqueles sobre os quais se exerce
tendem a ser mais fortemente individualizados; e por fiscali-
zacOes mais que por cerimonias, por observacdes mais que por
relatos comemorativos, por medidas comparativas que tém
a “norma’ como referéncia, e nao por genealogias que dao
os ancestrais como pontos de referéncia; por “desvios” mais
que por proezas. [...] Todas as ciéncias, anélises ou praticas
com radical “psico”, tém seu lugar nessa troca histdrica dos
processos de individualizacao. O momento em que passamos
de mecanismos histérico-rituais de formacao da individuali-
dade a mecanismos cientifico-disciplinares, em que o normal
tomou lugar do ancestral, e a medida o lugar do status, subs-
tituindo assim a individualidade do homem memoravel pela
do homem calculdvel, esse momento em que as ciéncias do
homem se tornaram possiveis, € aquele em que foram postas
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31. FOUCAULT. Vigiar e punir, p.
188-189.

32. ELIADE. Mito e realidade.

em funcionamento uma nova tecnologia do poder e uma ou-
tra anatomia politica do corpo.’!

Reparemos como, a partir das palavras de Foucault, pode-
mos pensar em uma incorpora¢iao em Ezra de uma dualidade
expressa ja, em alguma medida, na disputa entre Antigona e
Creonte na tragédia sofocliana. Sobre a Antigona (442 a.C.) é
conhecida a interpreta¢io que coloca em evidéncia o conflito
entre uma lei “antiga”, defendida pela filha de Edipo, e uma lei
“nova’, representada pelo rei. A primeira, como se sabe, pres-
ta reveréncia a tradicao, a genealogia e a religiao olimpica - é
a lei dos deuses; a segunda refere-se a lei escrita, a lei da polis,
alei do homem - ainda que na figura de Creonte esta se mate-
rialize. A primeira conserva aquilo que Foucault cita como in-
dividualidade ascendente, j4 que os Entes Sobrenaturais® per-
sonificam e representam, em si, o sentido da justeza, a norma,
o dogma. No segundo caso, estamos diante da troca do eixo
da individualizacio: a lei é objetiva, devendo ser empregada,
de cima para baixo, aos individuos como um todo, indiscri-
minadamente. Ezra, pois, pela genealogia, como Ente/ser que
é exemplar e assume em si o sentido da justeza, ao passo que
transfere para a posicao que ocupa na esfera social tal sentido,
descola a norma da pessoa e passa, também ele, e principal-
mente seus descendentes, a estar sujeitos 2 norma abstrata.

Com efeito, o que fazem as figuras dos coros o'neillianos
€ cumprirem o papel de porta-vozes e fiscais dessa norma

EM TESE BELO HORIZONTE v. 21 N. 3 ser.-pez. 2015

153

abstrata, dirigindo a atencdao aos Mannon. Nitidamente, a
hipocrisia é o elemento que corréi a legitimidade de tal pro-
cedimento. Ainda assim, apesar do que haja de desumaniza-
¢ao dos Mannon em varios sentidos ao longo da trilogia, no
que se refere ao estar sujeito as leis de deus, do destino e ao
crivo dos pares concidadios — mesmo que estes nio sejam
os nobres anciios da tragédia grega —, a familia e seus inte-
grantes respondem a sua condi¢cio humana e revelam seu
declinio moral, tal qual quaisquer outros individuos.

A exemplaridade, nesse pormenor, age na contramio do
sentido tradicional, ja que promove uma centralizacao de
olhares inquisidores. Conforme o que o canone instituiu
na literatura, aquele que por tradi¢ao é exemplar deve ser
posto a prova para demonstrar, sempre, sua legitimidade.
E na revelacio das tomadas acertadas de decisdes, nas proe-
zas assombrosas realizadas, nas mostras de virtude que os
herdis se constroem como tais: para que sejam exemplos,
para que doutrinem, para eles se deve mirar, sobre eles se
deve falar. Nem Ente Sobrenatural nem individuo comum,
ou um pouco dos dois, Ezra e o génos agem na transicio da
norma ascendente a descendente e invertem o sentido grego
da exemplaridade: segundo a premissa da tradi¢iao grega, o
herdi é valoroso, por isso exemplar, modelo a ser seguido,
mas ainda assim cai, por conta de uma falha justificada em
sua condi¢io humana; no caso dos Mannon, os sujeitos sio
decaidos, por isso exemplares, modelos a ndo serem seguidos,
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33. ELIADE. £/ mito del eterno
retorno: arquetipos y repeticion.

a serem recriminados, ainda que tal reconhecimento se dé por
um processo complexo, ja que a caida pressupde um estagio
anterior de altivez, o que determina um sentido de subjacen-
te e/ou velado de estima, de apreco.

O trabalho operado pelos demais cidadaos, entre idas e vin-
das, pois, é o de paradoxalmente quebrar esta sobrevalorizacio,
a0 passo que subsiste um apego ao sentimento de valorizagio; ja
que o modelo foi e é seguido, ja que fundador de principios, ja
que representante da coletividade e desdobramento dela: acu-
sar a debilidade dos Mannon é revelar a debilidade também
dos demais e daquele que delata. Tal movimento de ida e vinda
gera um potencial desconforto no ato da recriminaco. Trata-
se de um censurar que a0 mesmo tempo se deleita pela desgraca
alheia e padece ou se remdi em tal atuacio; o que aparece ao
longo da obra nas figuras dos coros e também em Seth, mas que
tem exemplo maior na contraposi¢io entre Hills e Blake, que
ocasionalmente representam os lados opostos dessa balanga,
conforme excerto transcrito em seguida.

Considerando as reflexdes de Eliade,” se por um lado
temos de considerar o cristianismo como agente de uma
mentalidade histérica — e mais linear - em contraposicao a
perspectiva a-histérica — e preponderantemente ciclica — da
realidade conjecturada pelo pensamento do homem arcaico,
por outro lado também nos ritos judaico-cristaos estd pre-
sente um imitatio Dei.
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El mensaje del Salvador es en primer lugar un ejemplo que
debe ser imitado. Después de lavar los pies a sus apostoles
Jests les dice: «Porque ejemplo os he dado para como yo he
hecho a vosotros, vosotros también hagiis». La humildad no
es sino una virtud; pero la humildad que se ejerce siguiendo el
ejemplo del Salvador es un acto religioso y un medio de salva-
cién: «... Que os améis los unos a los otros, asi como yo os he
amado...». Ese amor cristiano estd consagrado por el ejemplo
de Jests. Su practica actual anula el pecado de la condicién
humana y diviniza al hombre.**

Este “amor” é oposto a ideia de “faisca” apontada por
Brandao® quando trata do cariter inebriador que o senti-
mento amoroso causa no heré6i da mitologia grega. Se um é
salvacio, outro é perdicio, se um acusa a condicao humana,
o outro é redencio dessa condicio e aproximacio/transcen-
déncia a origem divina. “El que cree en Jesus puede hacer lo

que El hizo; sus limites y sus impotencias quedan abolidos”.*

Ora, é o ajuste ou desajuste a imitacao o parametro de
julgamento dos personagens ao modo correto ou recrimi-
navel de se comportar. Em O’'Neill, a primeira parte do pri-
meiro Ato de Os perseguidos é quase um quadro a parte em
que as citadas figuras que compdem o coletivo discutem os
desvios de conduta dos Mannon, com especial enfoque em
Christine e Lavinia, por ocasiao do ocorrido no velério de
Ezra. Tomemos como exemplo dois excertos:
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37. O'NEILL. Electra enlutada, p. 151.

SRA. BORDEN: Nunca pensei que [Christine] gostasse tanto
do marido. E verdade que tem sido sempre uma esposa cum-
pridora de seus deveres, tanto quanto se sabe.

SRA. HILLS: Sim. Parece ter sido boa esposa.

SRA. BORDEN: Bem, isso s6 serve para se compreender
como se pode julgar mal uma pessoa, sem ter ma intencio,
especialmente quando se trata de gente da familia Mannon.
Nio sdo pessoas faceis de se entender. E estranha a diferenca
entre ela e Lavinia, a maneira pela qual cada uma delas vé essa
morte. Lavinia estd fria e calma como uma pedra de gelo.

SRA. HILLS: E verdade. Nio parece tio triste como seria de
se esperar.”’

E logo:

HILLS: Que tragédia, ser levado assim, em sua primeira noite
em casa, depois de ter passado incélume por toda a guerral!

BORDEN: Eu nao consegui acreditar, quando soube. Quem
jamais suspeitaria...? E estranho... Coisas do destino.

SRA. HILLS: (Interrompendo, sem tato algum) Talvez fosse o
destino. Lembra-se, Everett, que vocé sempre disse, a respei-
to dos Mannon, que o orgulho se vai quando hd uma queda,
e que algum dia Deus os humilharia em seu orgulho pecami-
noso? (Todos fixam os olhos nela, chocados e irritados)

HILLS: (Atarantado) Nao me lembro de jamais ter dito...
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BLAKE: (Melindrado) Desculpem, mas essa é uma tolice dos
diabos! Conheci Ezra Mannon tdéda a minha vida, e para
aquéles que desejava conhecer era tao natural e simples...

HILLS: (Rapidamente) Naturalmente, doutor. Minha esposa
entendeu mal o que eu disse.*

Nos trechos retirados da obra de O'Neill chama a aten-
cao primeiramente o tom especulativo de Sra. Borden e Sra
Hills, que tem por base algo como “o modo correto ou ajus-
tado de reagir a ou comportar-se ap6s a morte de um fami-
liar proximo”. Nao lhes chega a mente, todavia, que hd um
agir dissimulado por parte de Christine, assassina do mari-
do, e um sentido oculto na frieza de Lavinia, que é conhecer
ou suspeitar das acoes da mae — o que vai além ou se soma,
claro, ao que ha de caracterizacio da personagem como al-
guém estatica e “fria”. Apontamos para esse pormenor por
um motivo bastante preciso: ainda que os sujeitos avaliado-
res nao sejam corrompidos, que ajam deliberadamente con-
vergindo o julgamento aos interesses proprios, ou mesmo
que n3o fossem, como sao as figuras do coro de O’'Neill, mo-
vidos por uma hipocrisia da qual nao tém consciéncia, se-
riam incapazes de bem julgar os acontecimentos e os sujeitos
a que miram, ja que n3o é dada ao humano a possibilidade
de onisciéncia sobre a “verdadeira face dos acontecimentos’”.
E dizer, todo julgamento serd equivocado porque feito pelo
humano, limitado a condicao humana, ao alcance de seus
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39. LIMA. Representacao social e
mimesis.

sentidos, intelecto e emocdes, prezo a sua perspectiva sub-
jetiva; segundo as reflexdes de Lima,* determinado pelas
formas de classificacio do real de que dispoe. Em acordo as
tragédias gregas que tratam do mito de Electra, existe uma
problematica que habita nas formas humanas de reconhe-
cimento da “verdade”. Aquilo em que se cré a partir daquilo
que se lhe apresenta.

A questio anteposta nos indica uma concepcao oneilliana
de inadequacio insuperavel entre a “norma” e a capacidade
humana de segui-la e, nao obstante, também entre o “desvio
da norma” e a capacidade humana de identifica-lo e avalia-
-lo ajustadamente. Ademais, referida inconformidade nao
se exprime como propria da estrutura social, é elementar na
constitui¢io do humano. H4, irrefutavelmente, implica¢coes
severas do social em tal conjectura, porém, sao reverbera-
cdes de um principio inerente ao homem. O direcionamen-
to tragico que identificamos em Electra enlutada em parte se
explica a partir de tal constatacao. No seio da tragédia grega,
sobretudo a esquiliana, os deuses como avaliadores das acdes
humanas sao, mesmo que com alguma ressalva, seres apro-
priados para exercer o julgamento, haja vista a Oréstia. No
drama moderno do autor estadunidense, seres tio débeis e
tao desajustados quanto os avaliados é que avaliam, ja que
nio hd um sentido elevado de justica que nao seja a incorpo-
racao de principios impessoais em pessoas, de normas “de-
sindividualizadas” aplicadas por e para individuos.
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Perde-se, nesse processo, no direcionamento argumen-
tativo do mimema, nao acompanhado amidde pelos per-
sonagens que nele atuam, o sentido elevado da norma, da
regra, do dogma. Passa de expressio da vontade divina a
manifestacao de elucubracdes morais, culturais, do homem.
Isso destitui da existéncia humana, efetivamente, um valor
transcendente e acusa um fundo tragico universal. Tanto os
julgadores como os julgados, aqui, ocupam espagos analogos
e transitérios, mesmo que na esfera social aloquem-se em
lugares distintos ou mesmo antagdnicos.

Poder-se-ia ponderar, logo, sobre como essa conjectura assi-
nala a transgressao das fronteiras entre as classes sociais no que
se refere ao sistema de abrangéncia do tragico. Isso coaduna
com a linha de raciocinio segundo a qual é na psicologia hu-
mana que o dramaturgo buscara o sentido da tragicidade ou a
atualizacao da ideia de destino: o que une a todos é a condi¢ao
humana. Estariamos todos sujeitos, nesse sentido, aos determi-
nantes da mente humana, que funcionaria de maneira mais ou
menos aniloga. Os determinantes sociais, destarte, influiriam
no modo como o destino se fecha, porém nio construiriam
variaveis suficientes para promover uma superacio das pro-
blematicas humanas. O conflito tragico, na acep¢ao o'neilliana,
a0 que se nota inicialmente, seguiria a esteira do que Lesky®
define como conflito trdgico cerrado. Isso posto, mister seria
considerar o direcionamento argumentativo de Electra enluta-
da como oposto ao da Oréstia, em movimento intertextual que,
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41. JENNY. A estratégia da forma.

42. HUGO. Do grotesco e do sublime.

de acordo com as reflexdes de Jenny,*! apontariam para uma
atualizacao como inversao dos sentidos.

Ainda com vistas a triade Amods, Louisa e Minnie, a nos-
so ver, além do que ha de verossimil como expediente do
retrato social, desponta com destaque, como antecipamos,
o desajuste que o julgamento moral puritano mantém com
a praxis social em tal contexto. Ndao obstante, as “feiuras”
descritas por Hugo** como expressio do grotesco, como tém
seu lugar proprio no ambiente terreno, se revelam de forma
mais proeminente quando ao desgaste moral se soma uma
construcido bizarra ou entao ridicula dos caracteres fisicos,
e isso se da com o suposto coro da obra de O’'Neill: os trés
apresentam corpo exageradamente gordo e comportamento
em certa medida espalhafatoso; a corpuléncia, por si s9, é
imagem da inadequacio e do excesso. Neste ponto, se con-
trapdem aos Mannon, que projetam efigies agradaveis — isto
é, mais condizentes aos gostos e/ou padrdes estéticos de fi-
sionomia e vestimenta inculcados no inconsciente coletivo.
Tal diferenciacdo nos leva, conseguintemente, a trés consi-
deracdes que cremos importantes de serem destacadas.

O contraponto com 0S COros gregos perpassa os mais va-
riados pontos de construcio de sentido — a capacidade de
julgamento dos que julgam é posta em dudvida, na obra de
O’Neill, seja pela baixa estirpe, pela moral questiondvel,
pela falta de manifestacao de sabedoria, ao que se completa
a imagem do ridiculo.
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A ridicularizacio faz a ponte com o segundo ponto a co-
mentar, qual seja, a abertura ao comico. Desde o inicio da
trilogia estd marcado o tom burlesco que cercara as figuras
corais. A cena de abertura, em que aparece também Seth,
velho e esqualido, acentua ainda mais tal fator. Nao estamos
diante, claro, de um tipo de comicidade que desperta o riso
escrachado. No revés, parece que o que se busca é uma espé-
cie de contraponto a inflexao tragica que, porém, nao afasta
a acao como um todo de sua severidade: se ha exagero, ele
nio desconstrdi o verossimil porque se disfarca de retrato
de caracteres, postos de maneira estereotipada; o risivel esta
sempre adjacente a0 movimento tragico, que se vai cons-
truindo ao longo da obra, como estratégia que usa da desse-
melhanca para dar suavidade e/ou promover a quebra, por
momentos, da gravidade prépria da tragédia.

Em terceiro lugar, hd que se ter em conta, como ja defen-
dia Victor Hugo,* que o drama moderno coloca ao lado do
belo o feio. Na obra do dramaturgo estadunidense, a dialética
entre ambos ressalta a tragicidade pelo jogo de contrastes e
estd relacionada com o sentido de tragico que se agencia: os
personagens adjuvantes distanciam-se, quanto a sua imagem,
do nucleo tragico constituido pelos Mannon, porém a eles se
aproximam em termos de indole. Contudo, comicamente, os
servos e as pessoas do povo revelam suas “feiuras”, do inicio
ao fim; as manifestam na completude de seus seres, da gor-
dura a picuinha, do corporal ao “espiritual” como diria Hugo,
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44. O'NEILL. Electra enlutada, p. 41.

45. O'NEILL. Electra enlutada, p. 103.

46. O'NEILL. Electra enlutada, p. 109.

mas que mais bem poderiamos chamar, na obra de O'Neill,
de “moral e psicolégico”. Em todas as instincias do ser se ma-
nifesta claramente o desregramento. Ja a familia aristocratica
da Nova Inglaterra representada na trilogia esconde sob uma
. . . Y G »

imagem de altivez e pureza, isto é, “beleza”, da casa, dos cor-
pos, da postura, da fala, toda a feiura “moral e psicoldogica” que
serd responsavel por crimes e autodestruicio.

Essa oposicdo entre aparéncia e interior se expressa bem
no comentario de Amaos ao observar Christine: “Parece estar
se escondendo por tras de uma mascara. Todos os Mannon
sdo assim”.** Com efeito, tanto para Christine como para
Lavinia, Orin, Adam Brant e Ezra Mannon, O'Neill usa a
compara¢iao a uma mascara para se referir a lividez e rije-
za do rosto, acentuando a nocao de falsidade e agregando-a
alguma nuance de “auséncia de vida”, o que aproxima o pu-
blico/leitor, juntamente aos personagens que compdem 0
coro, de predica¢des como “falta de escripulo” e/ou de que
tratam-se de individuos com menor predisposi¢iao a comi-
seracdo ou afeto.

Tal sentido se prolonga na imagem por completo de
Lavinia (que coaduna com as declaracdes anteriormente ci-
tadas do coro) — “sua figura esguia, rigidamente sentada, [...]

’ ’ . ”45 €« .
parece a de uma estdtua egipcia’® — e de Ezra — “seus movimentos
sdo exatos e duros como os de um boneco articulado [...] em ati-
tudes posadas que sugerem estdtuas de herdis militares*® — e se
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estende a casa, na rubrica que abre o terceiro Ato de A volta
ao lar, em construcao com nuances de prosopopeia em que
a fachada da mansao é tomada como se fosse a sua face:

Sao nove horas da noite, uma semana depois [em relacio aos
dois primeiros Atos]. A luz do luar cai em cheio sobre a casa,
dando-lhe um aspecto algo fantéstico e irreal. A alva e pura
fachada de templo parece mais do que nunca uma incoéngrua
madscara fixada na sombria casa de pedra.”’

Em complemento a mascara, o que ha de “irreal” e de “fan-
tastico” na cena, usando da lua e do clima noturno como um
todo em contraste com a alvura da edificacio, promove a
abertura ao mitico (no sentido de historia falsa) e, por exten-
sao, flexibiliza o rigor do verossimil, como que se abrindo um
tom de sonho, ilusdo e encantamento. Tanto a mascara, como
aimersao em atmosfera de afastamento do “real” aludem, com
algum teor de metaficcionalidade, ao carater de reverberacio
que a realidade apresentada conserva em relacio a um refe-
rente anterior, que habita o imaginario coletivo.

A mascara, mais que denotar caracteristicas dos Mannon,
coloca-os como “reencarnacio” dos rostos dos atridas e nos
remete ao teatro como forma de representacio da realidade,
das coisas e dos seres. O clima fantastico, em complemento,
insere a acio, os acontecimentos em uma espécie de limbo
em que nao se sabe ao certo qual a natureza do que se passa,
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48. LIMA. Representacao social e
mimesis.

49. ELIADE. £/ mito del eterno
retorno: arquetipos y repeticion.

qual o grau de “realidade”, de “verdade”, de “ficcionalidade”.
Ou entio, e em complemento, alude a impossibilidade de
saber-se, em definitivo, onde termina o “verdadeiro” e onde
comeca o “falso”. Ou, ainda, e também de maneira comple-
mentar, que nao h4, efetivamente, distincao entre tais esfe-
ras de significaciao a nao ser o sentido de tal a elas atribuidas
pelo humano: tudo, ao fim e ao cabo, é produto das clas-
sificacoes, do amolduramento, da capacidade e disposicao
do humano em dar sentido as coisas, ou melhor, construir
sentidos e, assim, construir as coisas em sua mente, COmo
aponta a perspectiva teérica de Lima.*

Assim, no sentido atribuido por Eliade,* a ideia de ciclo,
retorno, repeti¢cao, desdobramento, se estende a esfera fic-
cional, ou tomada como ficcional em parte. Os principios
da repeticdo e do desdobramento, ambivalentemente, apli-
cam-se, em uma instancia, ao que ha de consciéncia sobre o
processo escritural/composicional, isto ¢, criador e artistico,
e em instancia correlata, ao modo mesmo de consciéncia da
realidade, a forma de classificacao do real, que entrecruza
em um mesmo plano de significacdo, o “real” e o “ficcional’,
que assumem massa multiforme; sem fronteiras rigidamen-
te delimitadas.

Conforme a linha de raciocinio que temos seguido a res-
peito da obra do dramaturgo estadunidense, se o tragico é
universal, ja que aplicado a todos pela natureza psicoldgica

EM TESE BELO HORIZONTE v. 21 N. 3 ser.-pez. 2015

159

prépria do humano, parece que o sentido e/ou forma de
manifestacio da tragicidade é consideravelmente maleavel
e, por vezes, contraditéria, estando dependente também de
aspectos do social. O modo de declinio tragico dos Mannon
€ o “candnico”; ou seja, caem como caiam 0s gregos, por
erros que se expressam pelo sentimento de vinganca, de in-
dividualidade, de excessos relacionados ao poder e a paixao
avassaladora: é o palacio dos Mannon como desdobramento
da casa de Atreu. O declinio dos pobres, por outro lado, é
menos ‘nobre”; é a decaida advinda das miudezas do dia a
dia, dos excessos pequenos, dos erros continuos e tio dimi-
nutos que nao engendram um ciclo tragico complexo: € o er-
rar que nada mais faz que deixar o individuo ja sofrido e de-
vastado por sua condicdo de existéncia no lugar de sempre.
E a derrota didria do ficar onde se estd porque nio se con-
segue superar as proprias debilidades, fraquezas, faltas, para
achar uma solucio para a situacao - social — deploravel. Ao
contrario do que ocorre na Electra (413 a.C.) de Euripides,
nao ha em Electra enlutada um deslocamento que inverte o
sentido da altivez dos poderosos para os humildes, como
espécie de re-dimensionamento das no¢des de honra e no-
breza. Em O’Neill, tais valores nio se sustentam em nenhum
personagem, ao fim e ao cabo; tratam-se de conceitos, no
maximo, perseguidos inutilmente, como ocorre com Peter,
por exemplo, ou usados como artimanha, por Christine, ou
ainda, internalizados de forma deturpada por Ezra, que se
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cré e tenta sustentar-se como honrado ao passo que esconde
um passado deshonrado.

Tal constatacdo, ademais, assevera um certo teor de criti-
ca social que reproduz nio sé na a¢ao como na estrutura da
obra o papel tangencial que a classe subalterna ocupa na or-
ganizacdo social — no que diz respeito, claro ao protagonis-
mo e ao desfrutar de status e/ou privilégios da posi¢do social.
Todos os demais, sao, pois, como sombras dos Mannon. Se
na estrutura grega aristocratica a manifestacao disso na tra-
gédia denota algo como “é o povo a seguir seus lideres”, na
disposi¢ao dos estados modernos capitalistas se converte em
“uma luta de classes que de luta realmente pouco ha”, resu-
mindo no seguir ou aproximar-se aos detentores de poder e
ver-se neles representados em alguma medida por querer-se
no lugar deles estar. Essa espécie de flerte com o poder esta
presente no coro que abre a trilogia como nas figuras do
coro que vao ao funeral de Ezra e, ndo obstante, nos cinco
homens que constituirao o coro da terceira obra da trilogia:
um grupo formado por Seth mais quatro homens alcooli-
zados (Abner Small, Ira Mackel, Joe Silva e Améds Ames)
que, estando diante da casa dos Mannon abandonada por
ocasido da viagem ao estrangeiro dos ultimos remanescentes
da familia, Orin e Lavinia, brincando com e temendo os fan-
tasmas ali presentes, como outra forma de manifestacao das
idas e vindas no “recriminar” e “estimar” que comentiavamos
com destaque em Blake e Hills, se deixam encantar ao passo
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que tém pavor em conhecer os mistérios da casa/familia.
A dinamica gira em torno do desafio proposto por Seth a
Small que entre na casa e ali passe a noite. Esse “flerte” com
os Mannon, pois, € signo do desejo de experimentar o pro-
tagonismo, mesmo que se saiba ou suponha o consequente
infortinio que dai advenha.

JOE: Por Deus, se os espiritos sio como os viventes, eu bem
que deixava o fantasma da mulher de Ezra sentar no meu colo!
M’m! (Estala os ldbios lascivamente)

AMES: Eu também! Ela era uma uva!

SMALL: (Com uma olhadela receosa para a casa) O povo anda
falando que é o fantasma dela que assombra o lugar, nio é
mesmo?>°

O “flerte” com o poder, no caso em especifico, se funde
com o “flerte” no sentido mais préximo ao do uso cotidia-
no, ligado a libido, e o dlcool é o elemento encorajador, esta
claro, que substitui o vinho grego como catalizador da hybris
como modo da “saida de si”. O desafio, em forma de aposta
de dez ddlares, aponta ainda outro elemento impulsionador:
a ganancia. Ap6s prolongada cena comica em que os ami-
gos zombam do desafiado, Small acaba por entrar na casa —
“SMALL: Vocés pensam que me assustam? Fantasmas nao

'”51

existem!™' — e, pouco depois, de 14 sai esbaforido e apavora-

do, acreditando ter visto algum fantasma:
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52. O'NEILL. Electra enlutada, p. 264.

SMALL: (Alcancando-os — aterrorizado) Deus Todo-Poderoso!
Eu os escutei, vindo atrds de mim, e corri para o quarto do
outro lado, e vi o fantasma de Ezra com a roupa de juiz vindo
através da parede - e, por Deus, eu corri! (Arranca uma nota
do bolso e atira-a em SETH) Aqui estd o seu dinheiro, seu amal-
dicoado! Eu n3o ficaria 14 nem por um milho! (Isso quebra
a tensdo, e os velhos ddo largas [...] gargalhadas, esmurrando as
costas uns aos outros).”

Podemos tomar tal passagem como simulacro com tom de
pastiche da condicio geral dos personagens que circundam
os Mannon. Por questdes mais ou menos “nobres” e pelo
foco de interesse no que ali se passa, incorrem em excessos,
desmedidas, atitudes longe de serem os crimes cometidos
no circulo familiar que envolve o génos mas que, sempre,
parecem apontar para um vindouro desfecho que nao pode
ser o da aventuranca. Os dez ddlares e vontade de passar-se
por corajoso frente aos companheiros é o que faz com que
Small enfrente suas debilidades niao por valentia honrosa,
mas por enfrentamento desmesurado do perigo. Se o peri-
go era ‘real” ou imagindrio, é questdo em aberto, porém se
materializa para o sujeito como punicio e, para ele, efetiva-
mente, se faz presente e impulsionador do malogro.

Como o declinio, aqui, se d4 nas pequenezas e no aparen-
temente transitério, o ciclo tragico parece converter-se em
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ciclo comico de encontros e desencontros. Afinal, a comi-
cidade é o elemento préprio da desconstrucao da altivez, da
grandiosidade. No entanto, subjacente ao espectro risivel se
fundamenta uma direcao tragica da existéncia humana.

Aos Mannon, cada qual a seu modo, o fundo tragico do
destino se revela a consciéncia, a0 menos em alguma medida
e em algum momento. H4, assim, a experimentacao avassa-
ladora do sofrimento tragico.

Por outro lado, como n3o enfrenta as “grandes questoes”
do humano de frente, ao sujeito comum nem mesmo € dada
a condicdo de reconhecimento da razio do sofrimento: a
vida é um eterno martirio, superada pela ignorancia, por
divertimentos passageiros e por anestésicos da consciéncia
tal qual a bebida.

Estamos diante, assim, de uma espécie de tragicidade flui-
da, dissolvida no cotidiano. Esse é constituido de eternos re-
tornos de fechamento e abertura que se confundem e entre-
cruzam: nao ha como saber qual a punicao correspondente
a qual acio; se ha justica por detras de tal movimento ou ao
menos equivaléncia de forcas. A massa confusa dos aconte-
cimentos parece esconder a significacio profunda das coisas
na pequenez com que, na superficialidade, se manifestam.

Assim, se ambas as formas de manifestaciao da tragicidade
tém carater universal porque concernentes a condi¢ao humana,
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o modo cléssico, expresso e revitalizado nos Mannon, di ao in-
dividuo ao menos a possibilidade de reconhecimento da queda
e compreensio de seu sentido — algo que pode ser visto, objeti-
vamente, como um atenuante ou, subjetivamente, do ponto de
vista do herdi tragico, como um intensificador do sofrimento.
O modo moderno e diluido que recai sobre o individuo co-
mum, expresso nos coros de Electra enlutada, teria, por outro
lado, na impossibilidade de percepcao e auséncia de sentido
transcendente, um agravante, do ponto de vista do observador,
porém, do ponto de vista do sujeito anestesiado, um sofrimen-
to igualmente diluido e, portanto, mais facilmente suportado.
Isso explicaria, finalmente, o desfecho da obra, que é, ainda que
infortunado para todos, mais nefasto ou atroz para os Mannon
que para os demais, que seguem com sua vida miseravel.
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