Resumo

Partindo do conceilo de
“literatura menor” de Deleuze
e Guallari, este trabalho
procura mostrar como a
literatura e a critica sao en-
caradas por autores perten-
centes ao Terceiro Mundo e a
grupos minoritdrios dentro dos

grandes centros. Ao com-
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tiniqguense Edouard Glis-

sant e do critico negro
americano Henry Louis Gales
Jr. com as idéias de autores
brasileiros contemporaneos,
poedemos perceber como, em-
bora origindrios de culturas
diversas, esles aulores se
aproximam em
seus ponlos de
visla, principal-
mente na defe-
sa do direilo a diferenca.

Summary

Writers and critics of the Third
World and of minorily groups
in developed countries,
despile representing different
cultures, share similar points
of view, especially the affirm-
ation of the right to one’s dif-
Jerence. In the light of Deleuze
and Guattari's concept of
“minor literature”, this paper
endeavors (o present the ideas
of the Martiniquan writer
Edouard Glissant and of the
Negro critic Henry Louis Gales,
Jr., as well as locompare them
to the opinions of some con-
temporary Brazilian writers
and critics.

atitude critica dos filosofos
deste século em relagdo aos

postulados tradicionais da

filosofia levou a um questionamento
dos conceitos basicos da metalisica
ocidental. Consequentemente,
abalaram-se muitas das cerlezas
que norteavam as reflexdes critico-
filosoficas. Segundo Jacques Der-
rida. é preciso ler “de uma cerla
maneira” os (exlos [iloséficos, aban-
donando a nogdo de que sua lin-
guagem € Lransparente; os proprios
conceitos teriam um valor de ver-
dade apenas relativo e deveriam ser
utilizados unicamente com valor
metodolégico. Os trés conceilos
basicos da metafisica ocidental sio
colocados em duvida: o fonocentris-
mo (a fala nio pode ser considerada
superior a escrita), o logocentrismo
(Loda linguagem ¢ representacdo) e.
finalmente, o elnocentrismo (a raga
branca nio tem primazia sobre as
outlras). Ja que, como afirmou Lévi-
Strauss, nio existe mito de
referéncia, Derrida defende o aban-
dono a uma referéncia, ou centro, a
uma origem ou arquia absolutas.
Como nio hda um significado
transcendental ordenando uma
estrutura, qualquer signo pode
estar no centro. O discurso
filoséfico. dessacralizado. des-
construido. descentrado. perde
enldo seu estatuto de veiculo oficial
da verdade.

Se antes a no¢io de que existe
apenas uma verdade induzia a
procura de uma ordem nor-
malizadora. que buscava a iden-
tidade, passa-se agora a legitimagdo
da diferenca. Os resultados desla
nova maneira de encarar o discurso
filosolico refletem-se logo na
literatura. Depois de nivelar fala e
escrila, Derrida procura colocar
lado a lado o discurso filoséfico e
literario sem que o primeiro detenha
uma posicio privilegiada de discur-
SO puro, transparente e, consequen-
temente, verdadeiro. Além disso. ja
que ndo se pode opor margem e
centro. nio se pode conferir uma
supcerioridade as “grandes =-
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literaturas”, isto é, a producao
artistica das culturas dominantes.
O resullado ¢ a valorizacio das
literaturas de paises de Terceiro
Mundo e também daquelas
produzidas por grupos “marginais”
dentro dos grandes centros.

Ao publicarem Kafka: por uma
literatura menor, em 1975, Gilles
Deleuze e Félix Guatlari fazem uma
analise da obra de Franz Kafka sob
o ponto de vista de literatura de
minoria. As chamadas “literaturas
menores” se distinguiriam das gran-
des literaturas nio por serem in-
feriores ou dependentes, mas
apenas por serem diferentes: “Uma
literalura menor nio € a de uma
lingua menor, mas antes a que uma
minoria faz em uma lingua maior.”
(Deleuze e Gualtari, 1977, 25) No
adjelivo *menor” nao eslaria
presente um juizo de valor, mas a
conslatagcdo da inferioridade
numérica dos falantes. Na mesma
siluacdo de Kalka, judeu escreven-
do em alemio em Praga. estdo
grande numero de autores perten-
cenles a grupos (ue se viéem na
necessidade de usar vdrias linguas.
Naverdade. cada uma delas cumpre
uma [funcdo diferente em
consequéncia das rela¢oes de poder
e de ideologia envolvidas. Ao lado da
lingua vernicula, materna ou terri-
torial, as vezes rural. ligada ao
“aqui®, alinham-se outras: a
veicular, lingua urbana do comér-
cio, da burocracia e da sociedade
(como o latim no passado e o inglés
alualmente), a referencial ou lingua
da cullura e. finalmente, a lingua
milica, de uso religioso. No caso de
Kafka. escrever em alemdo significa
usar uma lingua ao mesmo tempo
veicular e cullural, que lem atrds de
si loda a tradicdo de uma grande
cultura e literatura. No entanto, o
alemdo de Praga é uma lingua
desterritorializada, “afastada das
massas, como “uma linguagem de
papel” ou artificial {...) prépria a es-
tranhos usos menores.” (Deleuze e
Gualtari, 1977, 26) Para Deleuze ¢
Guattari. o que caracteriza Kafka ¢
o uso “Intensivo™’ (Deleuze e Guat-
tari, 1977, 35) que ele faz do alemio.
Portanto. nao importa a lingua que
o0 escrilor escolhe, mas apenas se a
usa de uma maneira nio conven-

cional, deslamiliarizando-a para
dota-la de novas significacées:
“Grande e revoluciondrio, somente o
menor (...) Estar em sua prépria
lingua como estrangeiro (...) Ainda
que maior, uma lingua é suscetivel
de um uso intensivo que a faz correr
seguindo linhas de fuga criadoras
(...)” (Deleuze e Guatlari, 1977, 40-
41). O conceito de “literatura menor™
designaria enldo “as condigoes
revolucionarias de toda literatura no
seio daquela que chamamos de
grande (ou eslabelecida). Mesmo
aquele que lem a infelicidade de
nascer no pais de uma grande
literatura, deve escrever em sua
lingua. como um judeu tcheco
escreve alemdo, ou como um usbe-
que escreve em russo. Escrever
como um ¢do que faz seu buraco,
um rato que faz sua {oca. E, para
isso, encontrar seu proprio ponto de
subdesenvolvimento, seu proprio
patod. seu préprio terceiro mundo,
seu proprio deserto.” {Deleuze e
Guatlari, 1977, 28-9)

Os conceitos de “grande
literatura” e “literatura menor”, por-
tanto, embora se oponham, podem
conviver numa mesma realidade,
achando-se ligados basicamente as
idéias de tradicio e auloridade. A
grande lileralura pode ser visla
como o veiculo da ideologia
dominante e da tradi¢ao. ou seja, de
uma convengao ja estabelecida. Ja
a literalura menor seria a voz emer-
gente que busca um caminho novo,
independente e pessoal; uma
literatura que, apesar de ndo se sub-
meter a tradi¢do, ndo a nega total-
mente, pois existe “no seio da
grande literatura.” Trata-se, pois. de
uma questao de escolha, de endos-
sar a posi¢io da maioria ou de as-
sumir-se como minoria que tem voz
propria, e que assume sua dife-
renca. E ai que reside o carater emi-
nentemente politico das literaturas
menores. em gue o caso individual
vale na medida em que remete a
uma realidade mais ampla e em que
a enunciac¢do, ao invés de in-
dividuada, passa a ser coletiva.

As idcias de Deleuze e Guatlari
sdo baslanle uleis como ponlos de
partida para se examinar como a
literatura é encarada atualmente

Descentrando a Critica: a Literaiura des Minorius

nos paises situados fora dos gran-
des centros cullurais ou por grupos
minorilarios dentro desses mesmos
centros. E interessante notar como
0s escrilores e crilicos das litera-
turas menores. mesmo vivendo em
paises diferentes e expressando-se
através de linguas e culluras diver-
sas, aproximam-se em $ua maneira
de ver a literatura. Tendo isso em

. vista, pretendo examinar as idéias

de Edouard Glissant em enirevista
(Glissant, 1984, 83-100) concedida
a Wolfgang Bader em 1982 a
respeilo da literatura das Antilhas,
¢ lambém as opinioes de Henry
Louis Gates Jr. sobre a literatura
negra (Gates. 1984, 1-24 e 285-
317). Dentro do possivel, pretendo
relacionar o que os dois autores pen-
sam com linhas de pesquisa seme-
lhantes no Brasil, ja que também
nos situamos num contexto de pais
fora dos grandes centros.

O martiniquense Edouard Glis-
sant, militante da descolonizagio
das Anlilhas, propde como base de
scu (rabalho 0 que denomina
“poélica da relagdo™. ou seja. a
consciéncia de que as culluras e
civilizacées esldo em permanente
contato umas com as outras. Para
ele. o importante é que haja um
relacionamento em pé de igualdade,
recusando a idéia de que. no en-
contro entre duas culturas, uma [a-
talmente ira dominar ou absorver a
outra. Glissant condena também o
nacionalismo estreilo e os en-
gajamentos politicos que impedem o
pocta de ver o que se passa real-
mente no mundo. O escrilor precisa
se abrir para o mundo todo e ndo
apenas para os antigos eixos: “A
mon avis, a l'heure actuelle, un
poéle n'est poéte — pour moi. je ne
dis pas que c’esl une verilé totale —
que quand il éprouve dans sa
sensibililté el dans son exigence
d'expression toul ce gui se passe
dans ce champ de la relalion mon-
diale el qu’il essaie d'exprimer a
travers lui et a travers les
valeurs de sa propre culture.” (Glis-
sant. 1984, 84) (E inleressante
notar como o discurso de Glissant.
que procura aberlura para visoes
diferentes da realidade. também na
sua enunciagio loge de qualquer
atitude dogmatica e autoritdria na =-
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ressalva de que trata-se somente de
sua opinido, que nio pode ser loma-
da como verdade ultima). Para Glis-
sant, nio se trata apenas de des-
crever a situacgao especifica das An-
tilhas, mas de trabalhar uma reali-
dade mals ampla a partir do ponto
de vista de quem ali vive.

O destinatario de seus livros
nao € o leitor francés, mas todo o
publico possivel, principalmente o
antilhano, para quem quer trans-
mitir a idéia de uma civilizagio cari-
benha que existe nos falos mas nem
sempre nas consciéncias. Através
daliteratura, Glissant deseja evocar
pontos que os antilhanos teriam em
comum, mesmo sem eslar consci-
entes disto. Ao tentar unir como
parlicipantes de um sentimento de
"antilhanidade™ os habitantes de
todas as ilhas do Caribe, Glissant
assume uma atitude & primeira
vista um tanto idealista: até que
ponto € possivel unir grupos de
linguas nacionais diferentes (inglés,
flamengo, francés) e de tradigées
culturais provenientes de varios
paises da Europa? E verdade que as
lhas possuem elementos comuns.
como o sisterna de plantagées como
base da sociedade, o problema da
dependéncia polilico-cultural ou
apenas cultural e, sobretudo, o sen-
timento de que a civilizagcio anti-
lhana estd ameagada de desapa-
recer devido a assimilagio. O papel
da literatura seria justamente con-
firmar e aprofundar os vinculos ja
existentes. )

A questdo do francés como
lingua usada por Glissant remele-
nos as idéias de Deleuze e Gualtari
sobre o uso menor de uma lingua
maior. Como a lingua materna da
Martinica, o “créole”, é apenas oral,
o francés torna-se ao mesmo tempo
a lingua veicular e cultural. Ex-
primir-se em (rancés fora do
movimento natural de evolucio da
literatura francesa acaba por criar
uma siluacio nova, pois a lingua
passa a ser o veiculo de uma minoria
que rejeita a ideologia a ela ligada.
O francés, desterritorializado na
Martinica, ¢ reterritorializado pelo
uso partlicular que dele faz um
escritor como Glissant e pela
diferenca de contexto, de tal
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maneira que o leitor europeu
provavelmente terd dificuldade de
compreensio. O francés, ao invés de
ser apenas um instrumento de
assimilagdo, pode se tornar ummeio
de recompor, através da literatura,
a histéria objetiva que se perdeu:
“‘nous devons réinventer la
périodisation de notre histoire par
divination poétique.” {Glissant,
1984) Como, ao contrario de povos
da Alfrica ou Asla. as Antilhas nio
tém tradicdo ou passado cultural
ancestral (a popula¢do nativa foi
dizimada). a histéria estudada ¢ a
histéria do Outro. Portanto, é
preciso criar uma espécie de incons-
ciente colelivo, ou meméria coletiva,
que sirva de trago de uniio entre os
antilhanos.

E justamente através do uso
menor das linguas maiores que Glis-
sant acredita unir as Antilhas, pois
“quelle que soit la langue que nous
employons dans la Caraibe, il me
semble que nous avons le méme
language.” (Glissant, 1984, 91) Ao
opor lingua e linguagem Glissant
procura resolver o problema das di-
versas linguas faladas na regiio.
Apesar de seu plurilingiismo e das
diferencas individuais, os antilha-
nos [falariam uma linguagem
comum, ja que suas palavras ex-
primiriam uma realidade nova e
coletiva, “une réalité qui ne s'est pas
encore exprimée.” (Glissant, 1984,
91) Por outro lado, os escritores das
grandes literaturas “ont trop
exprimé une réalité saturée de con-
vention ou de contrainte,” (Glissant,
1984, 92) o que empobreceu sua
producgdo literaria. Glissant acha
que o fechamento dos europeus em
sl repercute em sua lileratura, que
se ressentiria da dificuldade que os
antigos centros encontram de se
adaptar as novas condigoes politi-
cas nas relagdes internacionais:
“etre dans le monde avec les autres
et non plus dominer et régenter le
monde.” (Glissant, 1984, 85) Glis-
sant acredila que muitos elementos
da poética européia estio mudando
gracas a lileratura das antigas
colonias, e que sio os proprios
europeus que devem procurar se en-
riquecer com a produgio dos outros
paises, pois qualquer tentativa de
influir diretamente correria o risco

de repetir a situagao anterior. Por-
tanto, para que a poética da relagdo
funcione, é preciso que o0s paises se
coloquem no mesmo nivel e aceitem
influéncias culturais reciprocas sem
que eslas sejam impostas através da
tentativa de assimila¢io.

Ja que as culluras devem se
relacionar em igualdade de
condi¢des, as varias ideologias
precisam conviver sem pretender
demonstrar que tém o dominio da
verdade. Glissant recusa o conceito
de Verdade universal e genera-
lizante e advoga o direito de haver
varios sistemas de verdade que nio
se excluem: “je congois la vérité de
I'Autre, méme si je n'y ai pas accés
directement (...) Je pense que -
Occident petit a petit a accordé aux
autres le droit i la différence.” (Glis-
sant, 1984, 96) Para tanto € preciso
abandonar o habito de querer tudo
compreender como forma de poder:;
¢ preciso aceitar as culluras,
civilizagdes e sociedades que nio se
pode entender, pois elas (ém uma
verdade que s6 a elas pertence.

A poética da relagao seria, pois.
uma poética do dialogo, da pluridis-
cursividade, da polifonia: o discurso
antithano, como ‘todos os outros,
ndo ficaria fechado em sl nem na
producdo nem na recepgio. Ao
escrever, Glissant aceita a tradicio
recebida, seja a lingua [rancesae a
cultura européia, seja a tradigio
oral de seu povo (tradi¢iio ao mesmo
lempo africana e “créole”), o que faz
com que vdrias vozes [alem através
dele. Como dizem Deleuze e Guat-
tari, na sua escrila “ndo ha sujeito,
ha apenas agenciamentos coletivos
de enunciacao” (Deleuze e Guattari,
1977, 28) de carater eminentemente
politico, como em toda literatura
menor. A mesma abertura verifica-
se na escolha de seu destinatario:
Glissant procura escrever para
qualquer publico possivel e nio
apenas o europeu ou o antilhano.
Ele nio deseja “privilegiar zonas de
receptividade”, pois todos os povos
se equivalem em importancia. Sua
obra eslara, entio, sujeita a leiluras
variadas, pois [eilas a partir de pon-
tos de vista totalmente diferentes.

Como vimos, Glissant procura
reunir dentro de um mesmo projeto
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politico e literdrio toda a civilizacdo
do Caribe a partir de um sentimento
de “Antilhanidade”, que lhes [for-
neceria “non seulement nos raisons
d'étre, mais aussi les axes, les tacti-
ques. les voies par lesquelles nous
devons parvenir a la réalisation de
notre étre.” (Glissant, 1984, 98)
Trata-se. portanto, de colocar o
Caribe como centro de seu mundo e
tomar sua cullura como ponto de
referéncia, sem, no entanto, perder
de vista as oulras culluras, para as
quais é preciso manter uma atitude
receptiva.

O americano Henry L. Gales,
negro como Glissant, mas oriundo
de um dilerente contexto, procura
examinar ouiro tipo de lileralura
menor, a produgdo literdaria negra. O
ponto de referéncia passa a ser nao
acultura de uma regido. mas a raca.
No livro que edilou em 1984, Black
lileralure and literary theory. Gales
reuniu arligos de criticos negros
norte-americanos e alricanos sobre
lileratura escrila por negros,
procurando esclarecer rés pontos
principais: a questao da relagao for-
mal entre as literaturas negras e as
ocidentais, o estalulo da obra
lileraria negra e como se deve ler um
lexto negro. Seu objetivo é mostrar
gue 0 negro precisa encontrar uma
maneira propria tanto de escrever
quanto de analisar a sua obra.

O fato de se caraclerizar a
literatura negra como de minoria
exige alguma reflexdo sobre qual
seria o sentido de “minoria™ nesse
caso. Nos Estados Unidos, onde os
negros constiluem cerca de 12% da
populacio contra 80% de brancos,
eles realmente formam um grupo
minoritario. Mas o que dizer da
situagao dos paises alricanos, onde,
obviamente, sd0 maioria? Parece-
me que o melhor seria entender
“minoria” no sentido de grupo mar-
ginal, de menor peso economico e
politico, tanto no ambito nacional
quanto no internacional. O proble-
ma seria mais de ideologia e de
juizos de valor quanto a raga. o que
faria com que os negros fossem vis-
tos como seres inferiores, ver-
dadeiros “androides [alantes”, como
observa Gates. Se, desde Platdo. a
raca negra aparecia como negagao e

auséncia, o movimento de negritude
quis reverter a imagem, provar que
“black is beautiful” e que ha um
significado transcendente na raca
negra. Usar o discurso de Outro e
lentar reverté-lo constiluiu uma
alitude delensiva, ainda tomando o
branco como referéncia para tentar
convencé-lo de que existem razoes
para se orgulhar de ser negro. Mas
0s preconceilos de cor marcam
ainda uma certa tendéncia de se
relirar do negro o potencial de criar
arle. Muito [reqientemente a litera-
tura negra. especialmente a africa-
na, tem sido estudada através de
critérios extra-literarios, seja como
aconlecimenlo politico (mais uma
manilestacdo de suas varias lulas),
seja como documento de
antropologia (em muitas univer-
sidades o estudo dos autores
alfricanos ¢ feito nos departamentos
de Ciéncias Sociais).

O objelivo de Gates ¢ dirigir a
alengdo para o texlo negro em si, a
fim de observar os usos que os
negros [azem da linguagem literdria,
das linguas ocidentais nas quais
escrevem e da tradigdo literaria. Em
vez de imitar as “formas brancas” (e
aqui ele cita direlamente Cruz e
Souza), € preciso procurar deflinir
“formas negras”, isto €, formas de
linguagem e literatura que fazem
parie da tradi¢do negra. mas que se
relacionam inevilavelmenle com a
tradi¢ao branca. O escrilor negro se
inscreve, pois, em ao menos duas
tradicoes: a ocidental (européia e
americana), e uma das varias dife-
rentes, porém relacionadas, tradi-
coes negras. Sua dupla heranga
torna-o ao mesmo tempo branco e
preto, como diz tdo bem Antdnio
Jacinto: “O meu poema é eu branco
montado em mim preto”; ou ainda
como o titulo do livro de Frantz
Fanon, Peau noire. masques blancs.
A questio da lingua torna-se, entao,
vital. O inglés (assim como ©O
francés, porlugués ou espanhol) em
que escrevem ¢ também uma lingua
desterritorializada, idioma veicular
e cultural ao lado das inimeras lin-
guas nacionais. Através do “uso me-
nor~ que fazem dos idiomas dos
grandes centros € que 0s negros vao
conseguir uma escrita propria: “The
resull (...) is a literature “like” its
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French or Spanish, American or
English antecedents, yet differently
“black.” (Gates, 1984, 6)

Gales condena o que denomina
“bovarismo coletivo™, ou seja, a
tendéncia a ser levado pelas
sugestdes do meio na falta de uma
opinido propria. Para evitar esse
risco, tanto o escritor quanto o
critico negro precisam procurar
uma linguagem prépria, embora te-
nham em vista o fato de que terdo
que lidar com duas tradi¢ées “bran-
cas” ja existentes, a lilerdria e a
critica. Assim como Glissant, que
propde que se coloquem as Antilhas
como ceniro do seu mundo, os
escritores africanos devem também
promover um descentramento: no
centro deve [icar primeiro o pais, em
seguida a regido proxima e depois a
Alrica. Para isso é preciso recusar
que a Alrica seja uma extensdo da
Europa, e que as linguas e lilera-
turas européias tenham primazia
sobre as africanas; as lileraturas
européias conslituem inegavelmen-
te uma fonte de influéncia, mas ao
lado de outras, como a literatura
suahili, drabe ¢ asidtica e, principal-
mente, a tradicio oral. que constitui
a raiz de toda manifestacéo lileraria
alricana. Porlanto. é preciso des-
centrar o lugar da literatura e das
linguas ocidentais, pois tudo deve
ser vislo através de uma perspectiva
africana. Gates compara esla atilu-
de a iniciativa das novas edicdes de
The Times atlas of the world em que
cada pais € representado bem no
centro do globo para que se vejam os
outros em relacdo a ele. Aqui tam-
bém a posi¢io de Gates aproxima-se
da de Glissant: ambos postulam
uma visdo a partir de dentro, isto ¢,
a partir de cada realidade par-
ticular, mas sem se fechar em um
nacionalismo estreito que impeca o
interrelacionamento de culluras.

O que mais interessa a Gatesna
tradi¢do cultural é o canon literario,
que ele define como um conjunto
fechado de textos escritos em geral
por brancos e ocidentais. Conse-
queniemente, tratar-se-ia de um
conceito pedagdgico ideologica-
mente marcado ja que usado como
mecanismo de controle politico:
“The question of lilerary excellence
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implies a value judgement as o
what is excellence. and from whose
point of view™ (Gates. 1984, 13). diz
o queniano Ngugi Wa Thiong’o.
citado por Gates. Junto com as
grandes obras. o negro recebe
também as leorias criticas ociden-
tais. Se ele aceitar tudo passiva-
mente. lera a imposi¢ao nao s6 do
que ler, mas também de como ler.
Porlanto. em lugar de repetir ou
aplicar as varias tendéncias da
crilica, & preciso adaptar e ques-
tionar as teorias, além de aceitar o
fato de que ndo existe apenas uma
leitura correta. Gates tem uma visio
bastante abertia nesse ponto. Os ar-
tigos que constam do livro perten-
cem a correntes diversas. pois ele
nio pretende apresentar um ma-
nifeslo ou programa com um con-
junto de respostas propondo um
modelo, mas mostrar que é possivel
a convivéncia de uma pluralidade de
vozes e opinides. Se as leorias
criticas ocidentais constituem ins-
trumentos eficientes para a compre-
ensdo dos textos da tradigcdo negra,
nao ha razio para ignori-las em
nome de um racismo estreilo que
negue tudo o que nio é negro.
Entretanto, apenas adotar lcorias
crilicas vindas da tradicio ocidental
¢ imitar. o que é uma forma de
escravidio. E preciso entdo utilizar
também os principios da tradicao
negra e o que Gates denomina 'lan-
guage of blackness', the signifyin(g)
difference which makes the black
tradition our very own.” (Gales,
1984, 8)

Quando um negro usa um
mélodo de leitura que nio é seu, a
sua maneira de “aplica-lo”™ para ex-
plicar um Lex{o negro carrega muito
de sua visio de mundo. o que acaba
por mudar a teorfa, como alirma
Gates: “"Theory, like words in a
poem, does not ‘translate’ in a one-
to-one relationship of reflerence”
(Gates, 1984, 4). O reperiério de
conotagdes. pressuposicdes e
referénclas do negro cria um deter-
minado tipo de percepcio cultural,
verdadeiro {iltro por onde passam as
teorias “brancas”, fazendo com que
estas se modifiquem: “Ours (our
theory) s repetition, but repetition
with a dillerence. a signilying black
difference.” (Gates, 1984. 3) O im-
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portante é ndo aceitar antes de criti-
car e evilar usar as teorias apenas
porque carregam a auloridade e o
status de idéias provenientes das
metropoles culturais, o que poderia
ser resumido nesta alirmacdo de
Galtes: “Canonical western lexts are
to be digested rather than regur-
gilated, but digested along with
canonical black formal and ver-
nacular texts.” (Gates, 1984, 6) Im-
possivel nio relaciond-la com a
citacdo que Silviano Santiago faz de
Paul Valéry: “Rien de plus original,
rien de plus soique de se nourrir des
autres. Mais il faul les digérer. Le
lion est fail de mouton assimilé”
(Santiago, 1978, 21). Compreender,
analisar e se posicionar diante deste
contexto dividido constitui a dificul-
dade e o desafio do critlico negro e
também do critico das oulras
lileraturas menores. Esta posigao
mais consciente s6 pode ser atingida
através de um lento processo de
descolonizagdo, comparavel ao
comentario de Marx a respeilo do
aprendizado de linguas eslrangeiras
(exemplo dado por Edward Said e
citado por Gates). Quando se
comega a aprender uma lingua, a
lendéncia Inicial € traduzir as
expressoes dirctamente da lingua
materna para a outra. S6 se adquire
complelo dominio sobre a lingua
estrangeira quando se consegue
manipuli-la sem referéncia a sua
propria lingua e quando a lingua
materna é esquecida a0 se usar a
nova. Do mesmo modo, formar uma
teoria da literatura menor demanda
tempo e amadurecimento polilico e
literdrio.

E qual seria o papel do critico
negro? Scgundo Gates, “ullimately
our subject is literary discourse,
and not the blackness of blackness™
(Gales, 1984, 8). Portanto. a questao
mais importanle seria o texto em si
e a linguagem literdria; porém, como
se trala de criticos negros estudan-
do literatura negra, € impossivel
deixar de pensar na questao da cor,
situada. como ele diz, lanto no
sujeito quanto no objelo de sua
critica. O critico negro teria como
fungdes bdsicas preservar as
tradicbes negras e, ao mesmo
tempo, direciond-las; além disso, es-
tabelecer um cdnon negro (no caso

dos Estados Unidos) ou africano,
muitas vezes fazendo um trabalho
de arqueologia da tradi¢do literaria.
ressuscitando texlos esquecidos
para depots estuda-los.

Ao mesmo tempo em que o in-
teresse dos crilicos se volta para
cada literatura menor. modifica-se
também a maneira de se encarar as
grandes literaturas. Em vez do an-
tigo tratamento cerimonioso das
obras canonicas ocidentais, signos
da verdadeira literatura e das
relacoes de poder envolvidas. o
critico negro passa a se afastar das
leituras ja institucionalizadas ¢ a
tentar [azer uma interpretacao a
partir do seu ponto de vista. Hi uma
dessacralizacdo dos textos
candnicos, nio no sentido de que
eles perdem seu slatus de grandes
obras, mas de que é possivel se
aproximar deles e usi-los a sua
maneira. lendo-os com um cédigo
proprio. Um bom exemplo disso esta
na primeira epigrafe do artigo de
Gales, retirada do livro Mumbo
Jumbo, de Ishmael Reed: “Son,
these niggers writing. Prolaning our
sacred words. Taking them from us
and beating them on the anvil of
Boogie-Woogie, putling their black
hands on them so that they shine
like burnished amulets. Taking our
words, son, these [ilthy niggers and
using them like they were their god-
given pussy. Why... why 1 of them
dared (o interpret, critically mind
you, the great Herman Melville's
Moby Dick!" {(Gates, 1984, 1) Trata-
se de uma visio irénica da provavel
reagio dos brancos a atividade
critica dos negros como seres que
ousam raciocinar, ter opinido
prépria e alé mesmo fugir a
autoridade das elites culturais ins-
tilucionalizadas, criticando ou
apropriando-se dos textos
canédnicos. O falo de os negros terem
acesso a escrita di-lhes novo poder.
permite-lhes entrar num dominio
que até entdo lhes era vedado e alé
mesmo usar as “palavras sagradas”
da maneira que lhes aprouver. O
canon branco, apossado, passado
de mio em mao. modificado pelo
uso, acaba tomando uma feig¢do no-
va, temperada pelos caracteres do
negro. E se ha brilho, ja ndo ¢ mais
porque trata-se de objelos de ouro
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fluminados nos altares, mas como
resultado da propria profanagio e
manipulagio; trata-se de um brilho
“negro” em virtude do componente
africano (“they shine like burnished
amulets”). O signo cultural do bran-
co perde entdo sua intangibilidade,
mas mantém seu valor, ja que se
transforma em “amuleto polido™, e €
ai que reside a diferenca.

Embora Gates tome como
referéncia o fator racial para abusca
da diferen¢a. o que vale para a
literalura negra vale também para
as outras literaturas menores. Suas
conclusdes acabam se aproximando
das de Silviano Santiago em "O
Entre-Lugar do Discurso Latlino-
americano™, sobretludo na creng¢a
em “um novo discurso critico. o qual
(...) esquecera e negligenciara a caga
as fontes e as influéncias e
estabelecera como unico valor cri-
tico a diferen¢a”. Ao postular "uma
assimila¢ido inquieta e insubor-
dinada. antropéfaga™, o escritor
“tenta surpreender o modelo
original nas suas limilagbes. nas
suas fraquezas, nas suas lacunas,
desarticula-o e o rearticula de acor-
do com as suas intencocs. scgundo
sua propria direcdo ideologica, sua
visdo do tema apresentado de inicio
pelo original.” (Santiago. 1978, 21-
22) Tal como o critico e o escritor
negros, o escrilor latino-americano
arroga-se o direito de dessacralizar
e apropriar-se dos lextos canonicos.
desviando-os de seu sentido inicial
e usando-os a seu bel-prazer:-"En-
contrar a escada e contrair a divida
que pode minimizar a distancia
insuportavel entre ele, mortal, ¢ a
imortal estrela: tal seria o papel do
artista latino-americano. sua
funcdo na sociedade ocidental.”
(Santiago. 1978, 20) Nao se trala de
negar o valor das grandes
literaturas. mas de mudar a atilude
em relacao a elas. substituindo uma
veneragiao que acaba conduzindo a
imitacdo generalizada por uma
posi¢ao mais livre e descolonizada.
que considera as obras canonicas
como passiveis de uma leitura a par-
tir de outro angulo e. ao mesmo
tempo. como “modelos produtores.”

O trabalho do critico. segundo
Silviano Santiago, “se definird antes

de tudo pela andlise do uso que o
escritor fez de um texto ou de uma
técnica literdria que pertence ao
dominio publico. do partido que ele
tira, e nossa andlise se completara
pela descricdo da técnica que o
mesmo escritor cria no seu
movimento de agressido conira o
modelo original, fazendo ceder as
fundagées que o propunham como
objeto tinico e de reprodugdo impos-
sivel.” (Santiago. 1978, 22-23) Se
antes o que se propunha era a
conflirmagio de um modelo, agora o
que se deseja é uma leitura nio-
inocente ou mesmo uma agressiao
ao modelo anterior. O crilico e o
escritor lornam-se conscientes da
necessidade tanto de ter um ponto
de visla proprio, sul-americano.
quanto de desmistilicar o discurso
dos grandes centros através de uma
leitura mais conscienle.

Os termos usados por S. San-
tiago para descrever a relacdo do
critico e do escritor de 3° Mundo
para com as grandes lileraluras
remetem-nos para a epigrale do ar-
tigo de Henry Louis Gates: “O
escrilor latino-americano brinca
com os signos de um outro escritor,
de uma oulra obra. As palavras do
outro tém a particularidade de se
aprescntarem como objelos que fas-
cinam seus olhos, scus dedos. € a
escritura do texlto segundo € em
parte a historia de uma experiéncia
sensual com o signo estrangeiro.”
(Santiago. 1978, 23) Nao scria, no
fundo. como ©Ss negros. (ue se
apropriam dos signos brancos,
manipulando-os até que ecles bri-
lhem “like burnished amulets™ As
duas atitudes seriam sinais de uma
transgressio ao modelo, uma
reviravolta, o caminho contrario da
exploracio colonial.

Para Silviano Santiago. nas
literaturas sul-americanas “falar.
escrever. significa: falar contra.
escrever contra.” (Santiago. 1978,
19) Conscquentemente, muito do
que se produz situa-se na linha da
parédia ou do pastiche. O mesmo
acontece com 0s escrilores negros,
principalmente da minoria negra
americana. Henry Louis Gales
propde, entdo. uma teoria de
interpretacio retirada de dentro da
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cultura negra, que se baseia na
figura do “Signifying Monkey",
presente em grande naimero de con-
tos do folclore afro-americano: “The
ironic reversal of a received racist
image of the black as simianlike, the
Signifying Monkey — he who dwells
at the margins of discourse, ever
punning, ever troping,. ever embody-
ing the ambiguities of language — is
our trope for repetition and revision.
indeed, is our trope of chiasmus
itself, repeating and simullaneously
reversing in one deft, discursive acl”
(Gates, 1984, 286). O macaco na
tradicdo alro-americana. assim
como na brasileira, € signo da esper-
teza. principalmente através da
palavra. desvirtuando o sentido do
que os outros animais dizem. Seu
trunfo é o manejo da linguagem
figurada. a mesma que o negro
aprendeu a usar quase como uma
questdo de sobrevivéncia num
mundo dominado pelo branco. Por-
tanto, “signifying”. na linguagem
dos negros, indica reverséo de sen-
tido e ambigiidade: “Signifying
turns on the play and chain of sig-
nifiers. and not on some supposedly
transcendent signified.” (Gates,
1984, 287) Consiste ern uma técnica
de argumentagdo e persuasdo in-
diretas através da esperteza e da
brincadeira (“the language of trick-
ery’). dos jogos verbais e da ironia.
atitude que faz parte da vida do
negro. Este, sempre em situagao de
inferioridade. aprende a lidar com
codigos complexos e a interprelar
tanto a linguagem do branco como
os seus préprios “signifying rituals™,
nas palavras de Gates. Em lugar de
rejeitar a semelhanga com o
macaco. o negro apropria-se da ima-
gem que o branco faz dele para
reverté-la e dar-lhe sentido positivo
incorporando certas qualidades do
animal que, nos contos folcloricos.
vence pela astucia e dominio da lin-
guagem figurada. O escritor € 0
critico negros entrariam nesta
tradicao na medida em que saibam
interpretar bem os codigos do canon
literario. lendo-os a partir do ponto
de vista negro e expondo-lhes a
ideologia. Ou. como afirma S. San-
tiago, sua presenca “se instala na
transgressao ao modelo, no mo-
vimento imperceptivel e sutil de
conversio. de perversdo. de =
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reviravolta.” (Santiago., 1978. 27)
Entretanto, consciente de que todo
ato de linguagem € apenas repre-
sentacao. Gates procura fazer uma
leitura critica e desmistificadoranio
s6 do discurso branco. mas tambeém
do negro.

Nao se pode deixar de observar
aqui a convergéncia do conceito de
critica negra baseada numa figura
de “trickster” com a leoria da
carnavalizagao de Bakhlin, esta
“alegre relatividade”, em que “os
contrarios se encontram. se olham
mutuamente. refletem-se um no
outro, conhecem e comprecndem
um ao outro.” (Bakhtin, 1981, 153
Nao seria justamente isso o que
acontece com a literatura negra (e
também com outras lileraluras
menores) em relacdo as grandes
literaturas. segundo a visdo de
Gates? Para esle, € preciso uma
atitude de apropriagio parodistica
lanto em relacdo a tradicdo ociden-
tal quanto a prépria tradicio negra;
para ele, como para S. Santiago, nio
ha leilura inocente, mas uma
alitlude crilica frente ao texto em
geral, uma total reversao de signifi-
cados. O proprio fato de escolher o
“Signilying Monkey™ como modelo
de interpretacdo € significalivo:
longe de apenas “macaquear” para
mimetizar, € preciso “macaqucar”
para reverter e renovar, numa
atitude em que estd presente o
elemento carmavalesco.

Dentro da mesma linha. a
teoria de Gales aproxima-se
também do conceito de “literatura
arlequinal”, desenvolvido atual-
mente por Alfonso Romano de Sant'-

Anna.2 O “trickster”. personagem
enganador, menino endiabrado.
“elterno Macunaima” que inverte as
coisas, aproxima-se do macaco de
Gates enquanto figura “movel, des-
lizante e descentrada” (nas palavras
de Affonso Romano): ele também € 0
proprio discurso em movimento e
em construgio. semcentro e sempre
em jogo. A mesma ambigiidade
estrutural do arlequim encontra-se
no “Signilying Monkey®, ja que
animal, porém dotado de
inteligéncia e argucia e usando a
linguagem no que ela tem de mais
fluido e sutil para mostrar o carater
também fluido e deslizante da ver-
dade. A lileratura afro-americana e
a critica negra leriam. pois. um
cariter emincniemente arlequinal.

O "Signilying Monkey" constilui
um equivalente funcional de Exu no
discurso profano negro americano,
Ja que ¢ também um “tricksler” e,
por isso. um mediador. Exu, o
mensageiro dos deuses, € nmanco
porque suas pemas tém lamanhos
diferentes jid que uma [ica no reino
dos deuses e outra no mundo dos
homens, pois € ele quem estabelece
a ligacio entre o mundo divino € 0
profano. Esta espécie de Hermes
alricano é o delentor do logos com o
qual o universo foi criado, o
guardido das encruzithadas, meslre
do estilo e da escrila. Para Gales,
Exu constilui uma metifora do ato
de interpretacio e de mediagio e,
portanta, uma espécie de padroeiro
do critico. Apoiado de um lado na
tradi¢do ocidental e de outro na
tradi¢do negra. ele procura decifrar
os signos, compreender o texto e
determinar o entre-lugar do discur-

so negro. Mas trata-se de um
intérprete que nio julga deter loda
a verdade, idéia comum a Silviano
Santiago que, na “Nota Prévia” a
Uma literatura nos tropicos observa:
“0 intérprele perdeu hoje a
seguranca no julgamento.
seguranga que era o apandgio de
geragées anteriores. Sabe ele que
seu trabalho (...) € o de saber colocar
as idéias no devido lugar (..) O
intérprete é, em suma, 0
intermediario entre texto e leitor (...)"
(Santiago. 1978, 9-10). Além disso.
poderiamos acrescentar que ele €
também elemento de ligacdo entre
as diversas tradi¢oes culturais.
literarias e-criticas.

O que os criticos das literaturas
menores propoéem, em ullima
instancia. € o estudo da literatura
comparada, ou seja, dos
relacionamentos entre as diferentes
tradigdes lilerdrias sem que uma as-
suma uma posigio de superioridade
sobre a outra. A literatura com-
parada, tal como a “poética de
relacao” de Glissant, nada mais € do
que a leilura da relacdo. Henry
Louis Gates também ndo fica atras
e propde o estudo comparalivo das
literaturas negras e seu
relacionamento com os texlos
canonicos oficiais. As linhas
mestras de todos eles também sdo
as mesmas: a busca da diferenca
que confere individualidade a cada
uma dessas lileraturas menores e a
no¢do de pluridiscursividade ou
dialogismo, a convicgdo de que
varias vozes ou varias culturas con-
vivem em cada discurso arlistico ou
critico. J
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NOTAS

1 “Poderiamos chamar, em geral. de intensivos ou tensores os elementos lingiisticos. por mais variados que
sejam, que exprimem “tensaes interiores de wma lingua”™,

2 As idéias de Affonso Romano foriun apresentadas no I Congresso Internacional da Faculdade de Letras — UFRJ
na palestra "Arlequim: o jogo erutico da verdade™.
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