A (Des)constru¢cdo do Heroi
(o problema da media¢io no Héracles de Euripides)*

JACYNTHO LINS BRANDAO

Ao leitor moderno — e certamente também ao espectador ate-
niense do V século a.C. — acostumado ao estilo de Séfocles e Es-
quilo, ocorre com fregiiéncia experimentar uma sensaciio peculiar
diante das pecas de Euripides, sensacio dificil de definir, mas que
poderia ser expressa, mais ou menos, como a constatagio de um
certo grau de hibridismo. Uma obra de arte, enquadrada em deter-
minado género, cria naturalmente no pilblico acostumado uma
expectativa, decorrente do conjunto de experiéncias anteriores com
outros autores e obras similares, que lhe permite identificar, impli-
citamente, os elementos distintivos daquele tipo de producdo. Esta-
belecem-se assim linguagens caracteristicas de cada género, que
com o tempo passam a ser consideradas como préprias e mesmo,
principalmente através do trabalho da critica, como as Unicas apro-
priadas a cada caso. Na pratica, constituem verdadeiros limites
dentro dos quais o autor devera se movimentar e que, mesmo sem
a acdo coercitiva da critica, sfo interiorizadas por ele e pelo pa-
blico. Com efeito, a existéncia de diversos tipos de linguagem é a
responsavel pela abertura inicial dos canais de comunicaciio entre
o autor e seu publico, na medida em que o primeiro procura aten-
der 3 expectativa do segundo através da obra.

Assim, um ateniense do século V, ao freqiienfar o teatro, levaria
consigo uma expecttiva direcionada, que seria satisfeita em maior
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ou menor grau pelas pecas representadas. KEsse fato tem especial
importéincia no caso do teatro grero, em vista das condicdes que
envolviam a apresentacido dos dramas — ndo um fato isolado, ndo
a satisfagio da expectativa em nivel apenas pessoal, mas um
conjunto de pecas incluidas numa festa publica, sobre as quais se
deveria dar, no final, um veredito também publico. O resultado dos
concursos expressa, de modo mais ou menos fiel, como ocorre em
qualquer julgamento coletivo, o quanto & peca atendeu ou ndo a
expectativa anteriormente existente. E, nesse caso, & expectativa
do conjunto dos assistentes, o que implicaria — devido ao grau de
abrangéncia dos festivais — a satisfacio da expectativa da cidade
como um todo.

Segundo a tradigcio conservada pelos antigos, Euripides teria
sido poucas vezes premiado — apenas em trés ocasifes parece ter
obtido o primeiro lugar — embora tenha composto em torno de
noventa pegas.! Tal fato néo significa que sua obra fosse consi-
derada de mé& qualidade pelos contemporineos. O testemunho de
Arist6fanes, colocado na boca do préprio Dioniso, nas Rds, néo
deixa dividas quanto a isso. O deus, justificando a necessidade
de sua descida ao Hades, afirma claramente que, morto Euripides
(o que de fato ocorrera em 406, um ano antes da representaciio da
comédia em questdo), ja ndo existiam bons poetas tragicos. Apesar
de, no desenvolvimento do enredo, ficar patente a intencgio de
criticar o poeta, fica igualmente claro que, ao lado de Esquilo
e de Séfocles, lhe cabe um posto entre os melhores. O que o
distinguiria dos dois primeiros seria justamente o feitio polémico
de suas produgdes, que dividiriam a opinido do piiblico.2 A pouca

1. Cf. LESKY, A. A tragédia grega. 8. Paulo, Perspectiva, 1976. p. 160.

2. MARIA DE FATIMA SOUSA E SILVA. (Critica literdric na comédia
grega: género dramdtico. Coimbra, Universidade de Colmbra, 1983) anota que
pelo menos uma parte do pfiblico admirava vivamente Euripides, considerando-o
o sophdtatos dos tragediégrafos. Seguindo V. MARTIN (Euripide et Ménandre
face & leur public, in Entretiens Hardt VI, Gendve, 1958) identifica tal parcela
da comunidade como pessoas de vanguarda, jovens, com formaciio sofistica e
atuagéio politica: «a nova geracfio de aristocratas, que se concentra em torno
dos mestres dispendiosos da época, pertencente a uma elite de famfilias com
prestiglo por nascimento e fortuna. B a partir destas premissas que MARTIN
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premiacéo a ele atribuida se deveria, assim, talvez antes a falta
de consenso, ja que, como observei, o julgamento oficial do concurso
tem cariter publico, devendo ser de algum modo consensual.

A que se deveria tal carater polémico? Na tentativa de responder
a pergunta, muitos pontos poderiam ser lembrados, como os que
envolvem concepgdes a respeito dos deuses, do heroismo, da virtude,
da natureza — e é preferencialmente explorando tais aspectos de
conteiido que a critica moderna salienta o que faz da produgdo
de Euripides objeto de controvérsia. Apresentam-se também &
consideracdo tracos formais, atinentes ao que se costuma tratar de
“carpintaria teatral”, envolvendo questGes de estilo, uso da musica,
exploragéo do espetaculo cénico e construcéo da intriga e das perso-
nagens. Néo pretendo aqui entrar em detalhes com relagéo a cada
um desses pontos, mas antes tentar compreender, de modo mais
amplo, o carater geral da producdo de Euripides.

Parece-me que um dos aspectos principais a ser considerado
diz respeito justamente ao problema da expectativa e de sua satis-
facio. Com efeito, embora Euripides seja sem duvida inovador,
tal adjetivo néo lhe pode ser aplicado simples e diretamente. Assim
se arma um verdadeiro jogo de enganos: quem espera encontrar
nele a tradicdo do género se vé frustrado em parte de sua expec-
tativa: mas, igualmente, quem busca nele a inovagdo ndo se sente
menos frustrado em parte da expectativa.

Tal fato pode ser observado facilmente com relagdo ao trata-
mento da religiio em sua obra. Muitas vezes foi Euripides acusado,
pelos contemporadneos e pelos pésteros, de ateismo — o que, sem
diivida, constitui algo de gravissimo para a tradicdo do teatro,
nascido de ceriménias religiosas e nunca desligado delas totalmente.
Tal acusaciio indica que a expectativa de encontrar em suas pecgas
a representaciio dos temas da religido tradicional e a veiculacdo
de sua ideologia nédo se cumpre. Por outro lado, quem espera

(Op. cit., pp. 252-258) explica a incongruéncia que reside no fato de, apesar
dos numerosos insucessos de que Euripides foi vitima numa longa carreira teatral,
beneficlar-se da concessBo de um coro, sempre que pretendeu apresentar-se
a concurso. Nas familias poderosas, a quem cabla a coregia, talvez Euripides
encontrasse seus mais fervorosos admiradores, sempre dispostos a financlarem
suas pecas, mau grado a reserva popular.» (p. 214-215)
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encontrar em Euripides o referido ateismo se vé totalmente descon-
certado, pois as afirmagdes contrrias & fé vigente vém contraba-
lancadas por reafirmacdes da mesma.

Nesse ponto, como em outros em que se observam inovagdes,
ndo ha ruptura. Ha antes o confronto quase nunca solucionado de
dados antagénicos, convivendo numa composicdo hibrida. Algo que
sendo a tragédia, assumida como um conjunto de processos caracte-
risticos, ja nio é mais a tragédia nesses termos. Dai porque a
apreciacio de Euripides varia tanto, gerando opinies que vio desde
considera-lo o mais tragico dos tragedi6grafos gregos até o respon-
sabilizd-lo pela “morte” da tragédia.

Em tudo isso, o que se pode constatar com relativa seguranca
sdo os sintomas de uma enorme crise. Ndo apenas uma crise da
tragédia e do teatro, mas uma crise mais geral da cultura, teste-
munhada também pela obra de outros autores da mesma época.
Conforme K. Reinhardt,3 afirmaria que a obra de Euripides expressa,
em alto grau, uma verdadeira “crise de sentido” (‘“Sinneskrise’)
no mundo grego, que coloca em xeque todos os valores e instituigoes.
Como bem observa o mesmo autor, niio se trata de revolugéo, ja que
nio se propde um novo modelo em substituicio a um antigo que se
combate e com o qual se rompe. A crise se processa no terreno
movedico das contradicdes criadas a partir do momento em que o
sentido deixa de cumprir seu papel de suporte das instituigdes.
Dessa forma, inclui, simultaneamente, os processos de separagéo
e distincdo, de enfreamento, de prova e disputa, de escolha e eleigao,
de interpretacéo e sentenca, todas acepgGes proprias do termo grego
krisis, cuja idéia totalizadora me parece especialmente transparente
em seu uso médico, nos escritos hipocréticos: o “momento decisivo
de uma doenca”. Enquanto persiste a indefinigio persiste a crise,
que pode se resolver de modos variados, como um julgamento
(krisis) termina com a sentenga (krisis) favoriavel ou contra o
réu, ou a agonia (krisis) termina com a morte ou o restabelecimento
do doente,

8. «<La crise du sens chez Buripide», in Bschyle. Euripide. Paris, Minuit,
1972, p. 298.
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O teatro de Euripides, para ser corretamente compreendido,
deve ser enquadrado no &mbito da crise e néio de sua solucdo, como
julgamento e agonia (luta, disputa, agitacdo, angistia). Sendo o
processo agonistico um dos tragos mais marcantes do género tragico,
torna-se possivel detectar na tragédia a manifestacio maior da
krisis (sinonimo de agon nas acepcbes de disputa e processo judi-
cial) . Com efeito, mesmo nos demais tragediégrafos, a acdo enfoca
momentos de crise e desde cedo a tragédia assimilou os temas de
disputa, bem como os procedimentos e linguagem dos tribunais.4
A expectativa do piblico estaria ja pois direcionada para a apre-
ciagdo de tais momentos criticos que constituem a esséncia do
tragico. A diferenca entre Esquilo e Séfocles, de um lado, e
Euripides, de outro, estaria em que, nos primeiros, existia um
corpo de instituicoes que podia ser abalado e discutido (eriticado),
mas que resistia, mercé do substrato que lhe dava sentido: a honra
o heroismo, a justica, a moral, os deuses; em Euripides, o préprio
substrato — o sentido das instituicbes — é colocado em jogo.

A cena oferecia, de fato, um espago em que podiam se enfrentar
as forcas em crise, o lugar ideal para a representacdo do agdn.
Ora, a par do significado de disputa, luta e processo juridico,
dgon significa também ‘lugar para reunido’, além de ‘assembléia,
reunido’, sentidos atestados em Homero e derivados do verbo dgo,
de que se forma o termo. O agon resume assim o conjunto de
caracteristicas proprias do teatro na Grécia — um espago de reuniio
plblica onde se travam disputas — caracteristicas capazes de fazer
dele um acontecimento maior na vida da cidade.

Pensar o teatro como esse espaco aberto no centro da pdlis,
em que se chocam principios antagdnicos em crise, € minha intengéo
aqui. Dessa perspectiva, o teatro de Euripides apresenta-se como
um espago de mediagao entre o velho e o novo, a tradicdo e a
vanguarda de seu tempo. Por estar colocado no meio e por agir
como mediador das tendéncias conflitantes apresenta carater hibrido.
Pelos mesmos motivos, satisfaz e frustra expectativas de um publico

4. Cf., por exemplo, o interessante estudo de M. FOUCAULT sobre o
Rdipo Rei, de Soéfocles: <A verdade e as formas juridicas».
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variado. Mais do que o teatro de Esquilo e Sofocles, revela-se como
agén e krisis, uma vez que nasce ndo s6 como representacido de
agénes, mas como processo agonico e critico sob todos os aspectos.

Ceio, com base nisso, ser de capital importincia a compreensao
do problema da mediacéio  na obra de Euripides. Nio se encontrario
solucdes, a partir dessa via, capazes de enquadra-la de um meodo
ou de outro em determinados padrdes, nem se visa a tal. O que se
busca antes é chamar a aten¢io para a abrangéncia do processo
critico, que atinge todos os niveis da obra, dos formais aos de
contetido. Pois justamente nisso reside o fato de que, dando a
impresséo de ser uma construg@io hibrida, se efetiva como unidade.
Os lacos dessa unidade ndo decorrem contudo da harmonia das
partes que a compdem, mas da mediagio entre compésitos dispares
e antagonicos.

Tomarei para andlise o Héracles,! em que o problema da
mediacdo se apresenta de modo variado, da estrutura da pega
ao caréter das personagens, da intriga s afirmactes ideolégicas.
Apenas esporadicamente, quando houver necessidade, outras pegas
serdio citadas, em obediéncia & brevidade de meu trabalho. De qual-
quer forma, creio que a peca em questdo é bem representativa do
estilo de Euripides, constituindo as observagGes aqui feitas uma
contribuicio para a compreensdo do conjunto de sua obra.

1. As dimensdoes da crise e 08 espagos de medig@o

O estudo detalhado da crise do século V, observada em todos
os dominios das instituigdes atenienses e com claros reflexos no
teatro, especialmente no de Euripides, exigiria um espago maior
do que disponho aqui. A andlise do problema vem sendo efetuada

5. Uso o termo mediacdo realcando duas nuances bisicas: (1) o colocar-gse
no melo, em sentido temporal e espacial; (2) o estabelecer relaciio entre as
partes que se medeiam, numa atitude ambigua (ou ambivalente) que refne,
em decorréncia da arbitragem, mas ao mesmo tempo torna efetiva a divisio,
pelo préprio fato de mediar.

6. Uso o texto estabelecido por L. PARMENTIER, in EURIPIDE.
Héraclds, Les suppliants, Ion. Texte établi et traduit par L. Parmentier et
H. Grégoire. Paris, Belles Lettres, 1865. p. 1-756.
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em obras como as de Dodds, Reinhardt, Humphreys ou Vernant,
que realizam abordagens diferentes, salientando pontos diversos.
Valho-me da bibliografia disponivel, especialmente dos estudos con-
tidos no volume intitulado The Family, Women and Death, da
autoria de S. Humphreys,” sem perder de vista o objetivo de aplicar

os dados apresentados a peca referida, aprofundando alguns dos
pontos sugeridos pelos estudiosos.

Apesar da variedade de aspectos em que a crise se manifesta,
creio que poderia apontar dois basicos que, por assim o serem, se
revestem de capital importéncia para a compreensdo da questio:
1) o problema das relagdes entre o dominio dos interesses piblicos
e privados na Atenas classica; 2) o problema da religido e da
moral no século V. Os dois, na verdade, niio se separam, pois
a crise da religido ndo deixa de estar relacionada com o choque
entre a esfera privada e a publica, jiA que inclui o confronto entre
um sistema educativo doméstico e conservador, relacionado com o
otkos, e a nova educacao sofistica efetuada fora dos limites deste.

Dois motivos, contudo, levam-me a destacar o problema reli-
gioso: a sua visivel importdncia para a compreenséo da obra de
Euripides e o fato de a religido constituir, em ultima andlise,
o fundamento mais intimo das instituicGes gregas mais arcaicas.
De fato, a existéncia dos deuses (e a mitologia que os apresentava
como inauguradores de costumes seculares) € que avaliza os valores
tradicionais, colocados na base das instituicGes. Como indaga
Reinhardt: “en l'absence des dieux, que devient la morale?”,8 inda-
gaciio que poderia ser estendida a todos os demais aspectos, levando
a uma formulagio como: na auséncia dos deuses, que vém a ser as
instituicdes? Mais ainda, como faz o mesmo estudioso, a questdo
poderia ser invertida, conduzindo a propostas como: “en présence
de la morale (agora uma nova moral humana, leiga e racio-
nalizante) qu’advient-il des dieux?”;% ou, em presenga de novas

7. HUMPHREYS, S. The Family, Women and Death: comparative studies.
London, Routledge & K. Paul, 1983.

8. Op. cit, p. 300.

9, 1Id., ibid.
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atitudes perante o mundo, marcadas por uma visdo profana, polé-
mica, racional, o que acontece com os deuses??

De um certo modo, o teatro de Euripides oferece respostas a
essas perguntas, em termos que poderiam ser mais ou menos assim
formulados: na auséncia dos deuses se passa com as instituigGes
o que se passa com elas nas pecas de Euripides; na presenga da
nova visiio do mundo, que prescinde da existéncia ou ndo existéncia
dos deuses, se passa com estes o0 que se vé nas pecas de Euripides.
Forma-se assim uma tensido dialética entre os dois termos da
proposicdo, em que deuses e instituicoes sdo igualmente impres-
cindiveis para que n@o ocorra a desagregacdo de todo o sistema.
Séo os primeiros que fundamentam o sentido das instituigdes, mas
a propria validade destas representa a garantia da existéncia
daqueles. Desse modo, o problema permanece insoliivel, uma vez
que a ruptura ndo é completa, sendo o teatro de Euripides o palco
ideal para a representagio de uma crise de tais proporgdes. Ora,
sendo um produto da pélis, politico em suas finalidades e em seus
modos de realizacdio, o teatro trabalha com material mitolégico
que, em tltima instdncia, constitui um conjunto de sagas familiares,
divinas ou heréicas, transmitidas através dos tempos, até tomar
forma literAria. Atende pois a duas esferas — a publica e &
doméstica — e externa o conflito, que tende a se aprofundar e a se
tornar cada vez mais explicito com o avancar do tempo e o agra-
vamento da crise da cultura.l

10. O problema dos deuses e da religiio tradicional na obra de Euripides
tem sido muito discutido, levando a propostas diversas. Sobre o assunto pode-se
consultar GREENWOOD, L. H. G. Aspects of Buripidean Tragedy, Cambridge,
Unlversity Press, 1853, em que o autor distingue e critica duas correntes de
abordagem da questéio, por ele tratadas como «The Symbolist Theory» e <The
Ratlonalist Theory», ao mesmo tempo em que expbe seu préprio ponto de
vista, através da formulagio de uma <Fantasy Theory». O Héracles serve
de apoio para a discussiio da teoria racionalista, como apresentada por Verrall
em Four Plays of Euripides.

11, Mesmo em textos que pouco tém a ver com a tens@io entre o dominio
piblico e o privado, como, por exemplo, o Prometeu acorrentado, de BEsquilo,
nio faltam observac¢des sobre o conflito entre os deveres politicos e os lacos
de sangue, como ocorre na primeira fala de Hefesto (v. 12-15).
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A base de transmissdo de todo o legado tradicional, incluindo
o mito, fundamento tultimo da visao do mundo arcaica, era o oikos.
Tal fato, com efeito, é que possibilita a coexisténcia dos novos
valores com os antigos, pois o oikos continua, em plena crise, o
exercicio dessa tarefa secular, em vista da profunda separacdo
existente entre os dominios do publico e do doméstico na Atenas
do século V: de um lado o mundo aberto, masculino, instavel,
polémico e profano da vida publica; de outro o mundo fechado,
feminino, estratificado, conservador e sagrado da vida doméstica.
Como sugere S. Humpheys,> uma série de oposicoes podem ser
estabelecidas entre as duas esferas: o espago fisico aberto da praca,
do mercado, dos templos, da palestra, dos tribunais, em contraste
com o espago fechado da casa; o ideal de igualdade e isonomia
entre os cidadios, efetivado nas assembléias e tribunais, versus
o dominio patriarcal sobre mulheres, criancas e escravos no ambito
da familia; a religido civico-politica do Estado contra o culto
doméstico magico-mistico; a inquiricio da verdade como norma em
todos os dominios da atividade humana, proclamada pela filosofia,
e a transmissio de valores fixados desde eras imemoriais pela
familia; as razGes da guerra, baseadas em interesses publicos eco-
némicos e imperialistas, e as razbes da paz, visando a trangiiilidade
do trabalho doméstico e 4 perpetuacio dos clas.

Como dois mundos & parte, com pouquissimos pontos de contato,
os contrastes entre vida publica e privada criam condigbes para a
irrupciio da crise. N&o se trata, pelo menos claramente, de subs-
tituir os valores domésticos pelos politicos, nem vice-versa, mas
de uma ambigua experiéncia quotidiana em dois dominios tio dife-
rentes, vivenciada por cada um dos cidaddos. Por esse motivo a
crise néo é instaurada pela agio de um grupo, nem se da na esfera
fechada de um ecirculo intelectual,’3 mas o proprio carater das
instituicdes atenienses faz com que todos se achem diretamente

12. Oikos and polis, in Op. cit., p. 1-21.

13. «<La critique était passion universelle, non le privilége d'une presse
qui la controlat. Elle bondit sur la scéne, pas seulement la scine comique
qu'elle domine sans cesse, mals aussi la scéne tragique. Le théitre euripidien
met en scéne le mensonge sous des vétements toujours nouveaux, et il n'est
pas jusqu'au vieux Sophocle qui n'aborde & la fin le théme. Le citoyen d’Athénes,
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envolvidos nela. O mesmo cidaddo que passa a maior parte do dia
no mundo democréitico dos tribunais e assembléias,¥ passa outra
parte ndo menos importante no universo fechado e hierarquizado
da familia. Em ambos, cumpre-lhe assumir uma série de papéis:
um igual entre iguais na pélis; um senhor com direitos de vida e de
morte no oikos. Creio que por essa razio a comédia, em especial,
pode tratar de tais ambigiiidades com tanta insisténcia, colocando
em cena dados da crise de forma captavel por um publico hetero-
géneo. Assim, nas Nuvens discutem-se problemas educacionais (a
educagao sofistica versus a educacio doméstica); em Lisistrata,
Assembléia de mulheres e Paz, a questio da guerra em relagdo
com os interesses politicos e domésticos; em Tesmophorioisai, a
agdo do préprio teatro contra e a favor de cada uma dessas esferas.
De um lado, os homens, principalmente jovens, mergulhados na
vida da podlis; de outro, velhos e mulheres, defendendo os valores
do oikos.

A situagdo da mulher nesse contexto deixa bem clara a profun-
didade da separagiéo entre as duas esferas. Ligada ao otkos, reclusa
nele, ela ndo participa de modo algum do mundo do homem, em
que passa a maior parte do tempo seu marido. S. Humphreys 16
aponta, nesse fato, a prépria razfo social da difusio do amor
homossexual masculino na Atenas clissica. No mundo totalmente
masculino da cidade, as relacbes afetivas s6 se poderiam dar entre
homens. As mulheres que participam desse mundo masculino, como

aussi ardent aux procés qu'au théatre, sait joulr de tout avec esprit critique.
Thédtre et procés ont d'ailleurs le méme nom: agdn, <tournois. (REINHARDT,
Op. cit.,, p. 298-269).

14. Quando trato o espaco da pdlis como igualitdrio e isondmico, penso
nos direitos garantidos pela cidadania, de que participavam apenas os homens
adultos. Toda a enorme massa de estrangeiros e escravos, além das mulheres
e criancas, néio participava dessa c<aristocracia civils>. Nfio se pode esquecer,
ainda, que mesmo entre os cidadios haveria diferencas determinadas por
niveis de riqueza e de influéncia politica. N&o havia, contudo, um sistema
fechado, estratificado e hierarquizado, como ocorria na familia, reconhecido
como de direito e de fato. Por outro lado, interessa mais a idéla que os
préprios atenienses tinham a respeito de sua organizacfo politica que o julga-
mento moderno a esse respeito.

15. Women in antiquity, in Op. cit., p. 33-57.
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hetairas e prostitutas, nio tém, em conseqiiéncia disso ligacdes com
0 oikos. Justamente por isso tém condicGes esporidicas de se
impor, livres dos entraves da hierarquia doméstica, assumindo, na
verdade, papéis entdo tidos como masculinos. £ essa mulher que
age como homem que é também apresentada tomando a frente dos
assuntos domésticos e politicos em comédias como Lissistrata ou
Assembléia de mulheres, ou em varias tragédias.16

Tenho insistido de passagem que o teatro, nesse contexto, ganha
papel especialissimo. Ao lado dos tribunais, aos quais ocorria serem
levadas disputas familiares, e de certas festividades religiosas, o
teatro representa um ponto de contato entre pélis e otkos. Em relacgio
aos tribunais e as festas religiosas, apresenta-se como mais digno
de nota em vista da grande insisténcia com que coloca em cena
fatos da vida familiar. Com efeito, apenas esporadicamente as
desavengas domésticas chegavam aos tribunais publicos, pois havia
uma série de instincias de julgamento em nivel familiar a serem
percorridas, antes que as pendéncias fossem levadas para fora do
oikos. Ja as cerimdnias religiosas, apesar de unir pélis e oikos num
Gnico acontecimento, nido proporcionavam a possibilidade do con-
fronto e do debate. No teatro, de fato, o mundo silencioso do oikos
invade o espaco da pdlis, dominado pela palavra e pelo debate, pois
nele é que lhe é dada a oportunidade tnica de falar.

De fato, um exemplo como o da Antigona, de Séfocles, deixa
claro a forca como as razdes do oikos podem se apresentar sobre
a cena atica e a extensido que pode assumir o embate entre as duas
esferas de interesse. O papel de porta-voz do mundo doméstico é
atribuido geralmente a personagens femininas, pela prépria razio
de que o homem, mesmo quando fortemente ligado ao oikos, nio
deve se furtar aos interesses da pdlis. £ o que acontece com Edipo,
na peca de So6focles, que acaba por destruir sua casa em beneficio da
cidade — ouvindo da boca de Jocasta o pedido para que cesse suas
investigagoes, ele continua, movido, em tltima insténcia, pelo compro-
misso assumido perante a cidade de descobrir e punir o assassino
de Laio, para pOr fim & peste. Nesse sentido — considerando as

16. HUMPHREYS (Op. cit.) lembra o exemplo de Clitemnestra. A ela
com efeito, se refere Bsquilo (Agamenon, v. 10-11) nestes termos: <...kratei
gynaikds andréboulon elpleon kéars.
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personagens femininas mais adequadas para representarem os inte-
resses do oikos — S. Humphreys chama a atengéio para a insisténcia
com que estas comparecem nas pecas, tendo papel destacado.
Nio se deve perder de vista a situagdo da mulher na Atenas do
século V, totalmente alijada da vida publica, a fim de poder aquilatar
a extensdo do impacto que causaria no piblico a agdo e, sobretudo,
as falas de personagens como Alceste, Electra, Clitemnestra, Anti-
gona ou Medéia.

Enquanto em So6focles e Esquilo o confronto se da preferen-
temente na aciio, com Euripides é qua passa a haver, realmente,
uma formulagdo ideolégica mais clara do problema. Assim, pela
boca de Clitemnestra, Medéia ou Hermione,8 entre outras, se faz
calorosa defesa dos interesses da esposa — e, por consegiiéncia,
do oikos — contra a prepoténcia do marido e seu direito reconhecido
e aceito de liberdade de acio e de decisdo sobre os familiares.
Diferentemente do que acontecia nas pecas dos dois primeiros, em
Euripides o conflito ndo se restringe a4 acéio representada, mas
ganha geralmente forma de reflexdo geral sobre o problema, assi-
milando o linguajar e os procedimentos retéricos do debate juridico-
politico. Ora, em nenhum outro espago piblico existia a possibi-
lidade de se efetivar um debate dessa natureza, a ndao ser, como
disse, em certa medida, nos tribunais. Mas, neste caso, ainda
quando se defendiam os interesses de pessoas confinadas ao oikos
(mulheres, criangas e escravos), tal se fazia pela boca de repre-
sentantes incluidos no ambito da pdlis e, portanto, com direito de
voz na esfera publica. S6 no teatro a palavra era franqueada
diretamente aos representantes do oikos.1?

17. A autora anota que, das pegas que conhecemos, apenas no Filoctetes,
de Séfocles, nfio aparecem personagens femininas.

18. Respectivamente em FElectra, Medéia ¢ Andrémaca, todas de autoria
de Euripides.

19, Nio pretendo dizer que no teatro, escrito, montado e representado
por homens no uso de seus direitos politicos, se pudesse ter a defesa fiel dos
interesses daqueles que nfio tinham voz. Penso entretanto no impacto da repre-
sentagiio, de amplo alcance social. Nesse contexto, no espago criado pela ficgéo
do poeta e atores, com a qual o ptblico compactua, de fato é Clitemnestra ou
Medéla quem fala. Justamente essa possibilidade é que faz do teatro grego
um espaco de mediacfio.
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Se o teatro encontra ambiente para explorar com freqiiéncia esses
temas, isso significa que o publico deveria estar capacitado para sua
compreensao, que ja haveria algum tipo de expectativa nesse sentido.
O conflito latente entre oikos e pdlis, abafado em outras circuns-
tincias, demonstra sua extenséo e profundidade justamente nas obras
de comediégrafos e tragedidgrafos. Por isso o teatro pode bem
indicar a extensfio da crise global da cultura ateniense do século V,
advinda, em certa medida, da convivéncia de estruturas e formas
de pensamento altamente inovadoras no dominio piiblico com estru-
turas e formas de pensamento arcaicas no dominio privado.

No Héracles, objeto do presente estudo, o problema do oikos
em relagio com outras esferas aparece de modo especialmente
relevante. De fato, a pega gira em torno disso, representando a
forca desagregadora de vAarias esferas sobre o mundo doméstico,
que dividiria nos seguintes aspectos, a serem detalhados no correr
do trabalho: 1) o conflito entre o otkos e os interesses piblicos;
2) o conflito entre o oikos e o heréico; 3) o conflito entre o oikos ¢ o
divino. Todas essas esferas extra-familiares sao colocadas, na peca,
como perigos reais para a preservacdo do otkos que, por sua vez,
ndo tem como isolar-se (isto é: preservar-se).

Meu interesse é relevar tais aspectos, visando a perceber em
que medida expressam sinais de uma crise cujas bases se assentam
na ruptura do oikos como instituicdo, atingindo todos os demais
setores. Nesse caso, do mesmo modo que o teatro constitui um
espaco intermediario entre as diversas esferas em conflito na socie-
dade, no interior da peca em questio a personagem de Héracles
é que é chamada a assumir o papel de mediador, que lhe caberia
perfeitamente a partir do proprio carater a ele atribuido pelos
mitos. Momento histérico, ambiente social, personagem, mito,
entrecho e técnica de construcio da peca, tudo contribui para fazer
do Héracles um exemplo em profundidade da (im) possibilidade de
mediacio num universo cultural despedacado pela crise. Como
observa com exatidio Kott, “the two-rided myth of Heracles became
for Sophocles and Euripides a tragedy of a world with no hope for
mediation” .20

20, KOTT, J. <But where now is famous Heracles ?», in The Eating of the
Gods. An Interpretation of Greek Tragedy. London, Eyre Methuen, 1974. p. 124.
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2. Oikos X Polis: a crise do poder

O Héracles principia delineando o quadro da crise instaurada
a partir da tomada do poder politico por um novo tirano. Tebas,
local onde se passa a ac¢io, tem como novo senhor (kainds drkhon —
v. 38) Licos, que subiu ao poder aproveitando-se da existéncia de
discérdias civis na cidade (v. 34), depois de assassinar o antigo rei
Creonte. Precavendo-se contra futuras vingancas, pretende entdo
matar também os descendentes daquele: Megara, mulher de Héracles,
e seus filhos. Na auséncia do herdi, o inicio do drama se desenrolara
na iminéncia da execugdo da sentenca de morte j& decretada.

A justificativa da acio tem assim dois suportes: de um lado,
o assassino do pai deseja escapar 3 vinganga dos familiares daquele;
de outro, o assassino do rei e usurpador do frono deseja manter o
poder.2! O interesse politico (manter o trono de Tebas) se entrelaga
e se choca com interesses familiares: ndo basta matar o rei para
tomar o poder, & preciso destruir também sua casa, j& que, ao
assassind-lo, se deu morte nido s6 ao rei mas igualmente ao pai.
O papel do otkos como suporte do poder politico fica claro desde
a fala inicial de Anfitrido, em que se cruzam os dados da histéria
de Tebas com os dados da histéria das familias de Creonte, Licos
e Héracles.

2.1 Os fios do tecido

Sendo o primeiro contato do piiblico com o assunto da pega,
o prélogo, colocado na boca de Anfitrifio, merece ser estudado em
detalhe. Nele podem ser distinguidas seis partes, que se sucedem
de modo coerente, apesar de tratar de assuntos diversos, tecendo a
malha do entrecho, a saber: 1) a identificacfio de Anfitrido (v. 1-3);
2) a narrativa das origens de Tebas e da familia de Creonte, bem
como o esclarecimento da relacio de Héracles com ambas (v. 4-12);
3) a explicagdo dos motivos da auséncia de Héracles (v. 13-25); 4) a

21. <Eye. 8¢ todpdv odx dvaidewav, yégov,
@A, edhdfeaay’ oldo yho xovaxtavov
Kofovta marégn tijode zal Ogdvoug Exmv.» (V. 165-167)
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narrativa das origens da familia de Licos e da tomada do poder
por ele (v. 26-34); 5) a descricio do perigo em que se encontra
a familia de Héracles (v. 35-43); 6) a descricio da situacdo apre-
sentada na cena (v. 44-59).

As partes 1) e 2) podem ser consideradas um tnico corpo,
em que se di o entrelacamento da histéria da familia de
Heéracles/Anfitrido com a de Megara/Creonte, e destas com a
histéria da cidade de Tebas. Constituindo um texto bem arqui-
tetado, as passagens de um nivel a outro se dio de forma
natural, sem quebra do discurso ou do pensamento, como
procurarei demonstrar a seguir. Reproduzo o trecho em questio,
para facilitar a analise, destacando os momentos de transicio:

“. Tig tov Awg ovlkextoov odx oldev Bootdv,

. "Apyelov "Apgurgtov, Ov "Alrads mote

. Euy0’ & TTegpotws, waréoa tovd’ ‘Hoaxhéous;
taade OMfas Eoyev, & ynvevig
. Zragrdv otayvs #Plactev, Gv yévoug “Agng
. fowo’ apBpdv Shiyov, of Kadpov méhwy
. tenvolol naldwv Tatciv, 2 iEépu
. Koédwv Mevowins aais, dval tijode y06vog
. Koéwv 3¢ Meyagas tijede yiyverar mamp,

navees dpevaiowor Kadugion wote

. Aot ovvnrakatav, fvix’ els Epovg
. dopovs & whewds ‘Hoandijc viv fjyero.” (v. 1-12)

A chave da relacdo (ou da mediagido) entre os varios niveis do
texto estd no nome de Héracles. Assim, os trés versos iniciais
terminam com ele, o que abre espago para as consideracdes
seguintes até chegar, nos trés ultimos, de novo ao nome do
her6i. A passagem da esfera de Anfitrido/Héracles/Argos para
a de Creonte/Megara/Tebas e vice-versa é realizada por pro-
nomes relativos (6 — v. 4; e fiv — v. 10), que atam firme-
mente o conjunto.

22. Prefiro entender a oracgio Iniciada por este pronome como parte da
frase anterior e nfio como novo periodo isolado. Por esse motivo, substituo o
ponto final por uma virgula.
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A parte intermediaria, por sua vez, divide-se em duas: a que
relata as origens miticas da cidade (v. 4-7) e a que descreve
as origens igualmente miticas da familia de Creonte (v. 7-9).
A transicio se efetua, também nesse caso, pelo uso de relativos
(Ev0a — v. 4; e Evlev — v. T), colocados curiosamente na
mesma posicio métrica no interior dos versos em que apa-
recem. Desse modo, o trecho transmite uma efetiva impressio
de unidade, como tecido unico cujos fios que se entrelagam
poderiam ser assim representados:

0 argivo Anfi-
trido, este pai de Héracles

I |

o qual 3 habita
esta Tebas
{

onde germinou
a semente
dos espartos

de onde saiu
Creonte. /

Creonte pai
desta Megara

a qual celebraram quando
para a casa de Anfitrido
a conduziu Héracles

O entrelacamento maior de diversos niveis, efetuado na peca
como conjunto, esti ja pois estabelecido: entre a familia do argivo
Anfitriio e a do tebado Creonte, cujo né é Héracles. No interior
da equacido entre as duas familias inclui-se a cidade de Tebas,
cujas origens se confundem com as da familia de Creonte, assimilada
por Heércules.

23. O relativo pode referir-se a Anfitrilo ou Héracles, sendo ambas lei-
turas corretas.
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Ao mesmo tempo, cria-se um jogo de presenga/auséncia, em
torno do qual girara a situacdo inicial, realgado pelo. uso de demons-
trativos: de um lado, Anfitrido estd presente e seu filho ndo; de
outro, Megara sim, seu pai néo; do mesmo modo, Tebas sim, Argos
ndo. Na verdade, pois, se atam trés realidades presentes sobre
a cena — Anfitrido, Megara e Tebas — pela forca de ausentes
apenas nomeados — Heéracles, Creonte e os espartos — na seguinte
relacdo: Héracles como elo entre Megara e Anfitrido; Creonte como
elo entre Megara e Tebas, através dos espartos.

~Creonte, realmente, constitui o verdadeiro n6é entre as familias
e a cidade em cena, pois sendo o dvat (v. 8) é também natmo
(v. 9). Deve-se destacar os versos 8 e 9, que principiam com
o nome do rei. Em termos sintdticos, nesse ponto (v. 8) é
que ocorreria, de fato, uma interrupcdo da extensa proposicio
iniciada no verso 1. Ora, o verso 8 trata Creonte de “dvak tfjode
70dvog”, como a fechar tudo anteriormente dito — a narrativa
precedente teria, desse &ngulo, o objetivo de apresenté-lo como
rei de direito. O verso 9 introduz seu outro papel, chamando-o
“Meyagag tfjode. .. mathe”, e preparando a nova ocorréncia do
nome de Héracles. E sintoméatico que, no caso de Creonte,
Euripides tenha optado pela repeticio enfitica de seu nome e
ndo pelo uso de um pronome, como nos demais pontos de
transicao.

Embora seja o grande ausente em todo o corpo da peca, a
Creonte cabe o estabelecimento dos lacos entre a esfera familiar
e a piblica, numa linha de sucessdo que poderia assim ser repre-
sentada, fazendo com que a ligagdo com a cidade envolva Megara,
Héracles e o prdprio Anfitrido:

Tebas — (Creonte) — Megara — Héracles — Anfitrido.

Sugestivamente, a primeira parte do prélogo termina com
a conducdo de Megara (e, em certa medida, também de
Creonte/Tebas) para a casa de Anfitrido: “eis Zpovg ddpous”
(v. 11-12).

24, Ponho entre parénteses os nomes dos ausentes nesse primeiro momento,
que constituem os elos entre os presentes, cuja presenga é constantemente
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Em vista de tais envolvimentos de uma esfera por outra,
torna-se impossivel separar o destino das duas casas: a casa de
Creonte foi conduzida por Héracles para a casa de Anfitrifo; e a
casa de Anfitrido foi conduzida, também pela agdo de Héracles,
para Tebas (cf. v. 4, com relacio a Héracles; e v. 13, com respeito
a Anfitrido) . Pela agdo de Héracles, Anfitrido tem Tebas e é tido
por ela. Hi completo envolvimento entre os interesses da cidade
e da casa de Anfitrido, marcado desde o infcio, o que justifica que
toda a primeira parte da peca % se desenvolva em torno do problema
tipicamente politico da tirania, sem deixar de ser um drama familiar.

A terceira e quarta parte do prélogo cumprem o papel primor-
dial de justificar, respectivamente, a auséncia de Héracles e de
Creonte, ambos no Hades.

Com referéncia & auséncia de Héracles, esclarece-se que a
mesma se deve & realizaciio dos trabalhos, com objetivos fami-
liares (relacionados com o crime de Anfitrido), politicos (a
reconquista da cidadania em Argos) e civilizatérios (purgar
a terra de monstros). Deixando a discussdo deste ultimo
aspecto para o momento decisivo, gostaria apenas de ressaltar
que o trecho trata quase que totalmente de realidades ausentes
da cena, depois de breve referéncia aos presentes, que sofrem
com a auséncia do herdi; Tebas, Anfitriio e Megara.®
A quarta parte introduz a narrativa da tomada do poder por
Licos, esclarecendo suas origens familiares em relagdo com
fatos da histéria da cidade (v. 26-30), e justificando a razio
da auséncia de Creonte, morto pelo novo tirano (v. 33).
Tal morte se relaciona com questSes politicas, pois Tebas se
encontrava “doente em levantes” (v. 34).

enfatizada pelo uso de demonstrativos (cf. v. 3, para Anfitrido; v. 4 e 8, para
Tebas; e v. 9, para Megara).

25. Considero que a primeira parte da peca se estende até o v. 814, imedia-
tamente antes do aparecimento das deusas 1ris e Lissa. Discute-se mais detalha-
damente o problema adiante.

28. <« Auiv 8e Onfac, ob xarexdabny iyo

Meydoav thvde...» (13-14).
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Ja a quinta parte desenvolve o motivo das relacdes entre a cidade
e as familias em cena, lembrando como ser parente de Creonte se
tornou causa de grande mal (v. 35-36). De novo Creonte é apre-
sentado com o elo entre a esfera politica e a doméstica, o que faz
com que os males da cidade, antes descritos, sejam ao mesmo
tempo os males da familia de Héracles/Anfitrido.

O que fora prenunciado na primeira e segunda parte do prélogo
se confirma agora, sobretudo no (ltimo trecho da fala de Anfitrido,
que descreve a situagdo do grupo familiar, orientando a visdao do
espectador para a cena: Anfitriio e Megara, com os filhos, privados
da casa, exilados junto do altar de Zeus Salvador. O estar fora da
casa e fora da cidade a um s6 tempo faz com que o objetivo
da derrota do tirano represente a reconquista de ambos os espacgos.
O altar passa a constituir um espago intermediério entre os dois
planos, ambos perdidos por obra de Licos.? Nele permaneceréo
as personagens durante quase todo tempo de duracio da primeira
parte da peca, a dramatizacio da retomada da casa e da cidade
por Héracles.

2.2 Os ritos de (des)esperanga

A agdo desenvolvida a partir do v. 60, quando Megara toma a
palavra, trabalhara mais a fundo as relagGes e 0s choques apontados
no prélogo. A fala de Megara reforca a mudanga da situacio,
geradora da crise presente, ao lembrar como, sendo outrora filha
de um pai famoso, que tinha o poder (“Exwv tvgavvida” — v. 65) e
tinha filhos (“Eywv ¢ téuva” — v. 67), agora se vé desvalida.
Na verdade, pois, todo o entrecho se construiré com base na espe-
ranga de salvacéio acalentada por algumas personagens (sobretudo
Anfitrido), oposta a desesperanca de outras (como a prépria
Megara) . A ruptura entre o poder e os filhos & inaugurada com
a morte do antigo rei, que determina a necessidade da morte de

27. 8. HUMPHREYS chama a aten¢io para o papel medlador que a
religifio e os locals de culto exercem entre a esfera pGblica e a doméstica, na
Atenas cldssica. (Op. cit.)
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seus descendentes (v. 69). Onde havia unidade, hd agora ciséo:
o novo governante X a familia do velho governante; os jovens X os
velhos; a pdlis X oikos.

O conflito apenas narrado e comentado até o verso 137, ganha
plasticidade teatral com a entrada em cena de Licos. Os dois versos
do coro que marcam a transicio sdo especialmente significativos,
pois descrevem o novo comandante que avanga para o palacio:

“ G eloopd yao tiode xolpavov y0dvog
Avnov mepidvia tivde dopdrev mélag” (v, 138-139) .

2

O confronto é entendido basicamente como o do ‘“chefe desta
terra” ndo contra as pessoas que visa matar, mas contra “este
palacio” a que tais pessoas se ligam. Tanto assim que seu ataque
verbal é dirigido contra o novo chefe da casa — Heéracles, que,
nessa qualidade, se torna também a tnica esperanca de salvagdo
para a familia. Com isso, Licos tenta vencer o herdi destruindo
sua fama, pelo menosprezo de suas facanhas e de sua coragem.
A defesa dos trabalhos e da bravura de Héracles, feita por Anfitrido,
deixa claro que o elemento herdico se alia entdo ao oikos.

Apé6s a breve disputa verbal, esgotadas as esperangas (“d yon
yag obdeis pf yocdv Oijoer moté ” — v. 310) . Megara passa a admitir
o sacrificio, pedindo ao tirano que lhe seja dado penetrar, uma
ultima vez, no espaco até aqui fechado da casa. O descerramento
das portas do oikos se efetua assim no contexto da preparacéo para
a morte, a fim de que se possam cumprir os ritos:

“ xdopov mages pov maiet moooleivar vexgdv,
dopovg avoiEag — viv yap Exxexdijpela —
&g A& talte y anokdywe’ oxwv matpds” (v. 329-331) .

Tal aciio é ambivalente em vérios sentidos: a volta & casa, para a
preparacio de seus membros para o sacrificio, significa o reconhe-
cimento de que a mesma se encontra irremediavelmente perdida;
a0 mesmo tempo, indica uma efetiva reconquista do espago antes
fechado, fazendo com que a familia de Creonte deixe de estar
expulsa do seu oikos e da sua pdlis, ao abandonar o exilio junto
do altar de Zeus. Voltar & casa para morrer, ligar a casa a morte,
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recusar-se. a morrer exilado dela implica perpetuar, enfim, a posse
sobre a mesma, garantida pela palavra (pelo mito, pelo nome):

’

“® ténv’, dpaprart’ abiiw unredg wodi
natpdov &5 pédaboov, ol tiic ololag
aMor xgatoor, 1o ¥dvop’ 200’ fuiv Fu” (v. 336-338).

Essa ambigiiidade latente na atitude de capitulacio de Megera
é que permitira, a seguir, com a volta de Héracles, que o rito de
morte e destruicdo do oikos seja transmudado, mantendo-se em
idéntico contexto, em rito de posse e restabelecimento do mesmo,
para, logo em seguida, se efetivar a destruigdo definitiva pelas
maos do proprio salvador.

De fato, a preparacdo para o rito finebre ndo se da em vio,
apesar da volta do heréi. Alguém deve morrer, se bem que,
havida a reviravolta da acdo (a peripécia ou, como afirma
o coro: “peraford xaxwv” — v. 735), agora é Licos quem serd
atingido. Mas elementos que preparam nova metabolé podem
ser percebidos na atitude nada trangiiila de Megara e dos filhos
que, conduzidos por Héracles para o interior do palacio, em
vez de celebrarem tal fato e de se alegrarem com ele, choram
e se agarram ao peplos do pai, como pressentindo a continuacio
do perigo (v. 622-625). O engano esta pois unicamente em se
julgar que o assassinio seria perpetrado por Licos, que este
fosse o inimigo do oikos destinado a destrui-lo.

2.3 As falhas da mediagdo

Ora, todo entrecho estudado deixa patente o embate entre o
novo poder, representado pelo tirano, e a casa do antigo rei, ou
seja, entre poder politico e oikos. Tal situagao de conflito se instaura
na auséncia de mediacio entre as duas esferas. As personagens
ligadas ao oikos que poderiam assumir tal papel, movimentando-se
nos dois planos e impondo-se neles, na qualidade de dndres (homens
adultos), declaram-se desde logo impotentes, em vista da idade.
Anfitriio e o coro de velhos participam assim da impossibilidade
de agéio efetiva no dominio da pélis, como Megara e as criancas.
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Anfitrido, j& no verso 41, exclui-se da categoria dos &vdeeg, a0
afirmar que lhe caberi, com os filhos e esposa de Hércules,
a morte,

“el T 8 yoN xdp &v dvdpdow Ayew
yégovt ageetov” (v. 41-42).

Ja o coro de velhos entra em cena chamando a atengio para
seu estado de completa fraqueza e desamparo (v. 108-109;
119-129), declarando-se “palavras 86” (“Encapévov”’ — v. 111)
e “a aparéncia noturna de noturnos sonhos” (“déunua vurregwROV
gvwigwv bvelpwv’ — v. 111-112) . Tais personagens nao sio
estranhas no contexto dos velhos criados por Euripides, sempre
mergulhados em profunda debilidade (cf., por exemplo, Electra,
v. 853).

Nem Anfitridio nem o coro, contudo, deixam de tentar cumprir o
papel de mediadores através do discurso, realizando a defesa do
oikkos. O primeiro enfrenta Licos no debate sobre as virtudes
do filho, declarando que

“10 & el B, ‘Hodnhew, dpoi péder
Adyoror tiv tod (i.6: Avnov) dpabiav dmip oflev
deikat * xands yao o odx faréov xhvew” (v. 170-173).

Também o coro, nos versos 222-272, coloca-se em palavras contra
o tirano.

Considerando o esquema sucessivo de relagoes entre casa e
cidade, observaria que hi uma passagem também com refe-
réncia ao papel de mediador: Creonte era o mediador; na sua
falta, caberia tal papel a Megara que, como mulher, ndo pode
assumi-lo; assim, o lugar de Creonte deveria ser ocupado por
Héracles, mas este se encontra ausente; Anfitrido entdo é que
deve exercé-lo, mas lhe faltam forgcas, bem como ao coro.
Terfamos assim um novo esquema: Licos/Tebas X (Creonte)-

Megara- (Hércules) -Anfitrido/Coro. ‘

Megara nédo empresta nenhum valor ao discurso como forma

de persuasio e defesa (isto é: de mediacdo), confiando apenas na
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acdo e entregando-se tio somente, em suas falas, a recordacdes e
lamentos (“al)’ &¢ Adyowst tévde (i.é: Avwov) paOdEawpev dv;” —
v. 298). O mesmo ponto de vista é comungado por Licos.

As observagdes sobre a ineficacia da palavra diante de Licos
trazem em seu interior uma critica & tirania. Ao contrario do
sistema democratico, esta elimina o espago mediador do discurso
como instrumento de solugdo dos conflitos. O agén prenunciado
entre Licos e Anfitrido, a partir do verso 140, é subitamente inter-
rompido pelo primeiro, em termos que desvalorizam o poder do
logos em face da acdo:

“ov piv MY fjpag ol membpyweat Adyors
tyw 8¢ dpdow & dvii TV Adywv xaxig” (v. 238-239).

Através da observagio do coro, logo apés a fala de Anfitrido,
pode-se notar que a vantagem no debate pendia para este, pois,
ainda que lento (“foadis”) no falar, os melhores dos mortais
(“dyaloi Ovnrv”) sabem ser elogiientes (v. 236-237). No ser
agathds quem fala & que repousa assim a forca do discurso.
O fato de o tirano ser apresentado como kakds faz com que
tenha de compensar a debilidade de seu discurso com a acdo
cruel.

O novo tirano é considerado, pelo coro, ndo 86 inimigo do oikos
de Creonte, como de Tebas, a pdlis de Creonte. Ele afrontara a
honra da cidade e escravizara seu povo, o que s6 foi possivel em
vista da conturbacdo politica reinante (v. 270-274). A ameaga
de sedicdo (otdows) para a ordem democrética, por natureza instavel,
era sentida como especialmente grave, segundo se pode depreender
em outros autores da época, como Tucidides e Platdo. O novo tirano,
aproveitando-se da “doenca” da cidade (diz-se que ela se encontrava
“otacer voootoa” — v. 34; 273), se introduz nela como um fator de
perturbacdo e ruptura. Trata-se de um estrangeiro (“&Holvc” —
v. 257), que néo é da raga de Cadmo (“ob Kadpeios &v’ — v. 256) e
divide a cidade, aqui confundida com a prépria descendéncia do
herdi lendario. Assim, ele “dpyer t@v véwv” (v. 256), tendo-se aliado
a “mollove mévmrag” (v. 588), que sdo os responséveis pela perda da
cidade, por terem promovido a sedigdo (“6i otacv Ednxrav xat dubkesav
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wolv” — v. 580), a fim de poder se apoderar dos bens alheios
(v. 591-592) . O contexto parece opor, dessa forma, Licos & familia
de Creonte, apontando contudo ainda para outras esferas de conflito
como jovens X velhos, pobres X ricos, estrangeiros X tebanos. O novo
poder é pintado como cruel e feroz, do ponto de vista dos que se
ligavam ao antigo.

Ja em outras ocasides a tragédia abordara o problema de um
novo poder que se instala e se deixa levar pela crueldade.
Hefesto, no Prometeu acorrentado, de Esquilo, observa, refe-
rindo-se a Zeus, que todo novo governante é duro (“dras d¢
teaxls Soug &v véov xpar)” — v. 35). A atitude de Creonte,
na Antigona, de Séfocles, para citar apenas mais um exemplo,
também demonstra bem o fato. O publico ateniense devia estar
acostumado ao debate do tema no teatro.

Assim, apesar de se tratar de uma dinastia real, a casa de
Creonte identifica-se, na peca, com o bem estar da cidade como
um todo. N&o nos devemos deixar levar pela concepgio moderna
que opde realeza a democracia, como a ela opde a tirania. A reflexio
sobre o poder politico prende-se mais a critérios de ordem moral
que a natureza dos regimes. De fato, pois, 0 que a pega coloca em
questdo ao tratar da tirania é o processo de “enfermidade” da
p6lis, que culmina na crise do poder, com sua tomada por Licos.

No desenrolar da histéria grega, os tiranos desempenharam, na
verdade, o papel de eliminar progressivamente os privilégios
da antiga nobreza, aliando-se is camadas menos favorecidas,
como parece ser & situagdio retratada na peca: de um lado a
casa do antigo rei; de outro o tirano, aliado aos jovens e aos
muitos empobrecidos. Tal fato poderia levar o leitor moderno
a pensar que a Licos caberia algo de positivo, pois a tirania
teria sido um caminho rumo & democracia. N&o me parece
todavia que essa seja a colocagdo de Euripides. O perigo da
tirania, sentido no ambiente da Atenas democratica, é trans-
posto para o ambiente monirquico da Tebas mitica.
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A prépria forma como Licos é tratado — superficialmente,
como um tirano tipico, orgulhoso e cruel 22 — mostra como Euripides
transpde o fantasma da tirania, da sedi¢do e das conturbacées poli-
ticas, experimentado historicamente, para o entrecho mitico. Para
a democracia e para a realeza o tirano simboliza a irrupcio de
violenta crise na cidade. O problema deve pois ser entendido a
partir do ponto de vista da crise e ndo da natureza dos regimes.

Nesse caso, a crise se instaura pela auséncia de mediagio.
A solugio para a mesma deve ser buscada na pessoa de um mediador,
papel que caberia naturalmente a Héracles, como sucessor de Creonte
na casa e no trono. Ao mesmo tempo em que fosse capaz de
eliminar o mal representado pela pessoa do tirano, deveria ele
re-unir os fragmentos dispersos do corpo social, como casa e cidade,
velhos e jovens, pobres e ricos, discurso e acéo.

Aparentemente o processo se realiza com a morte de Licos,
mas de forma comparavel ao modo de agir deste, uma vez que o
espacgo do discurso, da cidade, dos pobres e dos jovens nio é resga-
tado. A morte de Licos é tramada escondidamente, sem conhe-
cimento da cidade, e realizada em siléncio no interior do oikos.
De fato, ndo se ouve em nenhum momento do desfecho da vinganca
a voz de Héracles. Em certa medida, o heréi padece do mal de
seu opositor: uma valorizacdo defeituosa do agir em detrimento
do falar, o que o impede de assumir o papel de governante e até
mesmo de viver na cidade. Tal se deve, a meu ver, a seu estatuto
de heréi, como procurarei mostrar a seguir. A esperanca de media-
¢do no mundo fragmentado colocado em cena é& assim frustrada,
constituindo a acdo de Héracles uma vitéria momentinea do oikos
sobre a polis, da acdo sobre o logos, do velho sobre o novo, ao invés
da restauracdo do equilibrio entre essas esferas.

3. Os limites do herdi

A acéio do Héracles, que aparentemente se teceu até aqui como
um corpo uniforme em sua diversidade, reserva para o publico uma
grande surpresa. A impressido de arremate final, provocada pela

28. Sobre a idéla corrente no século V a respeito do cardter do tirano,
veja-se C. MOSSB, EBtudes sur la tyranie dans la Gréce,
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realizagdo da esperada vinganca, faz prever apenas um epilogo de
jubilo, e de certo constituiria o texto uma unidade completa em seu
desenvolvimento. Os dados basicos do entrecho tragico se obser-
varam — a situagéo inicial de crise e a peripécia, nesse caso levando
da infelicidade para a felicidade,®® como observa o canto festivo do
coro —

“T€povteg, oduér” Eat Svooefis avio.
Suwyd pédaboa. mpds yoeovs toammpcda ” (v. 760-761),

pois, pela agio de Héracles,

“Metallayal yap daxpiwv,
petallayai ovvrvyiag
... Erexov Gowdac” (v. 765-T67).

O mesmo canto vai apontando, ao modo de epilogo, os detalhes
da peripécia: o novo rei se foi e o antigo governa (v. 769); contra
as aparéncias, a esperanca se realizou (v. 771); os deuses mos-
traram sua forca e sustentaram a justica (v. 772-780/813-814);
o her6i revelou suva parte divina no brilho da agio perpetrada
(v. 798-814) . Todo o entrecho teria, assim, como objetivo, a epi-
fania do herdico e a reafirmacio da poténcia divina, da justica e
da esperanca.

E contudo o mesmo coro que pressente e introduz novo movi-
mento na agdo, na verdade mal comecada no que tem de essencial,
ao apontar o surgimento de Iris e Lissa sobre o teto do palacio:

“%a o
&p’ & vov avrov mitvhov fjxopev qdfov,
yégovtes, olov gaop’ Umep dopwv dpid ' (v. 815-817)

A cena é equivalente aquela em que Licos avanca para junto do
palacio; dessa feita, o inimigo vem do alto, colocando-se sobre
o oikos. De fato, o publico pode perceber que a agio ndo estd no
fim e que novo embate se prepara.

29. ARISTOTELES observa que a peripécia pode se dar em dois sentidos:
da felicidade para a infelicidade ou da infelicidade para a felicidade. Poética,
11, 1452 a, 23-24, '
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Tais surpresas no desenrolar da acio foram preparadas por
Euripides em outras ocasiGes, como no Orestes. Reinhardt,3?
estudando esta pega, aponta para o fato de sua primeira parte
constituir um corpo completo e de nada nela fazer pressentir
nova peripécia. A acio poderia terminar antes da introdugao
do projeto de assassinar Helena, com a morte de Electra,
Orestes e Pilades, que parecia ser inevitavel, ou com o surgi-
mento de um deus ex-machina que salvasse os trés, expediente
comum em Euripides (como na Medéia ou Electra), acorde,
portanto, com a expectativa do piblico. O mesmo acontece, ainda
que em proporgGes menos espetaculares, na Andrémaca, a partir
da introducido de Orestes na agdo. O efeito de tais surpresas
deveria ser muito forte, pois a expectativa do publico é dire-
cionada no sentido de crer que a agdo estd realmente no fim.

3.1 O tecer divino

O aparecimento das duas deusas joga a ac¢iio em nova dimensao.
Com efeito, toda a primeira parte da peca & marcada pelo siléncio
dos deuses, apesar de ser varias vezes lembrada a natureza hibrida
de Héracles, filho de dois pais, um divino e outro humano. Os con-
flitos se ddo todavia num contexto puramente humano, em que
nem mesmo a forca da tiyn se faz sentir de modo forte por detras
da acdo (como acontece, por exemplo, no Edipo rei, de Séfocles).
A introducdo subita das deusas tem assim um poderoso efeito,
provocando quebra violenta no nivel da realidade humana, pela
irrupcdo de outros niveis de realidade.

Sob este ponto de vista, a surpresa seria aqui muito maior que
no Orestes, pois 14 a sugestio da morte de Helena vai sendo
aos poucos introduzida, nas falas de Pilades, formulando-se
finalmente no correr do dialogo (v. 1098-1105) . O publico pode
acompanhar o raciocinio humano que provoca a reviravolta da
acio. Aqui, o aparecimento das deusas se d4 de forma abso-
lutamente inesperada. Em termos de teatro (da “carpintaria
teatral”), a presenca concreta das mesmas, num outro plano,
deveria provocar um efeito de espetéculo avassalador.

30. Op. cit., p. 321.
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A fala inicial de Iris tem o valor de um novo prélogo. Através
dela é que se pintard a nova situacio, sem ligagio imediata com
a anterior. O elo entre as duas partes continua sendo o palacio,
objeto de ataque, agora em virtude de suas relacdes com a esfera
divina, através de Héracles.

A fala inicial de Iris, com efeito, principia com a apresentagio
da prépria deusa (como a de Anfitrido nos v. 1-3) e de sua
companheira (cf. igualmente a apresentacdo de Megara por
Anfitrido nos v. 9-12) . Ao contrario de Anfitrido, iris observa
contudo que a cidade ndo tem mais relagGes de envolvimento
com o entrecho, pois

“Evdg & & avdplbs Sdpata otpatevopev
“Evdg & &n° avdpds ddpara orpatevpev

Se, no inicio, os fios do conflito atavam pdlis e oikos, num
trabalhado tecido, aqui ligam diretamente deuses e oikos,
no conflito entre Hera e Héracles.

De novo, como na primeira parte, Héracles constitui o0 né que
une as esferas em crise pois, sendo filho de Zeus, é objeto do
ciime de Hera (cf. 2263-1269); sendo filho de Anfitrido, esposo
de Megara e pai das criangas, torna-os também vitimas da deusa
(v. 838-839). Como as relagies com Creonte se revelaram motivo
de males para sua familia, com o advento do tirano, agora as
relagbes com Héracles representam o mesmo perigo, apés o surgi-
mento das deusas. O oikos se vé lancado de um lado a outro,
envolvido em conflitos exteriores a sua esfera, em conseqiiéncia dos
lagos de parentesco com personagens que, pertencentes a ele, per-
tencem igualmente a outros dominios.

Assim, como no inicio, a vinganca deve se processar pela
destruicdo da familia. HA um novo decreto de morte pesando sobre
Megara e os filhos. E se antes moviam o decreto os interesses
do poder do tirano contra os interesses do oikos, agora o movem os
interesses divinos contra os interesses humanos:

“f Oeol piv ovdapod
1@ Ovnra & Eoraw peydda, py Sévrog dlunv” (v. 841-842).
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A ligacdo com a cidade é substituida por uma ligacdo, de
Héracles, com a humanidade.3! A série de elos em jogo, provocadora
da crise, poderia assim ser representada (estando, como ante-
riormente, realidades presentes em cena unidas pela forga de rea-
lidades ausentes) :

Lissa — Iris — (Hera) — (Zeus) — Héracles — os mortais.

Considerando que Iris parece constituir, na verdade, um duplo de
Hera, estando em seu lugar e falando por ela, a relagio ficaria
reduzida a:

iris
Lissa — ———— — (Zeus) — Héracles — o0s mortais,
(Hera)
ocupando Zeus o lugar central e exercendo o mesmo papel que
Creonte na situagido anterior, como o grande ausente a relacionar
(mediar) as realidades presentes.

De fato, Iris age como duplo de Hera, em virtude de sua
prépria fun¢do de mensageira, lembrada ji na apresentacdo
(“ xapg v Oedov Aargww “Tow ” — v. 823-824) . Por outro lado, a
deusa refor¢a sua identidade com a esposa de Zeus, ao afirmar
que o desejo desta é também o seu (“ “Hpa... 0éker. .. ouwbélw

& dyd” — v. 831-832). O mesmo se passa com relacgio
aos planos, compartilhados por ambas (“t@ 0 *Hpas »dpa
unyavipare ” — v. 855) .

3.2 O herdico e o doméstico

De fato, a volta do heréi ao lar é que oferece a Hera oportu-
nidade de efetuar sua vinganca. De uma certa forma, isso quer
dizer que as relagdes com o oikos tornam o herdi vulneravel, ji que

“ moiv putv yap d0lovs dnredevrijoar muagovs,

70 KoM viv EEéoplev, 00’ ela marip -
Zevs viv xaxdg dpdv, ot &’ o000’ “Hoav motré ” (v. 827-829).

31. O conflito entre interesses divinos e humanos néo é estranho & tragé-
dia. Recorde-se o Prometen acorrentado, em que o titd é castigado, entre outras
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Outro indicio de que o ambiente doméstico é o ponto fraco de
Hércules, a brecha que di a Hera a oportunidade de feri-lo, esté
no fato de ela desejar por-lhe nas méos o sangue comum da
familia (“ ngosdyar zowdv aly’ adr®. .. naidag rxaraxtelvava — v. 831-
832), atingindo o heréi invulneravel através do pai vulnerével.

Tal componente do cariter herdico, que estabelece sua incompa-
tibilidade com o oikos, é responsivel por um jogo ambivalente,
estabelecido desde o inicio da peca. Ali, ficou dito, a volta do heréi
ao lar significava a salvagiio da familia. Os trabalhos, do ponto de
vista de Licos, diio ocasidio para a destruicio da casa do heréi.
De uma perspectiva humana, politica, sua fraqueza estd na ausén-
cia de casa. Do ponto de vista divino, acontece justamente o
contrdrio, como se o espago proprio do herdi fosse o das acGes
heréicas, que o tornam inatingivel. Abandonando esse espaco mitico,
a invulnerabilidade deixa de existir.

Nicole Loraux lembra, com justeza, que o componente bésico
do herofsmo, a forga, “est par définition, dans le monde grec de la
guerre et de l'exploit, virilité” .2 Nesse contexto, Héracles, mais
que outros herdis gregos, apresenta-se como modelo do “Surmdle”,
caracteristica que, nas lendas, se expressa em dois sentidos basicos:
o ser philogynes e o ser mysogynes. Ao mesmo tempo que a
virilidade lhe d& contornos de um “grande amante” (sdo numerosas
as passagens dos mitos a ele referentes que narram suas aventuras
sexuais e inimeros casamentos,3) essa mesma virilidade exacerbada
faz com que olhe as mulheres como um perigo (como quando se
recusa a se entregar aos prazeres melifluos do amor em Lemnos,

colsas, por ter beneficiado a humanidade. Cf. a observaciio de Hefesto, diri-
gindo-se a Prometeu:

<« Toatta dnnigw Tov gidavlodxov TEdTOL

Oedc Oeav yio oy Unorthoowv ydlov
feotoiov Tipag dracag néga Sixmg» (v. 28-30).

32. LORAUX, N. <Hérakles: le surmaile et le feminin», in Revue francaise
de Psychanalyse, tome XLVI, juil.-aooit 1982, p. 701,

33. LORAUX (Op. cit., pag. 701) cita Pausfinias (IX, 270, 5-7), Ateneu
(XIII, 556 e-f), Diodoro de Sicilia (IV, 29) e Apolodoro (II, 4, 10 e 7, 8), onde
se narra como Hércules teria deflorado, em uma, cinco ou cinqilenta noltes
consecutivas, as cinglienta filhas virgens de Téspios (ou Téstios).
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na versio de Apolonio de Rodes ). Nos dois casos, entretanto,
o viril se estabelece na relacaio com seu contrario: o feminino, o
anti-herdico, o doméstico.

Chama a atencdio que, nas duas pecas por nés conhecidas que
giram diretamente em torno de Héracles (as Traquinias, de Séfocles,
e a que abordo presentemente), a acio se abra na auséncia do
mesmo, ocupado nos trabalhos enquanto a familia se encontra
abandonada no lar. Ora, ja salientei que a casa constitui o espaco
do feminino. Assim, o perigo que a mulher representa para a
virilidade (forga) do heréi se encontra também no oikos. A tenséo
entre o espago fechado do interior da casa e o espago aberto de
seu exterior (entendido como o da cidade ou do mundo) é elevada
a0 méximo no caso do herdi. O cidadio comum, apesar da ambi-
gilidade da situacdo, consegue se movimentar nas duas esferas, mas
nao o heréi. E muito menos o herdéi por exceléncia: Héracles.

Na verdade, a tensdo entre oikos e pélis se processa entre dois
espagos dominados pelo homem e, por essa razio, h4 maior
possibilidade de contato (de mediagio). J& a tensdo entre o
heréico e o doméstico remete ao confronto entre um dominio
ndo humano e outro humano. Com efeito, os trabalhos de
Héracles se ddo no mundo mitico de espacos interditados
ao homem, povoados de seres divinos e monstruosos. Em
vista disso, o herdi se ope também i pélis, como observei
anteriormente.

O exemplo de Héracles é especialmente importante, pois nele as
contradicGes do estatuto do heréi sio levadas a um nivel de exaspe-
racao. Loraux enumera seis pares de oposices latentes na perso-
nagem mitica, seguindo G. S. Kirk,® aos quais acrescenta ela prépria
mais duas, a saber: (1) o civilizado X o bestial; (2) o sério X o
burlesco; (3) o sdo de espirito X o louco; (4) o salvador X o des-
truidor; (5) o livre X o escravo; (6) o divino X o humano;
(7) o viril X o feminino; (8) o heré6i do ponos X o heréi do prazer.

84. Apud LORAUX, que cita Apolénio de Rodes, Argonautas, I, 853 as.
35. Cf. Methodological reflexions on the myth of Heracles, apud LORAUX,
Op. cit., p. 7560.
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Na personagem de Euripides, cada uma dessas contradicies estd
presente, fazendo com que a esperanca de mediaciio se concentre
e se frustre em sua pessoa.

Procurarei mostrar sucintamente como Euripides trabalha cada
um desses componentes gerais do mito:

(1) o civilizado X o bestial

Como observa Pachet,® o heréi vencedor de feras participa da
natureza de seus adverséarios. Por tal motivo, o mundo néo
civilizado chega a constituir seu meio natural, pois nele é que
se d4 ocasiio ao exercicio do herofsmo. O ménos herbico ndo
encontra espaco no mundo civilizado, pois a pdlis & regida pelo
equilibrio e pela medianidade. Euripides faz de Héracles um
heréi civilizador, cujos trabalhos objetivam purgar a terra de
monstros, domesticando-a (v. 225-226) . Desse modo, perten-
cendo a dois mundos, Héracles se coloca em principio como
mediador entre a civilizacio e a barbérie, 0 humano e o bestial.

(2) o sério X o burlesco

Mais que para a tragédia, Héracles serviu de inspiragdo para
a comédia. Varias de suas caracteristicas remetem para o
burlesco, como o ser glutdo ou o andar constantemente com
a pele de leio de Neméia sobre a cabega, o que lhe daria um
aspecto estranhamente cémico. Na pega de Eurfpides, embora
o lado sério prevaleca,® a atitude do her6i no delirio provoca o
riso de seus servos, a par de medo, pois ndo sabem eles se
o senhor “mailer” ou * palverar” (v. 950-952). O riso indica
que a cena contém algo de ridiculo.

(3) o sdo de espirito X o louco

Esse ponto, em especial, é objeto da atengio de Euripides.
A peca trata, com efeito, de Heraklés maindmenos. No momento
oportuno, ele serd discutido com o cuidado gque merece.

86. PACHET. <Héraclés: le batard et le monstrueuxs, in Podlique.

87. KOTT classifica o Héracles como uma tragicomédia, chamando a
atenciio para o fato de o préprio herofsmo cantediluviano» do protagonista
parecer ridiculo e co6mico no contexto da pélis. Op. cit.,, p. 152.
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(4)

(%)

(6)

(D

o salvador X o destruidor

J4 ressaltei como a acdo se constréi como um jogo de enganos:
aquele que vem para salvar e realiza essa funcfio, ao mesmo
tempo vem para a destruicio final de sua casa, de sua familia
e de si proprio. O problema voltari a ser abordado.

o livre X o escravo

A alternéncia de liberdade e escravidio é componente estrutural
do mito de Héracles, que pode ser exemplificada no episédio da
rainha Onfale. Em Euripides, faz-se aluséio ao fato de os tra-
balhos serem realizados sob as ordens de Euristeu, o que
configura uma situacdo de submissio do heréi & vontade alheia.
O abandono dos trabalhos e a escolha do otkos constitui, assim,
um ato de liberdade (voltarei adiante ao problema da liberdade
de escolha) .

o divino X o humano

Sendo filho de Anfitridio e de Zeus, participa Héracles da
natureza divina e humana. Na peca, discute-se a paternidade
divina como algo duvidoso. Caso tal versio fosse correta,
Héracles seria um semi-deus, isto é, participaria de algum modo
da divindade do pai e da humanidade da mie. Mas se o mito
fosse falso, seria ele apenas um mortal, filho de Anfitrido e
de Alcmena. Assim, o conflito se torna mais complexo, pois
pde em causa sua propria ligacdo com o divino (ver discussdo
adiante) .

o masculino X o feminino

Apesar de ser o her6i guerreiro por exceléncia, que nos trabalhos
deixa patente sua virilidade, Héracles, na peca, ndo tem pejo
de se declarar disposto a se entregar a tarefas de mulher, como
cuidar dos filhos. Loraux observa que sua atitude apds a crise
de loucura, com a cabega coberta e em siléncio, enquadra-se
nos pardmetros do comportamento feminino. O matar os filhos,
afirma a mesma autora, constitui igualmente ato de mulher
(cf. Medéia, por exemplo).
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(8) o herdi do ponos X o herdi do prazer

Durante toda a peca a imagem do herdi do pénos (dos trabalhos,
dos sofrimentos) prevalece. Contudo, na crise de loucura se
pode entrever o outro lado, quando Héracles simula estar &
mesa em Nisos (ndo se deve esquecer que uma de suas carac-
teristicas é a glutonaria, indicio de qudo forte é para ele o
prazer de comer) e quando cré lutar em Istmo (sem divida
como participante dos jogos istmicos, pois o faz nu como os
atletas, entregando-se a uma atividade recreativa, portanto).

Apesar de a peca ndio desprezar as linhas mestras do carater
mitico do heréi, enfoca preferencialmente alguns pontos — os
arrolados acima sob os niimeros (1), (3), (4), (6) e (7). Séo essas
feigdes ambiguas que se juntam na acéio, sendo trabalhadas a partir
das relacdes do herdi com o oikos. Com efeito, o salvador/destruidor
se manifesta através da salvacdo/destruic@o do oikos, como conse-
qiiéncia da prépria escolha deste, que inclui a escolha do humano
contra o divino, do civilizado contra o bestial, do feminino contra
o viril.

3.3 O espago da escolha

N. Loraux observa, com relacio a Héracles, tratar-se de
uma figura

“dont la principale caractéristique que est d'étre constituée du
dehors. Héraklés n'a pas d'interieur et, méme lorsqu’il apparait
sur la scéne tragique, il serait parfaitement illusoire de tenter
de lui en donner un; tout entier dans les heurs et les malheurs de
sa carriére de combattant de la force, il est, de la naissance
a la mort, livré a la volonté d’autrui, soumis & un destin qui
lui a été assigné au ventre méme de sa meére” .38

Ainda que considere a afirmagdo vélida e exata do ponto de
vista do mito, que & o objeto de estudo da autora, creio que o
problema da escolha, na peca de Buripides, merece ser discutido
mais detalhadamente.

38. Op. cit., p. 699,
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Considero o problema da escolha como o ponto nevralgico na
concepgcio e compreensido do tragico, o que sem divida constitui
o mais dificil de ser captado, sobretudo pela mentalidade moderna.
Nio se trata, nesse caso, de opor destino a liberdade de escolha,
mas de considera-los como constituintes efetivos de um mesmo
processo. Sobrevalorizar qualquer deles destrdi o que ha de tragico
na tragédia, levando a uma leitura linear da mesma, que pode ndo

2

ser incorreta, mas & empobrecedora.™

Embora ndo disponha de espaco para a discussdo detalhada
do problema, lembraria contudo que os préprios gregos atribufam
o desencadear da acéio tragica a uma falta do her6i, o que Aristételes
chama “apaptia”. Sem a hamartia, a agdo despertaria repulsa e
ndo “terror e piedade”, pois apresentaria o castigo indevido de
alguém absolutamente inocente. Por outro lado, entretanto, a
hamartia ndo deve ser um crime cometido com pleno conhecimento
e plena intencionalidade, pois, nesse caso, o castigo, longe de des-
pertar terror e piedade, atenderia ao sentimento de justica.
Na hamartia do her6i se incluem assim conhecimento e ignoréncia,
intencionalidade e nio intencionalidade, liberdade e necessidade, o
que faz com que deva ser considerada antes como um erro de
calculo, em correlagio com a propria limitagio do ser humano.
Creio que tal erro se assenta, em grande parte dos casos, num
erro de escolha.

Lembraria, de passagem, a mais desconcertante das perso-
nagens da tragédia grega: Edipo. Muito se indaga sobre qual
teria sido a natureza de sua falta, até que ponto o ter cometido
crimes em estado de completa ignordncia, guiado por uma
necessidade inexorével, pode justificar a enormidade do destino
tragico que lhe cabe. A histéria de Edipo, como relatada por
Sé6focles, se compde, na verdade, de uma série de escolhas
equivocadas: como deixar Corinto e eleger Tebas por local de
residéncia; matar o viajante que o insultou; aceitar a realeza
e casar-se com a rainha viiva; tomar a si as dores da cidade e a
incumbéncia de livra-la do assassino do rei. No proprio corpo

39. Sobre o assunto, consulte-se SCHAERER, R. Le héros, le sage et
Pévénement dans Phumanisme grec. Paris, Aubler, 1864.
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da acfo, a série de escolhas visando a um fim acabam se
revelando equivocadas: recusar a verdade de Tirésias, suspeitar
de Creonte, ndo ceder aos rogos de Jocasta, decidir levar o
inquérito sobre suas origens até o fim. O que faria do Edipo
Rei um exemplo méaximo da situagio tréigica seria, desse ponto
de vista, ndo a acdo fatal de um destino tracado do exterior,
mas o modo terrivel como destino e escolha interior e livre
do heréi coincidem absolutamente.

No Héracles, a brecha que d& ccasiéo & agéo adversa das deusas
é criada pelo préprio herdi, ao realizar uma série de escolhas que
rompem a multiplicidade divergente das caracteristicas que o com-
poem: a escolha do civilizado em detrimento do bestial; a escolha
do humano em detrimento do divino; a escolha do feminino em
detrimento do viril. Todas essas escolhas — que se revelardo
equivocadas — podem ser enquadradas como aspectos diversos da
escolha do oikos, com conseqiiente abandono do herbico.

Isso se expressa claramente ainda na primeira parte do texto,
quando a constatacdo do estado de abandono a que se encontra
entregue sua casa, leva o herdi a perguntar:

“1 yap W dudvewv paldov i dapagre xoM)
xal wawot xal yégovr; " (v. 574-575)

A questdo produz, de imediato, a decisio de abandonar a vida
heréica (* yaigéviwov wévor” — v. 575). De que servem todas as
vitérias, julga ele, se néo for capaz de salvar da morte os préprios
filhos? (v. 578-582).

Efetivada a escolha, Héracles declara n@o ter vergonha de
assumir papéis femininos (ligados & vida do oikos), como cuidar
dos filhos (“ xal yap otn dvaivopar Ocpanevpa réxvav” — v. 632-633) .
pois todas as coisas dos homens sdo iguais (“ ravta rav0pdnwy loa "’ —
v. 633), especialmente o amor pelos filhos (* qidotor aidag” — v.
634) . Ora, desse modo, na escolha da casa e do feminino inclui-se
também uma escolha do humano. E, como salientei acima, Héracles
serd atingido na qualidade de representante do género humano.

40, Para detalhamento da questdo, ver SCHAERER, Op. cit., especlalmente
o cap. II: Oedipe, p. 42-57.
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A hamartia se daria justamente no momento dessa escolha
ambigua do papel de salvador e guardido do oikos, pois implicita
em toda escolha hi uma renuncia, nesse caso ao estatuto sobre-
humano do herdi e da agdo herdica. A escolha, tornando-o vulneravel
como qualquer mortal, di margem a agdo de forcas que escapam
ao célculo humano. Ou seja: ela se efetua num universo muito
mais amplo do que pode supor o homem, em que atuam outros
niveis de realidade. A escolha de Héracles traz em seu interior
um erro de cilculo, relativo as conseqiiéncias da mesma.

De fato, o escolher o humano, deixando de lado o divino,
significa ja, de um certo modo, negar a filiagio divina. O ser
filho de Zeus é que lhe garantia a invulnerabilidade, enquanto
se mantinha ele no espago proprio do herdi, entregue a ati-
vidades herédicas. Ha uma correlacio entre o ato herdico e a
filiacdo divina, em que a recusa do primeiro supde a da segunda.
Sem ser filho de Zeus né@o seria ele capaz de realizar os tra-
balhos, pelo simples fato de que a um mortal faltaria forca
suficiente para vencer adverséarios sobre-humanos. Mas, igual-
mente, ser filho de Zeus exige dele comportamento herdico e,
ainda que submetido a lei da morte, o herdi ndo poderé consi-
derar que tudo é igual para os homens, incluindo-se entre eles.

Nido negaria, assim, que o destino de Héracles esteja, no
presente caso, sendo tracado do exterior, pelo menos em certa
medida, jA que a crise de loucura lhe é imposta por vontade das
deusas, em conseqiiéncia de mero capricho (cf. v. 1308-1310) . Mas,
do mesmo modo, niao poderia admitir que seja algo absolutamente
independente de seu comportamento e vontade, revelada no ato da
escolha. Escolher o otkos, recusando o herdico, equivale a assumir
um risco implicito na préopria limitacdo do humano. Nesse caso,
ndo diria que Héracles escolhe a loucura, nem ser assassino dos
filhos, nem destruir seu oikos; mas escolhe, efetivamente, o risco
de vir a passar por tudo isso, como qualquer mortal.

Exatamente do ponto de vista da escolha é que se justifica a
existéncia de toda a primeira parte da pega, que funciona como
cenério para a escolha do heréi. Os dados sobre a tirania, a discussao
a respeito do valor dos trabalhos, o decreto de morte contra a
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familia sdo tracos da cena que envolve, prepara e impulsiona a deci-
sdo, tornando-a inadidvel. Melhor do gue “A volta do pai”, como
sugere Kott/! ela poderia ser chamada de “A escolha do heréi”.
Com efeito, aquele titulo, longe de solucionar o problema de suas
relacGes com a segunda parte, apenas torna mais marcada a sepa-
raciio entre ambas, pois supde que o regresso de Héracles constitui
uma finalidade em si, levando a4 solucdo da crise apresentada.
Ora, ndo é isso que a peca sugere, nem parece ser essa a intengéo
do autor que, apesar de buscar um efeito de supresa, concebeu a
acdo como um todo. Considerar o primeiro bleco como independente,
descartando sua funcionalidade para a totalidade do conjunto, é
uma solucio facil que, se em certa medida pode ser valida, prejudica
o proprio entendimento da construgdo complexa do texto no que
ele tem de tragico. De fato, se ndo se criasse o espago da escolha,
deixaria de existir, igualmente, o espaco do hamartia, o que signi-
ficaria a inexisténcia da tragédia, tornando-se a crise de loucura,
isolada, a representagio de um castigo infundado contra uma
personagem absolutamente isenta de falta (ou melhor, de falha),
submetida, sem o concurso de seus atos, a um destino todo poderoso.
Parece-me, assim, que pensar a gesta mitica da loucura do heréi
sob a perspectiva da tragédia é que determinou ao autor a neces-
sidade de acrescentar a intriga um primeiro momento, a fim de
nele poder se processar a escolha (a falha), em conseqiiéncia
da qual se desencadeara a agéio principal. A prépria volta do heréi,
que aparentemente seria o principal elemento do entrecho, se da
apenas para que, com ela, tenha lugar a escolha do heréi, ou, em
outros termos, para que possa incorrer ele em hamartia.

Por outro lado, ndo creio que se possa afirmar que falte a
Héracles a dimens@o interior, pois & segiiéncia de versos em que
delibera (v. 574-582) traduz uma espécie de didlogo consigo préprio,
em que sio colocados os argumentos que o levam a decisdo.
Em primeiro lugar, na qualidade de verdade aceita, a interrogacido
sobre quem é preciso defender mais se ndo a familia (v. 574-575) ;
em seguida, o adeus aos trabalhos herdicos (v. 575), a par da
consideracdo de que teriam sido em vdo se mais valorizados que

41. Op. cit., p. 153.
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os presentes (v. 576) ; a admissao da possibilidade do sacrificio pela
familia (v. 576); finalmente, a preocupagio com a prépria gléria,
caso ndo se decida pela salvagio da familia (v. 578-582), o que
levaria a que

“oim dp’ ‘Hoaxkiic
0 xahkivivog @5 mapole AéEopar ¥ (v. 581-582) .

Ora, os elementos apontados marcam os passos de um processo
de decis@o interiormente vivido, a iniciar (1) com a pergunta sobre
0 que é preciso fazer (xov), seguida (2) da decisio (yaipévtav
movot), (3) da consideragdo da importancia da tarefa presente
(pardov), do caleulo do risco assumido (8:1) e da preocupacio com
a gléria (vi groopev;). Deve-se ressaltar, nessa seqiiéncia, que o
momento mais importante, a decisio propriamente dita (n°® 2) se
expressa nao como eleigio, mas como recusa.

A expressio “ yopdviwv aévor ’ d4 margem a duas leituras. A pri-
meira, que sem davida corresponde ao nivel de sentido super-
ficial do texto, seria, literalmente, “basta de trabalhos!” Mas a
férmula poderia também indicar uma proposicio imperativa:
“alegrem-se trabalhos!” Os usos do mesmo verbo, na segunda
pessoa, como formas de adeus e de saudagao, sugeririam igual-
mente, num plano de analogia, tanto um ‘“adeus trabalhos!”
quanto um “salve trabalhos!” (nesses casos, a expressao deveria
ser “ yalpere mévor ') . A recusa, expressa no basta e no adeus,
liga-se assim & saudagdio, como a indicar que os mais impor-
tantes trabalhos estdo para ser cumpridos, estabelecendo um
elo entre os miticos e os presentes. O verso 576 marca bem
isso, colocando todos no mesmo plano e referindo-se aos tiltimos
como mais dignos de serem realizados (* pdtny yap adrovs t@vde
uoddov dfjwoa” — “em vdo pois aqueles, mais que estes, rea-
lizei”) . O espaco do oikos estd portanto sendo entendido como
continuo ao do mito, e o adeus e o salve se confundem na mesma
atitude, uma vez que a escolha do doméstico constitui, a um
s6 tempo, o abandono e a reafirmagdo do herdico.42

42. Sobre as relagdes do mito com o ofkos (em sua oposicio a pdlis),
ver HUMPHREYS, Op. cit.,, p. 15.
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Recusando a esfera do mito para assumir o papel de salvador
da casa contra o tirano, Héracles abandona o papel de mediador
entre o humano e o0 nio humano, para passar a ser mediador entre
pdlis e oikos, fungiio exercida anteriormente por Creonte Mas falha
nesse papel, como se existisse uma incompatibilidade entre o mesmo
e a polis. JA observei que é escondido da cidade que efetuard a
vinganca, como foi escondido que penetrara em Tebas (v. 585-599) .
Falta-lhe a dimensdo do publico, como a Licos faltava a do domés-
tico.# A escolha do oikos constitui, do modo como é feita, uma
recusa da pdlis: uma dupla ruptura, portanto, com o politico e
com o mitico.

De novo, como no caso da escolha da esfera doméstica, persiste
a ambigiiidade: a morte do tirano néo tem carater de feito
politico, mas se coloca como mais um trabalho herdico. Recusa-se
o espaco ndao-humano do mito, em favor do humano, mas, ao
mesmo tempo, transporta-se para este o modo de agir daquele.
O heréi resiste (recusa-se) em abandonar o papel de herdi,
substituindo-o pelo de pai e rei. As conseqiiéncias de tais
equivocos serido discutidas adiante.

3.4 O estranho e o familiar

A segunda parte da peca, depois da crise de loucura, constituira
uma longa reflexio sobre a (im) possibilidade de mediagdo. Héracles,
o mediador, surge no meio das ruinas de sua casa, atado a elas,
inativo e em siléncio, num quadro que enfatiza o alcance das conse-
qiiéncias de sua hamartic. Nada lembra o maior heréi da Grécia.
A situagio inicial, colocada em termos de auséncia (o estar no
Hades), agora se efetiva com a presenca do heréi (cf. v. 1101-1102) .
Antes era o bravo que se impunha nos espacos infernais; agora,
o Hades se impGe ao derrotado. Antes Héracles estava no Hades;
agora 0 Hades estd em Héracles.

Curiosamente, a paisagem infernal lhe é mais familiar que a
doméstica. Seu primeiro esforgo € procurar reconhecer os tragos

43. LORAUX (Op. cit., p. T00) observa a incompatibilidade do mito de
Héracles com a esfera politica, o que coincide com o0 que se afirma aqui.
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daquela (v. 1103-1104) . N&o conseguindo, o heréi declara-se perdido
(“ mot moT'dv dumyavd ” — v, 1105), pois no ambiente da casa néo
descobre nada das coisas costumeiras (“ supids y&p oddév ofda iV
elwférwv ’ — v. 1108) . Sera preciso que Anfitriio o faga reconhecer
sua familia morta e sua casa destruida (v. 1110-1145).

Mais uma vez cabe a Anfitrido o exercicio da mediac@o, dessa
feita em dois sentidos: trazendo o filho da loucura para a
realidade; trazendo-o igualmente do espaco mitico do Hades
para o espago da cena. Do mesmo modo que, apesar da debi-
lidade, lhe era dado se movimentar na esfera doméstica e na
politica, mostra-se ele capaz de ser o mediador entre a loucura
e a sanidade, bem como entre o mito e a histéria.

Essa passagem deixa claro o equivoco da escolha do oikos por
Héracles. O estatuto her6ico faz com que o espaco do mito seja
para ele o das coisas costumeiras (1 elwBéra), ao contrario da
casa. Do mesmo modo pode-se entender, a partir dessa perspectiva,
o risco real que se escondia na escolha efetuada, pois a casa nido
poderia comportar o vigor e a forga, o pévos desmedido do heroéi.
Assim, embora num primeiro momento, o da morte do tirano, o
pévog tivesse servido aos interesses do otkos, logo a seguir, tolhido
pelos limites domésticos, fora do ambiente que lhe permitiria pleno
exercicio, acaba por destruir o que visava servir e salvar, De uma
certa forma, pode-se dizer que houve uma sobra perigosa de energia,
ja que o esforco despendido em matar o tirano fora minimo,
comparado com o requerido em cada um dos trabalhos anteriores:
o assassinio se trama como emboscada por obra de Anfitrido, que
igualmente aconselha Héracles a ndo se bater contra toda a cidade,
como era seu desejo. Nada lembra pois os mévor do heréi que
afronta monstros e toda sorte de perigos.

Observe-se que a morte do tirano se efetua imediatamente
antes da morte dos filhos — o que Loraux considera “ac¢io de
mulher” — e no mesmo espago. Néo julgo deseabido ver também
na primeira morte (pela forma como se tramou e realizou, por
ter-se dado dentro do oikos, e por estar ligada temporal e espa-
cialmente com a dos filhos) caracteristicas de “vinganca de mulher”
(cf. a morte de Agamenon por Clitemnestra, numa cilada armada
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dentro de casa 44) . O erro, contudo, nédo estaria tanto no modo como
se realiza a vinganca, mas em ser considerada como mais um dos
trabalhos do her6i. Nio se abandona nem a esfera da acéo herdica,
nem o estatuto herdico da personagem. Pelo contrario, visa-se &
reafirmacéo deste (cf. v. 581-582) . Para Héracles, a salvagdo do
oikos seria efetuada mesmo num paréntesis aberto no interior da
realizacéo de seu ultimo trabalho — voltando do Hades, decide ele
passar em casa para ver como estd a familia, antes de levar a
Euristeu o céo infernal. Para que a personagem pudesse se incor-
porar, sem ameacas, ao otkos (e & pdlis, como se verd a seguir),
o herdi deveria ser destruido.

O resultado dos conflitos mal solucionados, através da recusa
ambigua do herdico, é assim ndo s6 a destruicdo do oikos, mas,
principalmente, a do préprio her6i. Apds o crime, seu unico desejo
é o de se matar, se aniquilar, escapar a visdo de todos — voltar
ao Hades uma terceira vez (v. 1146-1162), o que realiza parcial-
mente ocultando-se com um véu. Tal atitude, movida ainda pelo
sentimento heréico da honra, é todavia ineficaz. Cumpre-lhe o
caminho mais doloroso do reconhecimento das préprias limitagoes,
que implica o abandono definitivo do lado sobrehumano de sua
natureza. Esse abandono se realiza pela acéo de outras personagens,
sendo referendado em seguida pelo mesmo Héracles, e se di em
duas direcoes: (1) a recusa de sua metade divina, que implica
a recusa dos préprios deuses; (2) a integragio (a escolha da)
na pélis.

O primeiro movimento ji comeca a se eshogcar nas palavras de
Anfitrido que, como suplicante e como pai, vem opor ao sentimento
heréico de honra e vergonha experimentado pelo filho um “ fégpos
Gvrinadov ” (v. 1205), isto & um peso contrario, pedindo que con-
tenha o coracio de ledo selvagem que o excita para o crime
(v. 1210-1211) . Trata-se pois de eleger o humano (baseado no peso
dos sentimentos filiais) contra o bestial.

Do mesmo modo, a seguir, Teseu apela para os valores da
amizade (v. 1215ss.), exigindo de Héracles que se comporte como
mortal que é, aceitando os golpes dos deuses (v. 1227-1228) . Toda a

44, BSQUILO, Adgaménon, v. 1370-1398.
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seqiiéncia do didlogo estabelecerd o confronto de Héracles com os
deuses, o que significa uma escolha do humano, um distanciamento
do divino (v. 1231ss.). Tal escolha se efetiva, finalmente, pela
recusa da filiacdo divina e aceitacio da paternidade de Anfitrido
(“ matépa yap dvii Znvos fiyolpas ¢’ (i.é: Anfitrido) éyw ” — v. 1256) .

Como em outras situacbes ji apontadas, Anfitrido desempenha
de novo o papel de mediador. E ele que fard a mediacio entre
o divino e o humano, possibilitando a salvagio do filho pela
escolha do ultimo. Tal escolha implica, ao mesmo tempo, a
vitéria definitiva do préprio Anfitrido contra Zeus. Também
Teseu surge na peca para exercer a mediagdo entre o politico
e o herdico, recuperando o herdi para a pdlis (a sua pélis:
Atenas) .

Efetivadas as rupturas, o her6i deve-se integrar no ambiente
humano, o que lhe parece interditado em virtude de seu crime.
O problema se coloca como de inadequacdo do mesmo ao espago
humano: sem oikos, falta-lhe também uma pélis, j& que nédo ha
cidade que o possa acolher (v. 1281ss.). Tal situagdo prepara
a atuacio de Teseu, que conduz Héracles para Atenas, onde recebera
ele casa e bens (v. 1325-1328), além de ter a gléria de dar seu
nome a diversos lugares (v. 1329-1331) e receber honras de heréi
apés a morte (v. 1331-1333).

Todo o entrecho vem pois perenizar o processo de ruptura
iniciado quando da escolha do oikos, culminando com a integracéo
do herdi no espaco da pdlis. Tal nido se dé, todavia, sem afetar os
outros niveis de realidade envolvidos, sem provocar o alargamento
da crise pelas esferas do mitico e do divino, como se s6 a partir do
esfacelamento da casa, do mito e dos deuses o heréi se tornasse
livre para escolher a pélis.

Assim, Hera venceu, destruindo o maior dos herdis da Grécia,
mas sofre ela também as conseqiiéncias do ocorrido, pois a injustica
praticada depGe contra sua gléria:

“Enoake yao Bovdnow #iv éfovhero.
avdp’ ‘Eilados tov mpdtov adroiow Palpows
dvo ®ato orgéyaca. Towavry Oed
tig dv mpooevyo0’; ” (v. 1305-1308)
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A crise de credibilidade alcanca todos os deuses, pondo em xeque a
prépria veracidade dos mitos que os apresentam como tais, chamados
entdo de “desgracadas historias de poetas”. De fato, raciocina
Héracles (v. 1316-1318), de uma perspectiva humana, os deuses
néo podem se envolver em adultérios (como Zeus, ao geré-lo) nem
‘cometer crimes (como tantos fizeram, conforme as lendas, mas
principalmente como Hera acabara de fazer contra ele), pois

“ detra yap & Oeds, elnep Eor’ dvros Oedg,
00devis” Gold@dv olde dvormvor Adyo ” (v. 1345-1346) .

Observe-se que isso nédo significa negar a existéncia dos deuses,
mas por em causa sua natureza. Com efeito, duas deusas aca-
baram de se mostrar na cena, demonstrando sua for¢a através
da agdo contra um homem sem culpa. A gratuidade do ato
nao implica a inexisténcia do agente, mas depde contra a natu-
reza moral daquele que o pratica. O raciocinio e o sentido de
justica humano exige dos deuses um comportamento acorde
com a idéia que o homem faz da natureza divina. Abandona-se
a “légica” do mito, derrubada pela “légica” humana. Lem-
brando a pergunta proposta por Reinhardt, citada acima, diria
que a moral destrdi o mito e pde em xeque a natureza divina.
Os deuses nem deixam de ser deuses, pelo menos nos “ Godav
Aéyor”, nem o s@o mais. Na verdade, a grande interrogacio
seria sobre o sentido que tém os atos divinos, a existéncia
divina e os préprios deuses, se isolados da moral.

A recusa do mitico — denunciado como histérias de poetas — é
que possibilitard, finalmente, a salvacdo do her6i. De fato, afirma
Anfitrido, é movido pela forca do “coracio de ledo selvagem”
(v. 1210-1211) que ele quer ajuntar mais uma morte a tantas ja
havidas. Héracles raciocina ainda, nesse momento, pelos pardmetros
do mito.4 Apenas aos poucos vai-se desligando dos valores herdicos,
para ser introduzido, por Teseu, em outras esferas. Assim, descobre
ele, é preciso resistir & morte (“2&yragreofow Oavatov” — v. 1351),
resignando-se ao destino (“viv, & dg Eowe, tjj KN Sovhevriov” —

45. Recorde-se o exemplo de Ajax, na peca de S6focles que leva seu nome.
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v. 1357): viver exilado, como o assassino dos préprios filhos.
A morte do homem Héracles é portanto evitada, mas isso implica a
destruicao do heréi Héracles.

A crise do herbico proporciona, dessa forma, espaco para
a representacéio da crise maior de todo o universo cultural grego.
O mediador por exceléncia falha em seu papel e, na falta de
mediagdo, o conjunto de valores e realidades harmonicamente com-
posto se estilhaca, dando ensejo & efetivacio da tragédia. Cortados
os lacos de relagiio entre os diversos niveis que compdem a cultura,
as partes isoladas perdem seu sentido de conjunto. Ora, o sentido
repousa justamente na relagdo, pois surge da possibilidade meta-
férica de transmissio de contetidos de uma esfera i outra. Para
citar apenas um exemplo contundente, em relacio com os problemas
levantados na peca, se os deuses sustentam a justica, isso implica
que ha uma justica divina e que os deuses sio justos. Rompidos
os lagos, que sentido resta a justica, que sentido resta aos deuses?
Ou, em outros termos: que sentido pode ter um deus injusto em
face da justica? que sentido pode ter a justica em face da acéo
injusta de um deus?

4. O espetdculo da crise na mediagdo do fala

Observei acima que o teatro representa um espago privilegiado
para a manifestacdo da crise, no contexto do V século, chamando
a atengdo para o modo como, em Euripides, os reflexos da mesma
vio-se tornando mais poderosos. A sensacdo de quebra é especial-
mente forte em obras como o Héracles, pois a agio é fragmentada
intencionalmente, jogando com o engano como componente do préprio
espetidculo. O que parecia ser a representacio dos embates entre
polis e oikos revela-se como representagio do aniquilamento do
mythos, com conseqiiente envolvimento do herdico e do divino.
Tal aniquilamento néo se processa, todavia, por ataque do exterior,
mas pelo efeito de uma ruptura no seio do mesmo, através do
exacerbamento de seus préprios antagonismos.

E especialmente significativo que a critica aos deuses seja
feita, na peca, pelo filho de Zeus. Do mesmo modo, que o heréi
recuse o heréico, e que personagens miticas (Teseu e Anfitrido)
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ajam no sentido de fazer sair Héracles da esfera do mito. Nio é
de se estranhar que Licos ndo dé valor aos mitos, como néo
é estranho que Anfitrido realize sua defesa (como ocorre na
primeira parte da peca). A grande surpresa estd no segundo
momento, quando o mito se volta contra si mesmo.4¢

Além do ja dito a esse respeito, gostaria de tecer algumas
consideragtes sobre a prépria relacio do mito com o teatro, em
vista da importéncia do problema. Ora, a epifania do herbico,
no contexto do mito, se d& através da narrativa de feitos (gestas).
No feito é que se constr6éi o carater do herdi, a gesta domina a
cena, o exterior suplanta o interior, impondo-se o £t como narra-
tiva. Isso pode ser facilmente percebido nos poemas homéricos,
a partir dos quais a épica se definira como género por exceléncia
narrativo.

Ao langar mio do mito épico como material teméatico, o teatro
subverte sua caracteristica bésica, fazendo surgir, nos espacos
intermediérios dos feitos, a possibilidade do discurso como movi-
mento e agio draméitica. O teatro efetua, assim, uma quebra na
unidade simples do mito, tornando-o um fendmeno complexo. De fato,
apesar de ser “representaciio de acGes”, conforme Aristételes, as
cenas de “aciio” (no sentido de “feitos”) se ddo geralmente fora
do espaco da representagiio, sendo recuperadas pelo discurso de
personagens que estabelecem a mediacdo entre as duas esferas.
A cena se revela antes como o espaco do discurso construido no
intervalo dos fatos, devendo a acdo dramdtica ser entendida como
légos e didlogos.

Acredito que a tragédia possa ser entendida como a repre-
sentacio de crises. Com efeito, ela se concentra num momento
considerado de especial importincia no entrecho mitico, em que o

46. Observa KOTT (Op. cit., p. 147-148): <if the drama seems to break
in two, it is because the myth was broken. With stubborn awareness, Euripides
presents both halves of the myth with a common human experience, using all
the tools of the Greek theatre. Heracles of the twelve labors, savior and
mediator, returns from Hades in the middle of the Peloponnesian War. Heracles,
son of Zeus and Amphitryon, persecuted by Hera, a demigod and martyr,
brought down by misery, accepts his human condition and of his two fathers
chooses the mortal. Heracles is a morality play in two ‘acts’».
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passado impulsiona o futuro. O discurso desempenha entdo o papel
de retardador dos fatos, dando ensejo a que a acdo tragica se
construa. Dessa forma, entende-se como o conhecimento prévio
da intriga, através dos mitos, ndo destréi o interesse do piblico,
uma vez que o que a tragédia tem a mostrar é algo radicalmente
diverso do transmitido pela narrativa: o jogo verbal gerado no inter-
valo dos fatos, em relagio de proximidade espacial e temporal.4?

4.1 O interlidio da esperanca

O Héracles tem, desse ponto de vista, uma estrutura curiosa,
pois os fatos se colocam nio apenas nos extremos da agdo dramatica,
mas como marco de transicio em seun interior. O componente
principal do entrecho é a loucura do her6i, que o leva a cometer
crimes contra a familia. Ora, a tragédia poderia se iniciar post
eventum, construindo-se como reflexao dos males dele advindos
(como no Prometeu acorrentado, de Esquilo), ou como descoberta
e reconhecimento dos crimes praticados, com a representacdo de
suas conseqiiéncias (como no Edipo rei, de Soéfocles). Poderia,
igualmente, colocar-se antes do evento principal, levando a sua
realizacdo (como ocorre nas Coéforas, de Esquilo; na FElectra, de
Séfocles; ou em outras producdes do préprio Euripides, como Medéia,

47. Refterindo-se ao Rdipo Rei, de Séfocles, escreve SCHAERER (Op. cit.,
p. 53-54): <Tous les Athéniens connaissaient les péripéties de la viellle légende
d'Oedipe: il était exclu que le héros échappat a son destin. Et pourtant, si tant
de citoyens, de météques e d'esclaves se dérangealent le matin de la représenta-
tion, 8’ils gagnalient leurs places et faisalent silence, ce n’était pas pour recevoir
confirmation de cette aventure invraisemblabe qui leur avait été racontée
maintes fois (confirmation qui, d'ailleurs, n'eit rien confirmé), c'était pour
revivre le drame dans le sens de son mouvement, c’était pour voir le réel surgir
des possibles et I'avenir s'inventer 3 partir du passé. Le spectateur appréhendait
en une méme intuition: 1lc sa condition de magistrat, de médecin, de com-
mercant, de soldat venu pour quelques heures assister au spectacle; 2c¢ sa
condition de critique et de juge mis en face de péripéties agencées, d'événements
liés ou enchevétrés constituant une intrigue, c'est-a-dire une histoire susceptible
d@'étre résumée en quelques mots 4 1& fagon d'un fait divers; 3¢ sa participation
intime A une action dont il épousait les rythmes, dont {1 vivait les imprévus, les
rebondissements, les accélérations et les ralentissements, et dont aucun résumé
ne saurait rendre compte, car elle coincide avec le temps de son déroulement.>»
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Electra, Ifigénia em Aulis) . No Héracles, entretanto, o dado primor-
dial da intriga irrompe no seio do discurso, quebrando a unidade
tragica como o discurso trigico quebrara a unidade do mito.
Nesse caso, como nos outros exemplos ji referidos em que Euripides
busca surpreender o publico,! os fatos, de um certo modo, atropelam
o discurso, o elemento narrativo do mito quebra a aciio tragica
propriamente dita.

Para poder visualizar as diferencas, estabeleceria quatro
esquemas bésicos de “intervalo” em que se pode enquadrar a acéio
trigica, em sua relagio com a narrativa mitica:4®

(1) o evento principal jA se deu:

evento principal | agdo trigica

(2) o evento principal j& se deu, levando a aciio a seu reconhe-
cimento, com as devidas conseqiiéncias:

= reconhecimento
evento principal \ acllo trigica ,l conseqiiéncias

(3) o evento principal esti prestes a se dar, impulsionado por
eventos precedentes:

eventos precedentes | agdo Lragica J evento principal

(4) o evento principal se coloca no meio da agéio tragica, em relagio
temporal com eventos precedentes e posteriores:

eventos evento tragi eventos
precedentes LM' pnnclpal | ago bl »| posteriores
A

48. Orestes e Andrémaca.

49. O problema (e a proposta apresentada) mereceria ser discutido malis
detalhadamente. Atenho-me, entretanto, aos dados que podem vir a ajudar na
compreensfio da peca que se estuda, sem pretender formular uma teoria geral.
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O Héracles se enquadraria, mais ou menos, no iltimo esquema,
podendo a estrutura da peca ser assim representada:

1) (2) (3)
Creonte foi morto. Preparacio da (Volta de Héracles) .
HAa um novo tirano. | familia de Héracles | (Escolha de
Héracles no Hades. | para a morte. Héracles) .

A familia de Héracles | Espera de Héracles Morte do tirano.
condenada. como salvador. Salvacao da famflia.
I > A
(4) (5) . (6)
(Surgimento das Reconhecimento Chegada de Teseu.
deusas) . do crime. Salvagao de

Loucura de Héracles. | Desejo de morte. Héracles.
Aniquilamento de
Héracles.
I ' > )

O entrecho de (1) a (3) poderia constituir uma peca completa
(do terceiro tipo) — e tudo, até esse ponto, leva a crer nisso.%0
A quarta parte representa assim uma quebra de tal expectativa — e a
intriga de (4) e (5) poderia formar igualmente uma peca completa,
com estrutura que lembraria a de primeiro tipo, embora naquele
caso o evento que gera a situag@o tragica ndo se inclua na acfo,
tendo-se dado antes do inicio do drama. Por outro lado, podendo-se
considerar a chegada de Teseu, seu discurso sobre o futuro de
Héracles e a partida de ambos para Atenas como a realizagéo
de eventos posteriores, constitui-se um corpo de (4) a (6), que
se enquadraria no segundo tipo, embora também neste caso o evento
principal se dé antes do inicio da agdo. Em qualquer das hipébteses,

Existem pois limitagBes — e riscos — mas, no presente caso, h4a também
vantagens que compensam os riscos., O assunto necessitaria de um trabalho
tebrico & parte.

50. «The first part of Heracles could be called <The Return of the
Father> (...) The mythical parable ends as a domestic tragicomedy». KOTT,
Op. cit.,, p. 153.
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fica contudo claro que o Héracles desenvolve uma intriga que
poderia ser objeto de duas pecas e ndo apenas de uma.5!

HA dois momentos de crise: na primeira parte, a crise politico-
familiar, que impulsiona a agéo para o desfecho da morte de Megara
e dos filhos; na segunda parte, a crise instalada pela loucura de
Héracles e suas conseqiiéncias. Nos dois casos, o espago da agéo
tragica se constréi pelo retardamento do desfecho da situagéo cri-
tica, o que se obtém pela utilizagdo do discurso.

Sugestivamente, em sua primeira fala, Megara assim se expressa,
esclarecendo o modo como procura conter a ansiedade dos filhos,
na iminéncia da consumacido da desgraca e no desejo do regresso
do pai:

“Eyw 5 dagépw
Loyotor pubevovea ™ (v. T6-77).

O pvBetopar pode ser entendido, nesse contexto, ndo apenas como a
acdo da mae que distrai os filhos,52 mas como o préprio dagépewv
da acdo trdgica, no sentido de levar de um (lado) a outro, de
viver, de suster, de superar, de lacerar, de adiar.53 O exercicio
do duagéeewv é que cria um dagégwv ypdévos, um intervalo de tempo
entre os feitos em que se processa a agdo dramatica.

No didlogo que segue, quando Megara confessa ndo ter mais
esperanca de salvacdo (“ vuv odv tiv’ 8Amd’ §) nédov swtnplas 2Eepapily,
npéofv; ” — v. 80-81), preferindo que tudo acabe logo (* pv) Oaveiv
trowov i), xodvov 8 pipwvopev dvres doleveis ” — v. 86-87), Anfitrido
retruca, justificando sua defesa do adiamento: “ @& vag #inidag”
(v. 91). A esperanca se impe como retardamento do desfecho,
como afastamento da necessidade, como a manutencdo de expec-

$1. Chamo a atenciio para o cardter meramente metodolégico dessas divi-
sbes, uma vez que a peca fol concebida como uma unidade. A chave de sua
compreenséio estd na capacidade do espectador/leitor/critico poder articular
as diversas partes como componentes de um conjunto. A andligse, que é facll,
deve-se seguir a sintese complexa. Ver o observado acima, na discussfio sobre
a escolha do her6i.

52. Cf. traduz L. Parmentler: «je les distrais par des récits que j'inventes.
Op. cit., p. 24.

5§3.- Cf. LIDDEL & SCOTT, Op. cit.,, 8.v. (em especial o sentido de adiar,
fundamentado em citagio deste verso de Euripides).
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tativa ainda que “ndio se deve esperar o que ndo tem esperanca”
(“ doxelv vadount’ od o ¥ — v. 92), pois “ 2v taic avafolais iV naxdv
gveor’ dum” (v. 93).

A esperanga se tece assim no retardamento da agido (dos males),
em que se torna possivel achar remédio para eles. O verso é espe-
cialmente importante, pois além do sentido de retardamento, dvaGoln
nomeia o prelidio efetuado pela lira, antes do inicio do canto.5
A idéia de preludio, além de indicar a intencdo de retardar o
cumprimento da necessidade, denuncia o carater de toda primeira
parte da pega, prelidio para a representagdo maior da loucura
de Heéracles.

Desse modo, a acdo tragica se revela como mediadora, em dois
sentidos: estd colocada no meio dos fatos e cumpre o papel de
intermedidria entre eles. Ou, traduzindo em termos temporais,
coloca-se entre passado e futuro, constituindo um presente incerto
mas concreto no espago da cena, que busca intervir no rumo dos
fatos determinados por tempos definidos fora dos limites desta,
estabelecendo uma espécie de didlogo entre os mesmos. O espago
intermediério do presente tragico se di4 como tempo da esperancga.
Ele busca deter o processo desencadeado no passado, tentando evitar
a consumacio do futuro, ainda quando, de modo ambivalente, corra
ao encontro dele. Essa experiéncia do presente como temporalidade
absoluta, inica conereta, 1Unica palpavel, mas relativizada como
interhidio entre um antes e um depois é que torna tragica a situacao.
O exercicio do dagépev se impde como experiéncia dolorosa, pois,
em certa medida, subjaz a consciéncia de que se busca evitar o
inevitavel, de que se espera onde ndo se tem de ter esperanca:

“6 O &v péow pe Aumpdg v danver ypdvos”,
observa Megara (v. 94). O tempo no meio aflige, sendo causador
de dor, sendo estéril.ss

54. Cf. uso atestado em Pindaro, Pitica I, 4.

65. O termo Aurpdg admite os dols sentidos: o primeiro referente a situa-
¢des, o segundo a tipos de terreno; creio que o sentido de ‘estéril’ reforca bem
a situagfio de esperar no que néo tem esperanca.
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4.2 A trama da surpresa

As observacdes até aqui arroladas sobre a estrutura da agéo
tragica dizem respeito, na peca, & situagdio inicial — o decreto de
morte contra Megara e os filhos — que serdA mudada com a chegada
de Héracles. Creio, contudo, que podem ser estendidas ao con-
junto da aciio, como se Euripides, através das consideragGes de
suas personagens, refletisse realmente sobre o carater da agéo
dramética, formulando os principios basicos de sua técnica como
dramaturgo. Parece-me que o adiamento da representagdo da crise
de loucura, sem divida o componente principal do entrecho, é bus-
cado conscientemente pelo autor, que desenvolve toda a primeira
parte da peca como se esta se tratasse de uma dvafloly), um preladio,
um jogo de enganos que leva o espectador de um lado a outro, um
adiamento do feito principal.

O que o autor faz com o piblico é o mesmo que faz Megara
com os filhos,

“wénrovoa pvbog aBAlovs xhomag” (v. 100).

Como se vé, o puletopar (cf. v. 77) serve ao propésito do xAémrewv:
com histérias se visa ocultar miseros segredos. Além de t al enten-
dimento direto do sentido do verso citado, deve-se observar que
sMénterv pode também significar ‘enganar’ e ‘planejar em segredo’,
o que daria nova possibilidade de leitura do pvfedopar como um jogo
de surpresas — sentido reforcado pelo entendimento possivel de
xhor) como ‘surpresa’. Assim, pois, semelhantemente &s histérias
com que Megara oculta aos filhos segredos de desgraca, toda a
primeira parte se apresentaria como adiamento que esconde dolorosa
fraude e como entrecho que planeja em segredo miseras surpresas.

O “ukéntewv aOMovs xdomas” se oferece como a chave para o
entendimento da técnica de composicio da peca. Além de constituir
preliudio e adiamento, a primeira parte da acédo “planeja em segredo,
com histérias, miseras surpresas”: o prelidio tecido na esperanga
da volta de Héracles para a salvagio dos seus, trama sua volta
para a ruina dos mesmos. Ilude-se o piblico, desviando-se sua
atencdo de um lado para outro, como se o trigico estivesse no
conflito da casa com o tirano, na oposicio entre velho e novo,
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ricos e pobres, arqueiros e infantaria pesada, o herdico e a cidade.
Tudo isso apenas oculta (e trama) a ruptura maijor que consiste
na crise do préprio sentido do herdico, do divino e do humano.
O heréi, no meio de seus trabalhos, volta & casa para salvar a
familia — e a aniquila, por meio da vontade dos deuses. Que sentido
tem o herdico diante da casa ameagada? — é a primeira pergunta
que leva & escolha, em que se trama a surpresa de nova per-
gunta: que sentido tem qualquer escolha diante da vontade arbi-
traria dos deuses? — indagacdo que conduz a nova perplexidade:
que sentido tém os deuses?

4.3 A crise de loucura

Até aqui vim tentando levantar evidéncias de que a acdo do
Héracles se di no contexto de uma crise ampla, a qual pode ser
entendida como crise de mediagd@o, manifestada no nivel da intriga,
do cariter das personagens e da propria estrutura da pega. Resta,
contudo, abordar o ponto em torno do qual giram todos os demais
aspectos, a cena central (isto é: intermedidria) da loucura do heréi.

Em primeiro lugar, gostaria de destacar que a loucura se
expressa como crise, ou seja, como quebra violenta no carater
de uma personagem sadia. Héracles ndo é louco, mas se torna
momentaneamente louco. E embora a loucura lhe seja imposta do
exterior, constitui nada mais que a exacerbacio ao maximo dos
conflitos inerentes ao préprio carater sadio do herdi. Com efeito,
iris ordena a Lissa (4 Loucura) ndo que se introduza em Héracles,
como algo estranho a ele, mas sim:

“ goviov EEier wakov” (v. 837),

ou seja: solta as amarras de seu ménos, deixa navegar a velas
soltas sua tendéncia sanguinaria.

O préprio Héracles, voltando-se retrospectivamente sobre sua
histéria pessoal, ap6s a realizacdo dos crimes, observarid que
os motivos da loucura se assentam em sua prépria constituicdo
como herdi, a qual lhe torna a vida impossivel agora como
antes (* aPiwrov Ay viv/Te xal napoBe &v ” — v. 1257), pois: (1) é
filho de um pai mortal que, antes de geré-lo, havia-se sujado
com o sangue da prépria familia (v. 1258-1262); (2) é filho
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de Zeus, o que o fez, desde o ventre de sua mie, objeto do
ciitme de Hera, responsivel tanto por sua vida de trabalhos
quanto pelo crime agora cometido (v. 1263-1280) . Tais falhas
de nascenca o conduziram ao aniquilamento, por forca da
necessidade (“ finw d'dvaywns ¥ tde” — v. 1281). A razio
de sua gléria é a mesma de sua derrota — o ménos herdico.
Cumpre observar ainda que a Ajcoa, a loucura, designa, em
Homero, o préprio furor guerreiro. Nesse caso, MWoca e pévog
sdo sindnimos. A prépria deusa Aveca poderia assim ser consi-
derada como mero desdobramento do trago mais marcante do
carater do herdi, desdobramento que visa a exteriorizar, na acao,
sua interioridade. Sob este ponto de vista & deveras signi-
ficativo que Hera aja, em sua vinganga, por meio da mesma
entidade que preside o valor herbico da personagem.

Em segundo lugar, deve-se destacar que a loucura se d4 como
eliminacdo do espaco do discurso, o qual j& observei constituir a
instincia de mediacio entre os fatos. Ora, Héracles se mostra
incapaz de assumir o papel de mediador por ser inepto para o
discurso. Com efeito, apenas apés a ocorréncia desagregadora da
loucura, abandonando o estatuto heréico, mergulha ele nas possibi-
lidades do Aéyos como espaco da esperanca, obtendo salvagio. Embora
pois aja em diversas esferas — como no mundo bestial e no civi-
lizado, no divino e no humano, no masculino e no feminino —
devendo ser o mediador por exceléncia, sendo esperado como tal,
mostra-se incapaz de tornar possivel o didlogo entre esses diferentes
niveis de realidade, pela excessiva valorizacio do agir, da forga,
do ménos (ou da lyssa) .

Na verdade, o delirio se expressa por palavras, pois é narrado
pelo mensageiro e o préprio Héracles descreve, falando, o que
julga fazer. Assim, afirma o narrador, ele estdi em Micenas
“1p Aoyw ” (v. 863) . Nido se trata, todavia, da palavra media-
dora, que se impGe como didlogo, mas de palavra serva dos
fatos e atos. As sdplicas que lhe s@io dirigidas por Anfitrido,
por um dos filhos e por Megara, o herdi responde com atos,
como Licos antes ameagava fazer. Sob tal perspectiva, ambos
se apresentam nédo como mediadores, mas como agentes de
ruptura.
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Assim, a loucura, como descrita na peca, constitui uma exacer-
bagdo maxima da acdo. Ela se passa no espago oculto e silencioso
do interior do palacio, em vez de se dar na cena aberta, dominada
pelo diadlogo. Mais ainda: no conjunto da peca, que se constréi
como retardamento dos feitos por obra do discurso, a loucura do
heréi significa uma irrupgio violenta e incontrolada do agir nos
dominios do falar. Com efeito, Héracles surgira no meio de seu
tltimo trabalho para por fim ao adiamento da acéo tragica, primeiro
matando o tirano, logo apés os filhos e a mulher. Sua tarefa é
entendida por ele ndo como o exercicio da mediacdo, mas como
o cumprimento de mais um trabalho, o que a torna radicalmente
contraria e desastrosa para o tecer da csperanca no dwgépev da
acdo tragica.

Observe-se ainda que Héracles é esperado como salvador pelos
familiares exilados junto do altar de Zeus salvador. Cumpre-lhe
pois se por no lugar de Zeus, usando o sagrado como instru-
mento de mediacao (inclusive sua meia natureza divina).
A loucura, todavia, irrompe justamente no meio do sacrificio
purificatério, que teria a fungdo de reequilibrar as relagdes
da casa com o divino, apds o assassinato do tirano.5

Se pois o discurso exerce a fungéio de interlidio entre os feitos,
a loucura implica uma eliminagdo radical de qualquer mediagdo.
A loucura de Héracles é um processo totalizador, uma esquisofrenia
a0 contririo, a jungdo absoluta de niveis de realidades conflitantes
e incompativeis. Assim, no delirio, eliminam-se as distancias de
espaco e tempo. Ele estd em casa, na cidade e nos trabalhos.
Estando em casa, cré-se (estd) em Micenas, em Nisos e em Istmo,
entregue a tarefas concomitantes (pelo menos em certa medida,
considerada a crise como um todo), como comer, participar de jogos
e realizar feitos herdicos, que remetem ao doméstico, ao piblico e
ao herdico. Igualmente, a morte dos filhos se dia num contexto de
juncio de esferas, pois, matando sua prépria familia e destruindo

56. KOTT (Op. cit., p. 159) chama a atengdo para o fato de que cthis
moment must have been especlally important for Euripides, since is mentioned
twice — the first time by the Messenger and later when Heracles regains
consciousness» (v. 1144-1145)». Adiante voltarel a considerar isso.
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sua casa, se julga (estd) efetuando a tarefa herbica e politica
de dar morte aos filhos do rei: vingar-se de Euristeu significa
reconquistar para o pai o direito de cidadania; tal vinganga se
apresenta como tarefa herdica, sendo efetuada com as mesmas
armas com que vencera seres monstruosos; crendo destruir as
muralhas ciclépicas da cidade de Micenas e conquisti-la, arruina
sua propria casa (de novo, respectivamente, os contextos heréico,
politico e doméstico confusamente sobrepostos) .

Tal superposicdo de atos é buscada pela prépria personagem,
que suspende ao meio o rito sacrifical, a fim de néo ter duplo
trabalho, ja que lhe é possivel tudo acabar com um s6 golpe
de mio (“xai wévoug dutholic ¥yxm, 2Edv wds pov yerpos eb 0éaOun
t4de ” — v. 937-938) . A origem do delirio estaria justamente
nisso: fazer um o que é duplo (ou multiplo) .

Os comentadores, em geral, observam que os sintomas da crise
(v. 929-934) sido descritos em termos que remetem a chamada
“doenca sagrada” dos escritos hipocréiticos: a epilepsia. Estar epi-
léptico, etimologicamente, significa estar tomado (por um deus),
ter sido surpreendido. No presente caso, apesar da agéo das deusas,
diria que Héracles foi tomado por Héracles, originando-se a elimi-
nagiio dos espacos mediadores na prépria pessoa no heréi. J& ressal-
tei como realiza ele a escolha da casa, dos filhos e do humano,
insistindo estar nisso sua hamartia. Na verdade, a justa medida
estaria na escolha da mediacdo. A recusa do bestial, do herdico e
do viril faz com que tais niveis de realidade (ou melhor: que tais
componentes de seu cariter) escapem a seu controle, podendo-o
tomar (#mdapfaverv) de surpresa, de modo violento, na reintegracéo
absoluta do delirio.

Finalmente, em termos gerais, deve-se insistir no fato de que
a loucura de Héracles remete & proépria crise da cultura contempo-
rinea do autor e de seu piblico. A auséncia de possibilidade de
mediaciio entre as esferas do divino, do herbico e do humano sdo
as responséveis pela situagéio tragica. O choque se torna inevitavel
e a conciliagio impossivel. Como no antigo heréi: ndo hd mais
meios de manter em equilibrio a natureza divina e humana, o
cariter bestial e civilizado (civilizador), a forga viril e a ternura
feminina, a vida her6ica e a doméstica.
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4.4 O teatro a servigo da gloria de Atenas

A acdo desestruturadora da loucura no carater do heréi é
idéntica & que se exerce sobre o mito. Essa crise do mitico, por
sua vez, d4 oportunidade para sua recuperacao, através da assimi-
lacio do mesmo pela esfera politica. Atenas recebe Héracles como
recebera Edipo (no Edipo em Colono de Sofocles) . O teatro cumpre
assim o seu papel de mediador entre os dados da tradicéo, refe-
rentes a um outro tempo e a outros espacos, e a contemporaneidade
da polis, estabelecendo a ligacio entre o mythos e a histéria.

As falhas consecutivas da possibilidade de mediagdo, a partir
da irrupcio da esfera politica (com o tirano) no seio da mitica,
preparam a entrada salvadora de Atena, Teseu e Atenas em cena.
Em Teseu se resumem as qualidades de Atenas, como a amizade,
a fidelidade, a capacidade de didlogo.5” Por sua vez, é a prépria
deusa protetora da cidade que intervém para pér fim ao delirio
sangiiinrio, lancando sobre o heréi um sono profundo (v. 1103-
1106) . Atena, Teseu e Atenas se confundem na mesma misséo
salvadora, no resgate do herdi aniquilado, na absor¢gdo do mito por
novas esferas de realidade.

Deve-se observar que a recusa do mito leva, ingualmente, &
recusa do rito como processo de mediacio.5% Se se p6e em causa
a propria divindade dos deuses, os procedimentos ritualisticos
também perdem sua razio de ser. E importante notar que o ritual
de purificacio, interrompido ao meio pelo delirio de Héracles, nio
serd retomado, por decisdo de Teseu. Este nido teme sujar de sangue
suas vestimentas, para oferecer ajuda ao amigo (v. 1398-1400).
Em nome da amizade, o perigoso contagio do uiaopa € relati-
vizado, pois

57. Em TUCIDIDES, II, 35-46 pode-se perceber que idéia tinham os
atenienses a respeito de sl mesmos e de suas instituicdes.

68. Cf. KOTT, Op. cit., p. 159: <Ritual is the ultimate mediation between
a cruel god and human defeat. In Euripides’ Heracles, ritual is repudied (...)
Ritual for Euripides 1s, to use Hegel's term once again an allenation, only
a mock solution of the contradiction between nonhuman and human, not-
knowing and knowing, object and subject, nature and freedom, the enemy
of us and the enemy witin. The only one real end of madness is to be free of
the fear of magical contaminations.
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“ Oddeig ahdotwg Tois Qidows Bx tdv pikwv” (v. 1234).

Isso ndo significa, contudo, que a purificagio ndo serd realizada,
mas sim que ela se dara depois, na “ néhopo ITakkadog” (v. 1323),
em Atenas:

“ txel xpag odg ayvioag maopares” (v. 1324).

O rito passa assim para um novo contexto — o da cidade — fazendo
parte do processo de salvagio do her6i (cf. v. 1325ss.).

Os caminhos da crise conduzem & pdlis. Tendo a agdo sido
desencadeada por um problema politico, encaminha-se como uma
questdo doméstica, herdica e religiosa para, finalmente, ser recupe-
rada pela pdlis. A esfera politica & inicialmente derrotada pela
doméstica, deixada de lado pela herdica, excluida pela divina, mas,
uma vez destruidos o otkos, o mythos e os deuses, apresenta-se
como Unica instdncia de salvaciio. Percorre-se assim um caminho
circular, que conforma o louvor da pdlis, através da glorificagdo
da pdlis por exceléncia: Atenas.

Com efeito, contra a cidade de Tebas prevaleceu a casa de
Creonte; contra a case de Creonte prevaleceu o herdi Héracles;
contra o heréi Héracles prevaleceu a deusa Hera; contra a deuse
Hera prevaleceram a deusa Atena, o herdi Teseu e a cidade de
Atenas. Atenas, reunindo em si as trés esferas (divina, politica
e heréica) constitui o espago onde se efetiva a possibilidade de
reintegrar o divino, o heréico e o politico, estilhacados no embate
de suas préprias contradicGes. Nela, enfim, Héracles encontra casa,
protecio e glorificacio. Terminaram os trabalhos. A vida sofrida
do heréi se revela um canto de gléria em honra de Atenas.

5. Entre tradicdo e ruptura

A modo de conclusdo, gostaria de chamar a atengdo para o
significado da vitéria da pdlis sobre o heréico e o divino, tentando
enquadra-la no contexto do embate daquela com o oikos, para, em
seguida, vislumbrar o préprio papel do teatro no ambiente da crise.
Creio que, de fato, tanto a esfera herdica quanto a divina, do modo
como se apresentam na pega, se incluem no universo cultural do
otkos e, como resultado final da série de conflitos encenados,
a derrota definitiva cabe a este.
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Humphreys afirma, com efeito, que

“the household was the context in wich the Athenian learnt
folk beliefs — nurse's versions of myths, and bogeytales;
sacred snakes, ithyphallic herms, bisexual Hermaphroditai;
agrarian rites carried out in the family fields. The educated
man was not expected to take all this very seriously. Household
sacrifices and rites de passage were, however, important as
occasions for gathering together kinsmen and friends. The
social life of the family as a united group took place almost
entirely in a religious context.” 69

Assim, tanto a casa é a base de transmissdo da religido tradicional
(incluindo mitos e ritos), quanto esta é a garantia de sobrevivéncia
e identidade daquela.

Pode ser facilmente percebido que a peca analisada gira em
torno da crise da casa de Creonte/Anfitrido/Héracles, sendo notavel,
em nivel de vocabulario, a insisténcia com que os termos referentes
a essa esfera se repetem (oikos, domos, domata, mélathra, stége,
hestia) . Nesse ambiente doméstico e com relacio a ele é que
comparecem o herdico (mitico) e o divino. Héracles escolhe a
familia, deve-se insistir, ndo a cidade; a deusas excluem a cidade,
pois visam a combater a casa de um s6 homem. Pode-se assim
estabelecer que a grande oposicdo se da entre a pélis, de um lado,
e o oikos, de outro, incluindo-se nesta iltima esfera os conflitos
internos com o mythos e os deuses.

Sendo a casa a grande derrotada — concretamente destruida —
a cidade comparece para resgatar o mitico e o divino, incorpo-
rando-os a sua esfera. E significativo que Atenas seja representada,
na acdo, pela deusa protetora da cidade e pelo heréi da cidade.
Trata-se, sem divida, de personagens miticas fortemente ligadas a
cidade e sem relacdo com o otkos. Ndo se resgata, assim, a casa
arruinada, mas o heréi e os deuses retirados da esfera desta.

Com efeito, o entrecho deixa claro que o oikos nio se esfacela
pela acdo destrutiva da polis, o que parecia estar prestes a acon-
tecer quando a ele se opunha o tirano. Sua destruicdo decorre

59. Op. cit., p. 15.
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antes do peso das contradicoes de seu préprio universo cultural,
exacerbadas pelo contato com o universo politico. O conflito com
o herédico se esgota nos limites do doméstico (a incompatibilidade
do her6i com a vida familiar), o que também ocorre no caso do
divino (a causa da vinganca das deusas se prende a motivos
familiares, no plano humano e divino). Uma vez, portanto, eli-
minada a casa, o herdi e os deuses podem assumir um novo papel
na esfera politica.

Ora, para que um herdéi possa ser reconhecido como tal, é
necessério que escape ao mundo fechado de um oikos determinado,
passando a pertencer & comunidade como um todo. Humphreys
observa, marcando a passagem do familiar para o publico, no que
se refere ao culto dos antepassados, que “a dead man could only
become a protecting power as hero, recognized by a whole comunity
and often worshipped at a tomb in the centre of the city”.®
A passagem de Héracles de um plano a outro significa, de um
certo modo, o préprio surgimento efetivo do mesmo como herdi —
o heréi de toda a Grécia.

Ha ainda, em todo o complexo da peca, um problema relativo
a transmissdo do legado cultural. De um lado, como se disse, esta o
oikos, como reprodutor de esquemas fixos de mitologia e ritual,
herdados de épocas imemoriais. Ocorre freqiientemente que tal
memdria seja absorvida pelo dominio piblico, sem que o universo
familiar deixe de ser sua fonte primordial de transmissdo. Tanto
é assim que, apesar da existéncia de obras escritas que consagram
determinadas versdes do mito, inlimeras outras versdes diferentes
continuam a circular oralmente, sendo registradas em periodos
tardios por autores como Pauséinias. Deve-se admitir pois que, ao
lado da religido piiblica e “oficial”, o ambiente doméstico preserva
seu legado de mitos e ritos.

A grande transformacdo cultural do século V se da na esfera
publica, fazendo com que a mitologia e os rituais sejam reinter-
pretados em conformidade com novos valores politicos e morais.®!
Para a massa da populacdo néo instruida, isso equivale & destruicéo

60. Op. cit, p. 13.
61. Cf. HUMPHREYS, S. Dynamics of the Greek ‘Breakthrough’: the
dialog between philosophy and religion.
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dos deuses tradicionais, de seus mitos e de seu culto.® E espe-
cialmente significativo, por exemplo, que a poesia lirica arcaica,
essa primeira manifestacgio literdria das elites que compGem a pélis
grega, se ocupe pouco dos mitos. A partir desse ponto de referéncia,
pode-se aquilatar a importdncia do papel mediador da tragédia, ao
tomar como seus os temas da religiio tradicional, arrancando-os
do interior do oikos para o espaco aberto da cena piiblica.

De fato, na peca estudada, o heréi e seus trabalhos (seu mito)
se ligam ao oikos. A defesa de sua gléria e do valor de seus
trabalhos, depreciados pelo tirano, é feita por Anfitrido, um velho,
excluido da esfera politica. A referéncia enumerativa dos mesmos
trabalhos, que decerto néio poderia faltar numa peca sobre Héracles,
o heréi dos pénoi, é colocada, sem divida com intengéo critica,
na boca do coro de velhos decrépitos. Antes de ser resgatado pela
esfera politica, Héracles pertence a um mundo velho, decadente e,
em certa medida, cémico.8? Creio que este mundo pode ser identi-
ficado com o doméstico, cujos contatos com o novo mundo da
cidade se fazem possiveis pela mediacdo do teatro.

Humphreys afirma, tratando das resolugdes de disputas domés-
ticas nos tribunais publicos, constituirem tais processos, por influén-
cia do teatro, verdadeiras “janelas” da cidade para o interior do
oikos. Nesses casos, continua ela, terfamos o “oikos as actor
and pdlis as spectator”.® Creio que a figura precisa bem o que se
dava na tragédia em geral e na pega que trato em particular.
A pdlis provoca a irrupgdo da crise doméstica, mas esta ndo se
agrava por sua acdo direta, como algo que age do exterior para
o interior.®% A crise da casa se passa no interior da mesma e,

62. Cf. a situacio retratada em virias comédias de Aristéfanes, como
nas Nuvens.

63. d«Heracles’ great labors are ridiculous, like the old men’s ballet. The
Heracles who returns to contemporary Thebes after his descent to Hades is
both tragic and comic. His antediluvian heroism is useless in this brave new
world.» KOTT, Op. cit., p. 152.

84. The family, woman and death, p. 9.

65. Observe-se que o tirano, que representa a pélis no embate Inicial
contra o oikos, é tratado superficialmente, tendo uma acgfio também muito
limitada.
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apenas através da ‘“janela” aberta pelo teatro, a pdlis pode assistir
a sua destruicdo para, cumprida a acgio, assimilar as partes desestru-
turadas para seu prdprio ambiente.

Tal assimilagio & a responsavel pela ambigilidade latente na
producdo de Euripides — sobretudo em pecas como a presente.
A negacgdo do mito e dos deuses, que sob um ponto de vista parece
definitiva, podendo caber com justica ao autor a acusagéo de ateismo,
conduz 3 recuperacgdo do heréico e do divino pela e para a esfera
pablica. A postura ambigua do autor poderia pois ser entendida
como reflexo das contradicbes de uma cultura em transformacio,
em crise, na qual convivem dados tradicionais com inovadores e se
processa a recuperacgio dos primeiros através de sua re-visdo e
re-valorizacgéo, sob a perspectiva dos novos valores.

Na ja citada peca de Aristéfanes, Rds, em que se discute de
um ponto de vista critico a producido de Euripides, é este acusado
de excessiva valorizacdo do espeticulo, de desnecessaria compli-
cacio da intriga, de usar um estilo prolixo (com longas pfoe,
debates e metaforas audaciosas), de incluir no entrecho mitico
dados do quotidiano, de utilizar novos esquemas e ritmos musicais
licenciosos, de realismo, de imoralidade, etc.® Conforme a opiniéo de
Sousa e Silva, com que concordo, todas essas acusacgbes decorrem
de ter Euripides empreendido “uma modificacdo radical no con-
ceito de tragédia, de modo a integra-la numa nova cultura e concep-
cio de vida”.%? Todavia, continua a mesma autora, Euripides faz
isso “sem uma ruptura definitiva com o mito ou com a tradigéo.
O poeta mantém-se fiel as implicagdes do mito, que, no entanto,
retoca, a contento de suas novas posicdes de pensador e de cidaddo.
O resultado € uma certa discrepincia contraria 3 melhor tradicao
do teatro tragico, que ndo deixaria de parecer a alguns profana e
condenave]” .68

66. Sobre o assunto, veja-se o excelente e detalhado estudo de M.F.
SOUSA B SILVA, j& citado.

687. Id. Ibid. p. 240.

68. P. 243.
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Esse modificar sem romper é que faz com que a obra de
Euripides transmita a sensaciio de um produto hibrido, assim como
a desaprovacgio do publico adviria de uma expectativa néo satisfeita
diante de uma obra assim concebida. A tradicio ndo é invalidada,
mas desrespeitosamente manipulada de acordo com as novas circuns-
tincias. Tal processo tem um efeito perturbador muito mais amplo
que o mero ataque frontal, pois, de modo ambivalente, destréi e
recupera.

O destino de Héracles, o herdi de toda a Grécia, retrata bem,
na peca estudada, o processo vivido pela cultura ateniense como
um todo, incluindo o préprio teatro de Euripides: a negagio sem
a ruptura, a ruptura para a recuperacio, enfim, o espetaculo da
(im) possibilidade de mediagio na agonia da crise.





