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No contexto da modernizacao do teatro de revista dos
anos 1920, o aparecimento de companhias negras, no
Rio de Janeiro, mobiliza publico, imprensa e artistas. Ao
expor-se no palco, o artista negro constitui-se num
problema, agredindo principios civilizadores dominantes.
Mas desvela politicas raciais vigentes e preconceitos

racistas na sociedade brasileira.



No final dos anos 1920 o teatro musical, especialmente o
género “revista”, era uma das formas de entretenimento
das mais populares nas principais cidades brasileiras, so-
bretudo no Rio de Janeiro. Ainda assim, o que dominava o
meio teatral naquele momento era o desanimo geral, em
virtude de uma crise que ja se delongava, com diminuigao
crescente de publico e de rendas, que nao dava sinais de
passar. O que a motivava era a consolidacao do sistema
cinematografico, uma vez que o cinema se constituira em
diversao preferid‘a das massas, gracas a solida alianca en-
tre os exibidores brasileiros e as companhias distribuido-

ras norte-americanas, nao fosse também por ser um diver-

timento mais barato.

A “revista de ano” havia nascido antes do cinema,
amadurecera enquanto este ainda estava em seus
primérdios mas, com a fixa¢io da linguagem cinemato-
grdfica e com a melhoria das condigoes técnicas das salas
de projecao os frequentadores ndo se demoraram a trocar
gradativamente o teatro pelo cinema, configurando-se
numa crise do teatro, paulatinamente agravada pelo de-
senvolvimento continuo do complexo de produgio e dis-
tribui¢ao dos filmes. Entretanto continuava a resistir o
teatro musical, mercé das falas em lingua nacional e da
musica sem intermediagdo de aparelhos, ndo obstante a
ameaca que vinha dos sucessivos antncios do advento
iminente do filme sonoro. Procurando inovar, a revista
logrou ainda uma sobrevida de mais um quarto de sécu-
lo. No processo, ocorreu mesmo, as vezes, uma recupera-
¢do transitéria de publico, quando este encontrava
espetdculos bem produzidos, atraentes e diferentes, gra-
cas a capacidade de reagio de um género que tinha muito
de préprio, e que se constitufa numa variante personalissima
da metalinguagem teatral.

A reagdo modernizadora para a conservagio do publi-
co tornou-se particularmente forte depois da Primeira
Guerra Mundial nos teatros de revistas do Rio de Janeiro,
onde se faziam tentativas desesperadas em busca de novi-
dades de todos os tipos, incorporando uma grande varie-

dade de experimentos, tornando as montagens mais dgeis
e feéricas, mais bem produzidas, mais “técnicas” e des-
lumbrantes em todos os aspectos, com uma organizagao
quase industrial, em que o improviso, a falta de disciplina
dos atores e o pouco rigor na seleio das coristas e vede-
tes, conforme a nova estética da nudez do “teatro pldsti-
co’, ndo poderiam mais ter continuidade. Agora, os exer-
cicios infinddveis da coreografia, a importagao de
maquindrio, o advento das cortinas de fumaga, as apoteo-
ses deslumbrantes, a obrigatoriedade da iluminagio sofis-
ticada e os experimentos “modernos” ¢ mesmo “futuris-
tas” em matéria de cendrios e figurinos convergiam para
uma ampla operagio de salvamento da revista. Ao mes-
mo tempo, a énfase do texto — tdo relevante no tempo de
Artur Azevedo — substitufa pelos aspectos espetaculosos,
pela busca de novidades, pelo bizarro, o exético e o inédi-
to. Estas caracterfsticas foram reforcadas pelas visitas de
companhias estrangeiras, como a espanhola Velasco e a
francesa Ba-Ta-Clan. Esta ltima, dirigida por Mme.
Rasimi e que tinha como estrela a célebre Mistinguertt,
esteve no Brasil por ocasido do Centendrio de Indepen-
déncia, em 1922, voltando em 24 e 26, e foi uma pro-
vocadora de intensas mudangas no teatro musical brasi-
leiro, invocando sempre a busca incessante de espetdculos
curiosos.
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Nestas circunstincias surgiu no Rio de Janeiro a Companhia
Negra de Revistas que, entre 1926 e 27, eletrizou a critica
e o publico, encenando algumas pecas, também apre-
sentadas em Séao Paulo, Minas Gerais e em outros esta-
dos onde a companhia excursionou, em todos os lugares
provocando polémicas e debates, as vezes sob a forma
de furibundos ataques de cunho racista. Alids, desde a primei-
ra noticia estampada na imprensa jd se observa o rango preconceituoso, € a
devemos ao colunista Mdrio Nunes que, em fevereiro de 1926, em O Ma-
lho, assim se refere a um propalado recrutamento de artistas negros: “Preci-
sam-se de negros e negras, para a organizagio de uma companhia teatral
destinada a enfeiticar o Rialto. Devem ser absolutamente retintos e nao
muito horrendos, idade entre 16 e 40 anos, sabendo ler, escrever e dancar”.
A cruel pilhéria traduzia, de certo modo, a situagao do negro no teatro
carioca em sua trajetSria histérica, desde o fim do século 19 até aquele
momento.

- Com efeito, muitos artistas negros ou mulatos atuavam ativamente nas
numerosas bandas e conjuntos da capital desde, pelo menos, a Proclamagao
da Repuiblica, e foram gradativamente aproveitados no sistema organizado
de espetdculos que se desenvolveu consideravelmente no Rio de Janeiro ao
comegar o século novo, em seguida ao revigoramento da capital federal pela
reforma urbana de Pereira Passos. Muitos desses artistas lograram reconhe-
cimento, as vezes amparados pela maior difusio dos espetdculos populares,
na aurora da cultura de massa, participando do mercado das partituras, dos
primeiros filmetes e fonogramas, como Baiano, Cadete, a dupla Os Geraldos,
Patdpio Silva, Eduardo das Neves, Benjamim de Oliveira e ainda outros,
época em que Pixinguinha, o mais talentoso dentre eles, se profissionalizou,
tocando flauta no La Concha, em 1912.

Tempo do gramofone e do cinematdgrafo, das bandas de musica e dos
conjuntos de chordes, bem como dos espetdculos de variedade nos teatrinhos
ao ar livre e nas cervejarias, e nem menos das abundantes revistas de teatro,
seria de esperar que os negros ganhassem espago profissional, com melhor
aproveitamento da cultura afro-brasileira como elemento de espetdculo,
tdo fortes eram seus componentes de expressao, ainda mais que uma parte
importante do substrato cultural e étnico do pafs era de proveniéncia africa-
na. No fim da Belle Epogue o Rio de Janeiro alcangava o primeiro milhdo de
habitantes, ganhando entdo certo foro metropolitano, e perfil de mercado
do entretenimento, vindo a se tornar um centro aglutinador de segmentos
de populagio imigrada de diversas regides do pafs, dentre eles, de modo
especial, uma populagio considerdvel vinda da Bahia, que guardava um
forte contetido de origem africana em seus usos, costumes e crengas.

Entretanto havia uma resisténcia considerdvel aos negros e  sua cultura,
muitas vezes revelada de maneira exacerbada no mundo do espetdculo. O
problema do artista negro, ao que parece, consistia em
mostrar-se no palco, uma vez que nao havia impedimen-
to que os musicos negros tocassem nas orquestras dos
teatros, ocultos no fosso, ou a parte, sem destaque nem
foco de luzes. Antes da Primeira Guerra alguns artistas negros e mula-
tos lograram romper a barreira, tal como se deu com a maxixeira Bugrinha,
que mereceu de Lima Barreto uma referéncia entusiasmada, que nio deixa-
va de ser a0 mesmo tempo uma farpa fincada na cultura branca dominante.
Depois de 1922, com a relativa renovagio pelo qual passavam as revistas,
introduziram-se as coristas negras ¢ mulatas, muitas vezes chamadas de
“black-girls”, anunciadas como exdtica novidade, mas sem alterar a compo-




sicdo geral da encenagio, introduzidas tdo somente como coristas de pele
escura, sem nenhuma outra alteracio de alcance social e cultural, manten-
do-se o teatro de revistas em sua aparéncia européia, conforme nasceu, ain-
da que tenha ganho umas tintas préprias da terra que o adotou. Também
por essa época, e marca de algum progresso, os musicos negros ¢ mulatos
das orquestras de teatro de revista, passaram a ser chamados de “professo-
res’, como se faziam aos musicos brancos, como era habitual denominar os
profissionais que haviam passado pelo conservatério musical.

A propésito, a histéria de um personagem tomado a cultura afro-brasi-
leira, que se firmou como um dos mais fortes tipos do teatro de revistas,
bem ilustra como o teatro procedia para expropriar o negro de sua identi-
dade cultural, quando se tratava de retirar dele a oportunidade de mostrd-lo
no palco em papéis de destaque. Trata-se da baiana que, estreando nas revis-
tas em 1898, nos palcos do Rio, ndo se demorou em se constituir como
regular personagem revisteiro nacional, compondo o conjunto com outros
personagens constantes, Como o compére ¢ a comeére, o portugués, o policial,
o malandro esperto ¢ o “coronel”. Hd certa controvérsia quanto a primeira
baiana e quem a representou, mas certamente foi uma européia, branca em
qualquer caso, e que deveria ser, desde o principio, uma negra ou mulata,
por fidelidade histérica, porque assim eram as baianas do Rio, com os seus
tabuleiros de quitutes, armados nas vias principais, constituindo-se em per-
sonagens importantes da cultura baiano-carioca, principalmente por toda
a Belle Epoque, e ainda adiante.

A baiana vestia-se com roupas tipicas, sempre muito rendadas e com
babados, turbante, colares de muitas voltas e outros aderegos de migangas e
mesmo de j6ias verdadeiras ¢ as chinelas, numa evolugio que partira de
uma simplicidade sumdria até chegar a luxuosa baiana do tempo de Araci
Cortes e Margarida Max. A primazia do papel fica entre a brasileira Aurélia
Delorme, nome artistico de Constincia Candido Cardoso Sanchez (1866-
1921), nascida no Rio de pais portugueses, e o soprano Ana Monarezzi,
grega de nascimento. Da virada do século até a Primeira Guerra, a baiana
que dominou os palcos do Rio foi a espanhola Pepa Ruiz, ainda que a
aparéncia que se classicizou no teatro fosse, em esséncia, a da negra ou
mulata. Mas, depois do Centendrio da Independéncia, a situagio comegava
a mudar, inaugurando novas possibilidades, permitindo, por exemplo, que
a mulata Araci Cortes viesse a se tornar estrela de primeira grandeza. Pode-
se dizer que o sucesso mundial do jazz e dos artistas negros norte-america-
nos (que o Ba-Ta-Clan trouxe em 1924 e 26, como dangarinos) muito
contribuiu para tanto. Mesmo assim, depois desta data, o personagem ne-
gro era muitas vezes representado nos palcos cariocas por artistas brancos
caracterizados, como Procépio Ferreira ou Lia Binatti, copiando o usual no
vaudeville norte-americano.

Até a constituicao da baiana como um tipo, o0 ne

mestico apareciam no teatro em posicoes

como criados ou moleques de recados, quase sempre
representando personagens ingénuos e infantilizados. Jia
baiana, ao contrdrio, tinha forte personalidade e esta é diametralmente oposta
aos ingénuos, pois ela ¢ dos tipos que se pode chamar brejeiros, com um
recorte todo préprio, dela podendo-se dizer que era insidiosa, sedutora,
maliciosa, capaz de todas as habilidades do palco, exibicionista quase sempre,
para ndo dizer também que era frequentemente a rainha do duplo sentido
¢ da luxdria. Nao era incomum que, sendo um tipo forte, boa parte da
narrativa passasse por ela, que, muitas vezes, chegou a absorver esta fungao
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cldssica das comeres. O fortalecimento da baiana, e sua paulatina constituicio,
nos parece que implicou diretamente na preparacio das condicées que
permitiriam o advento da Companbia Negra, e antes desta, o sucesso eventual
de um ou outro ator negro ou mulato de destaque. Na Companbia Negra
destacaram-se como baianas, em momentos diferentes, Rosa Negra, Deo
Costa ¢, principalmente, Djanira Flora. Também Dalva Espindola teve
algumas vezes este papel na companhia, sendo Dalva irma de Araci Cortes,
€ esta, por sua vez, a mais auténtica e talentosa das baianas mulacas dos
palcos brasileiros, a quem muito deve a nova companhia de revistas a
existéncia.

Se 0 advento da baiana negra ou mulata representou um avango para os
“artistas de cor”, expressao entao corrente, outro fator de grande importan-
cia foi o histérico espetdeulo da Revue Négre, companhia composta unica-
mente de artistas negros, em Paris, em 1925. Tendo & frente Josephine
Baker, Louis Douglas ¢ Marion Cook, o espetdculo montado por Caroline
Dudley no Théitre des Champs-Elysées marcou época como uma manifesta-
Gdo de cardter moderno, reunindo em torno dele intelectuais de vanguarda
como Cécile Sorel, Jane Renouardt, Milhaud, Cocteau, Picasso, Janet
Flanner, Eric Satie, Coco Chanel, ¢ muitos outros, ¢ ainda os numerosos
americanos ricos que viviam em Paris, estes momentaneamente despidos
de sua habitual intolerancia racial, todos entusiasmados com o espetdculo
“primitivo” e com a célebre danse sauvage de Josephine Baker. Repercutiu
imediatamente no Brasil o sucesso da Revie Negre. Um jornal registrou
que, como aqui tudo se imitava da Franga, logo nio rardaria a surgir uma
“trupe nacional de pretos’. E isso, de fato, aconteceu, porque no comego do
ano era matéria constante do noticidrio. Logo depois dizia-se que o
cangonetista Jodo Candido Ferreira, o De Chocolat, organizava com o ce-
négrafo portuguds Jaime Silva a versio brasileira da Revie Négre. Em junho
¢ julho de 1926, constituia-se efetivamente a companhia, iniciando-se os
ensaios no modesto Teatro Rialto. A propésito, escreveu o conceituado
critico Mdrio Nunes: “A raga negra quer evidenciar suas capacidades artisti-
cas: oxald o consiga e se esforce ardentemente pelo seu adiantamento e
ilustracio”.

Quase a0 mesmo tempo em que os organizadores da nova companhia
carioca superavam dificuldades sem conta, chegavam ao Rio wés compa-
nhias de revistas estrangeiras. A mais importante era a francesa Ba- 1az-Clan,
que j4 estava em sua terceira visita ao Brasil, para se exibir no importante
Teatro Lirico, e que, inclusive, contava entdo com artistas negros que havi-
am tomado parte na Revue Négre, como grandes estrelas, talvez para suprir
a auséncia de Mistinguett, que fundara em Paris companhia prépria. Ou-
tra, a Companhia Portugiesa de Revistas, se exibiria no amplo Republica,
praticamente a salvo de fracasso de publico, gragas 4 numerosa col6nia por-
tuguesa da capital. A terceira, a Companhia Argentina de Revistas, a que se
reservara o elegante e moderno Phenix. No dia 30 de julho a Ba-Ta-Clan
levava multidées ao Lirico com a sofisticada peca Cest Paris, em 28 de
julho, a companhia argentina estreava com a pega A.E.LLO.U., que o Jornal
do Brasil qualificou como uma “maravilhosa revista’. A companhia portu-
guesa estrearia no dia 6 de agosto, mas jd contava com a simpatia dos jor-
nais, que queriam cortejar os prosperos homens de negdcios portugueses da
capital. Por coincidéncia, a0 mesmo tempo, estavam também em carraz
outras pegas de relativo sucesso de puiblico, estreladas por artistas de desta-
que. No dia seguinte a estréia da Ba-Ta-Clan era a vez da carioca Compa-
nhia Negra de Revistas, com a pega Tiudo Preto, num teatro considerado
malfadado pelos crfticos.




Mas a curiosidade do publico carioca, que
queria ver a versao “nacional” da Revue Negre,
garantiu uma fregliéncia inusitada a estréia de
Tudo Preto, em duas sessoes. A Companhia
Negra lancava entao ao palco os artistas
Jandira Aimoré, Rosa Negra, Dalva Espindola,
Djanira Flora, Miss Mons, Soledade Moreira,
Guilherme Flores, Belisario Viana, Vi
Frois, Waldemar Palmieri, Domingos de Sou-
za. Compunha o coro vinte black-girls, e orquestra regida

enie

por Pixinguinha, com partitura assinada por Sebastido
Cirino. De Chocolar e Jaime Silva, dirigentes da compa-
nhia, também tomaram parte do espetdculo, o primeiro
em ntimeros de dangas e em cangonetas, e o segundo nos
cendrios e figurinos. Redimindo-se da pilhéria de mau
gosto de fevereiro, o critico Mdrio Nunes reconheceu:
“Duas vezes repleto por um publico que queria divertir-
se, com o grotesco ¢ o ridiculo. Enganou-se: assistiu a
esperdculo normal deveras interessante, interpretagio
correta, ditos de espirito da comperage, niimeros de canto
e danga, bem executados e marcados, e até mesmo, reve-
lagio de pendores artisticos, que deixaram a melhor das
impressdes”. Doravante, a critica de dividiria, entre al-
guns comentdrios favordveis, e outros de tom francamen-
te preconceituoso. A pega de estréia teve uma carreira
encorajadora e acabou por definir a veia dos espetdculos
futuros, sempre chistosos, em que a questdo da cor, como
emblema da “raga”, aparecia invariavelmente como
emulador temdtico: Carvdo Nacional, Café Torrado, Na
penumbia e Preto ¢ Branco (incorporando momentanca-
mente alguns atores brancos, por necessidade temdtica).

O texto que De Chocolat escreveu para Tiwdo Preto
imprimia uma feig@o jocosa ¢ meio amalucada, plena de
situagdes de non sense cuja intencio era a de seguir a ten-
déncia “mDL{{,‘rna” da Rﬁ’wi{‘ Mgre. DC qualquer mOdO,
desde 1922, das falas aos figurinos e destes aos cendrios, as
revistas procuravam registrar a presenga paralela do mo-
dernismo literdrio, mormente em 1926, quando se inici-
ava a Companhia Negra, porque o estilo revisteiro “futu-
rista’ se reacendeu devido a visita de Marinetti ao Rio ¢ a
Sao Paulo, um més e meio antes do primeiro espetdculo
da Companhia Negra. O elenco de Titdo Preto mostrou-se
bastante homogéneo, mas nesta pega de estréia, brilhou
mais que todos a vedete Rosa Negra, que a critica especi-
alizada logo passou a comparar a Florence Mills, atriz negra
norte-americana que, seguindo as pegadas de Josephine
Baker, ranto sucesso fazia em Paris na mesma época. O
Jorral do Brasil dd conta do desempenho de Rosa Negra,
usando a linguagem desabrida de entio com que a im-
prensa usualmente se referia aos negros. “Quem haverd
que nao conhega a Rosa Negra? E uma negrinha viva,
clegante e faceira que intimeras vezes se tem apresentado
a0 nosso publico, ora cantando em cabarés, ora represen-
tando em teatros. Na canconeta ela é inimitdvel. Essa en-

cantadora pretinha, cantard ‘A jaboticaba afrancesada’, es-
crita pelos autores especialmente para ela, por isso que can-
ta impecavelmente, que lhe proporcionou fartos aplausos”.

Outro marcante sucesso de Titdo Preto foi o samba
amaxixado Cristo nascer na Bahia, de Sebastiao Cirino,
com letra do ¢élebre dangarino Duque que, mais tarde,
Artur Castro registrou em disco. Esta cangao paradigmdtica
em seu género, do largo filao do cancioneiro exaltador da
Bahia, nao deixava de dar alguma continuidade ao tipo
de cangiio muito comum no repertério das antigas baianas
revisteiras, mas incorporava também a longa lista de “usos
e coisas da Bahia”, que tanto depois marcariam as cangdes
de Luis Peixoto, Ari Barroso ¢ Dorival Caymmi. O samba,
em meio as mengoes de quitutes e colsas da Bahia, insiste
em reinvidicar no refrio uma nova pdtria para Cristo:

Dizem que Cristo nascen emn Belém,
A historia se engané...
Cristo nascen na Babia também

E um baiano crié...

A critica do Rio, de um modo geral, mostrou-se favo-
['ZIVCIITIEHI'C SUI‘PI'CS:I. com a lTlDﬂti'igC]Tl, rCSSﬂ] [il]-ldo Vﬁ.riﬂs
numeros. Houve elogios para a “cortina” Ld vem elas, que
aludia a falta de empregadas domésticas na Capiral, assim
como para a baiana chistosa representada pela vedete Dalva
Espindola. Os jornais registraram ovagbes aos quadros
Pérolas negras e Banhistas, que consideraram de engenho-
sa marcagio, assim como a “estonteante beleza” da apoteo-
se final, Mae Preta, este muito a propdsito, pois naquele
momento uma cadeia de periédicos fazia uma demagogi-
ca campanha para levantar um monumento em homena-
gem & “Mae Preta” do Brasil. O Correio da Manha de 31
de julho ¢ o mais entusiasmado dos matutinos. Viu ali “o
mais original espetdculo até hoje visto no Brasil”, enquanto
a edicio do dia seguinte assinalava que “a impressao de
quem assistiu 4 pega € que a companhia de preros pode
desencabular o Rialto”. Surpreendem muito os elogios
entusiasmados: “miisica mimosa, bailados e cancdes ma-
ravilhosos”; “a musica é popular e fala a alma”; “cendrios
artisticos e deslumbrantes”. Do texto de De Chocolar diz
o Correio: “sem pretensdes literdrias, mas que nio ¢ inferior
a muitas outras [revistas] que por ali se apresentaram”. A
imprensa registra a lotagio esgotada por dias a fio. Tanto
que, em 5 de agosto, A Npite registra um incidente curio-
so: a policia queria multar a companhia pelo excesso de
publico, até que se verificou que “exibindo distintivos,
carteirinhas, etc, tinham penetrado no Rialto ‘de meia
cara’ nada menos que cinquenta funciondrios da policia”.

A carreira da Companbia Negra durou cerca de um
ano, entre as metades de 1926 ¢ 27, ¢ ndo se pode dizer
que tenha faltado agitacao ¢ notoriedade em torno dela, e
de diversos modos: surpresa de publico e critica,
desencontros quanto a linha das pegas a encenar, desen-
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tendimentos ¢ mal entendidos, constantes mudangas no elenco, sem contar a
azifama das excursdes que se seguiram pelos estados do Rio, de Sao Paulo e de
Minas e ainda outros. J4 no comego de setembro de 26 os dirigentes toma-
ram uma equivocada decisao. No dia 3 estreava a segunda pega, Preto e Bran-
co, com texto de Wladimiro di Roma e musica de Lirio Panicali, €, como o
tirulo da pega sugere, mesclando artistas negros ¢ brancos, alterando o projeto
original da Companhia, o de utilizar apenas artistas negros em cena, excetuando
o personagem permanente do portugués, que em todas revistas havia. Nao
sendo bem sucedida, procurou voltar 4 idéia inicial, estreando, dezessete dias
depois, no Coliseu, de Niterdi, a revista Tido Preto. Durante a nova monta-
gem da pega ficou patente que as contradigdes e desacertos quanto ao projeto
original acabariam por provocar consequéncias.

As desavencas entre De Chocolat e Jaime Silva jd eram incontorndveis
nessa altura, e a consequéncia foi a retirada do primeiro, que pouco depois
fundaria outra companhia, a Bataclan Preta (“uma Ba-Ta-Clan brasileira
sem hifens”, como notou um jornal), que seguiu a esteira dos espetdculos
da precedente, contudo sem nunca alcangar a notoriedade daquela. Pouco
depois a Companbia Negra de Revistas seguiu para Campos, e depois para a
capital de Sao Paulo. Em seguida partiu para Campinas, Santos, Ribeirdo
Preto, e outras cidades do interior paulista, viajando depois para Minas,
visitando diversas cidades, como Belo Horizonte, Itajubd e Juiz de Fora.
Depois voltou ao Rio e cidades fluminenses, jd claudicando visivelmente de
intengdes e de piiblico. Melhor resultado no teve a dissidente empresa de
De Chocolat. De qualquer modo a repercussio da NVegra na capital paulista
nio foi pequena, ainda que um jornal carioca dissesse a propdsito que o
teatro de Sio Paulo era uma espécie de “Irma Paula do rteatro brasileiro”,
isto é, excessivamente tolerante para com os espetdculos de md qualidade
vindos da capital federal.

De Chocolat, dirigindo a Bataclan Preta, sempre mais rejeitado que
Jaime Silva pelos criticos, também seguiu para Sdo Paulo e outras pragas,
com dois trunfos importantes, a vedete Jandira Aimoré ¢ o regente
Pixinguinha, passando este a acumular com a autoria das can¢oes da peca.
Ambas as companhias atuaram num amplo rol de cidades, cobrindo um
vasto territorio que chegou a atingir Recife, no nordeste, e Pelotas, no extre-
mo sul. Em alguns lugares, como em Campos ¢ em Campinas, fez aflorar o
apoio das “Resisténcias”, organizagoes nascentes dos direitos dos “homens
de cor”. Em Itajubd a Companhia Negra prestou homenagem a Venceslau
Brds, ex-presidente da Reptiblica, entdo retirado, presente a uma de suas
apresentages. Na mesma época, no Rio e em Sio Paulo, outras pequenas

“companhias de pretos” comegavam a se formar, com a mtengao de se exi-

D :|...|1=| ‘ou

birem nos circos, nos suburbms eem pequenas C|d1des.

tum |I||

1| ICao que

8] ':(_.E'f'!!l\{, ae

a tona os '-n-llm_‘-;

3 pela te ) social e politica trazida

ela crise da Re velha, pelo seu vies etnico e cultural.
No Rio de]’meno travestidos de criticos teatrais, temos no jornal A Rua
os mais encastelados racistas. No comego o jornal havia sido simpdtico aos
espetdculos da Companhia Negra no Rio mas, logo depois, o tom das criti-
cas foi aos poucos se modificando, até chegar a um grau surpreendente de
agressdo, principalmente contra De Chocolat, muitas vezes faltando com a

verdade, quando dizia que os frequentadores abandonavam os espetdculos.




Em setembro de 1926 o tom era este: “Aqueles vergonho-
sos espetdculos a que a populag¢io carioca assistiu
compungida vao ter um fim. De Chocolat (se ¢ possivel
alguém na vida se chamar De Chocolat!), o ‘Mdgico',
parece que vai dar o mergulho no vicuo. Antes, a gente
ouvia em toda parte: — ‘J4 foste ver os pretos?’ Estava na
moda ‘ir ver o os pretos. A cidade como que, por um
curioso fendmeno de hipercuriosidade, foi presa de um
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Num crescendo, A Rua chegou a isto: “Era, realmente
de causar pena o espetdculo de miséria e desgraciosidade a
que pudemos assistir com as representagoes do Rialto. As
pobres raparigas a exibir em cenas magrissimos gambitos
negros com manchas brancas, chegavam a dar nduseas...
a gente comegava sem querer, diante daquela exibico
dolorosa, a inquirir, de si para si, de onde poderiam ter
provindo aquelas manchas... nada mais desagradavel... Os
rapazes, coitados, sem nunca ter pisado um palco,
esbarrondavam-se em contradangas macabras e estonte-
antes... os conhecidos eram apontados a dedo, sob a rui-
dosa chalaga da platéia: - aquele ¢ o alfaiate do Jaime Sil-
val Hd! Hd! Hd! - olha aquele outro! ¢ o preparador das
tintas cenogrdficas do Jaime Silva! Era trdgico” . E, noutro
dia, ainda: “O piiblico ria de d6. De puro dé. Por que
nada mais confrangedor. O que se estava praticando era
um abuso, a requerer a intervengio da prépria policia.
Era a exibi¢io quase nua de humildes rapazes e pobres
raparigas que haviam sido pegados pelo De Chocolat e
empurrados a muque, para o tablado de um reatro. Ali
eram exibidos como se pode exibir, num lugar piiblico,
um grupo de animais curiosos”. Em Sao Paulo, o Corvero
Paulistano e o Jornal do Comeéreio local também faziam
comentdrios negativos, muitas vezes eivados de puro ra-
cismo. Falam, por exemplo, “da justa” reclamagio contra
a falta de empregadas domésticas, que estariam “tentando
vaga na Bataclan do De Chocolat”. Outro jornal, falando
de “nuvens escuras que toldaram o céu teartral”, publica
entrevista com a vedete branca Lia Binatt, que reclama
chistosamente de suas empregadas domésticas que a ha-
viam abandonado.

Nesse interim, estando a Companbia Negra em Salva-
dor, o Didrio da Bahia, tratando do sucesso da excursao,
dizia que havia aumentado a expectativa entre os amantes
do teatro desde que se divulgou que o empresirio Sogum,
diretor da South American Tour, tinha firmado contrato
para excursionar com ela 2 Argentina, Uruguai, Chile,
Portugal, Espanha, Franca e Alemanha, sendo que, neste
tiltimo pais, onde a empresa possufa teatro de sua proprie-
dade, a temporada deveria demorar-se por mais tempo.

O Didrio da Babia, justificando a curta temporada da
companhia, restrita no norte e nordeste as pragas de Reci-
fe e Salvador, diz que nido poderia ser mesmo mais demo-
rada, pois cla sc aprestava para seguir ainda em maio para
Buenos Aires. Mas, até julho de 1927, a Companhia Ne-
gra de Revisias, que estivera em Porto Alegre e Pelotas,
ainda ndo havia embarcado para o sul. Nos meios teatrais
do Rio nio se mencionou nenhum pafs europeu a ser
visitada, apenas os paises vizinhos, Argentina e Uruguai.
Nio havia naqueles circulos a minima simpatia pela ex-
cursio, nem mesmo na SBAT — Sociedade Brasileira de
Aurores Teatrais —, entidade que deveria velar pelo pleno
progresso do teatro brasileiro.

Com efeito, houve discussao a respeito numa sessao
do Conselho Deliberativo da associagio de autores, fican-
do registrado que “O sr. Bastos Tigre participa que che-
gando a0 seu conhecimento que os empresirios Jaime Silva
e Avelar Pereira pretendem levar 3 Argentina e ao Uru-
guai a Companhia Negra de Revistas, o que redundard
em descrédito do nosso pais, a SBAT, como lhe cumpre,
ird agir energicamente a fim de impedir a consumagio
desse arentado aos foros da nossa civilizagao”. De fato, a
expressio atentado aos foros da nossa civilizagio ¢, fora o
preconceito latente que encerra, chave no entendimento
dos propdsitos da enfitica censura e, mais que isso, proje-
ta também a inclusio desse episddio num pano de fundo
mais vasto, em que outros fatos se somam, da mesma
forma que se amplia também o tempo circundante dos
acontecimentos.

Quanto ao momentoso desfecho do caso da excursao,
devemos dizer que, entre as primeiras medidas aventadas
para esse fim, foi a nomeagio de uma comissao composta
por dois dos mais importantes homens do meio teatral
carioca, Marques Porto e Fdbio Aardo Reis, para irem
pessoalmente procurar Jaime Silva, um dos empresirios
da Companbia Negra, com o intuito de convencé-lo a de-
sistir do intento. Marques Porto ¢ Aardo Reis estavam
mesmo autorizados a fazer ameacas em nome da Socieda-
de, com instrugdes claras e precisas em relacio a desistén-
cia: “Caso insista este nos seus propdsitos, terd entio a
SBAT de agir por meios mais eficazes”. A sessio do Con-
selho Deliberativo da semana seguinte faz registrar que
“O st. Marques Porto comunica ter tido feliz solugio o
caso da excursio da Companhia Negra de Revistas, ao
estrangeiro, que nao mais se realizard, segundo a promes-
sado st. Jaime Silva, um dos empresdrios da mesma’. Pode-
se especular a respeito dos meios de agio “mais eficazes”
que poderiam ser postos em prdtica em caso de insistén-
cla na excursio.

O relacionamento do pessoal da SBAT com os circu-
los politicos brasileiros era forte e crescente, com um pro-
missor estreitamento de relagbes com o recentemente
empossado governo Washington Luis, estando em curso
a tramitacao de projetos de interesse da classe artistica sob
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patrocinio do governo, sobretudo a lei de direitos autorais, que seria aprovada
em 1928, e que fora apresentada 2 Camara dos Deputados em 1926 por Getti-
lio Vargas, pouco antes deste assumir o Ministério da Fazenda do governo em
curso. De resto, também ndo seria dificil para a SBAT obter das autoridades da
alta burocracia a exigéncia de trimites e formalidades que dificultariam a ex-
cursao, ao ponto de impedi-la. O preconceito contra o negro no Brasil era
entdo aberto, e tinha uma forte presenga nos meios burocrdticos, em razao dos
velhos tragos negativos herdados do tempo da escravidao, nio fosse também
pela persisténcia de idéias preconceituosas sublimadas do falso conhecimento
cientifico do século 19, por sua vez abonadas por muitos intelectuais brasileiros
convencidos da “inferioridade” do negro e da necessidade de promover o “bran-
queamento” da populagdo brasileira mediante a introdugéo do imigrante eu-
ropeu. Mas a SBAT poderia ter exercido também seu poder de dissuasio nas
associacoes teatrals argentinas, que representava no Brasil, e é quase certo que o
tenha feito, valendo-se de que nenhum empresdrio poderia realizar com éxito
espetdculos da Companhia Negra na Argentina sem a anuéncia da sociedade de
autores local.

Causa espécie a enérgica e desproporcionada reagio da SBAT i noticia da
excursao da Companhia Negra 3 Argentina e nio menos o tanto que investiu
em anular a prerensao dos empresdrios que a queriam contratar. Surpreenden-
te também foi o argumento principal, desqualificando a empresa como inca-
paz de representar um género teatral popul'lr, 0 povo. a cu]tun eo esmdo da

cml:z*u;ao hraqnle:la . E, no entanto,

As vezes ocorriam periodicamente na imprensa ondas de avaliagao compa-
rativa entre o Brasil e a Argentina, estando sempre presentes os conceitos de
“raga” ¢ “civilizagio”. A morte de José Ingenieros, em 1925, confuso filésofo
racista argentino com muitos seguidores no Brasil, provocou o reacendimento
do jd superado pensamento favordvel ao “embranquecimento” da populagao
brasileira, com inevitdvels comparagoes entre os graus de civilizagio das duas
nagoes, atribuidos de maneira retrégrada aos componentes étnicos das duas
populagbes nacionais. O assunto estava em tela em 1926, inclusive nas revistas
literdrias, coincidindo inteiramente com a criagio e os primeiros sucessos da
Companhia Negraz em sua agitada trajetdria. A imprensa do Rio, neste ano, teve
que tratar, de maneira persistente, de alguns “triunfos argentinos no Brasil” —
expressoes literais —, como foram a vitéria dos cavalos portenhos, vencedores
do grande prémio no hipédromo do Rio, e o sensacional “raid” aéreo Nova
York-Buenos Aires dos aviadores argentinos, recebidos como herdis sul-ameri-
canos na capital brasileira, na pdtria de Santos Dumont, o inventor do avido.
1926 também foi o ano da visita da importante companhia de revistas argen-
tina, que estreou dois dias antes da Camp(mf}f{z Negra, mesma ocasido em que,
juntando esforgos, estava em curso um projeto para incrementar o intercimbio
artistico entre os dois paises, eventos que haveriam de despertar inevitdveis e
incomodas comparagdes. Pensavam os dirigentes teatrais brasileiros e argentinos
em publicar um catdlogo comum, com pequenas stimulas de autores e artistas.
Neste catilogo, haveriam de constar os nomes de De Chocolat ¢ Rosa Negra?




Enquanto isso, o tango seguia seu curso universal, como género também
composto na Europa, havendo ji um tango francés e alemao. Rodolfo Valentino
seguia, depois de morto, a ser o gaticho nas telas, sob a trilha sonora do tango.
O dancarino Duque, que outrora se notabilizara na Europa com o maxixe
brasileiro, com sua partner francesa Gabi, aparece, “traindo a raga”, em 1926 ¢
27, nas paginas de Para Todos mostrando como se devia dancar o tango, a
“muisica mais civilizada do mundo”. Em 1927, a mesma revista recebe regular-
mente notas do autor teatral Paulo de Magalhaes, que visitava Paris. Numa
delas, registrou: “O tango argentino danga-se em toda a parte. A ordem ¢é esta:
um tango, um fox, outro tango, outro fox, uma valsa bastou ... Maxixe? S6
pagando a orquestra, ¢ assim mesmo em 90% delas ndo hd musicas brasilei-
ras... Estd certo...”.

Magalhies aproveitou para entrevistar Josephine Baker em Paris. De volta
a0 Rio, ele novamente trata de falar da atriz, estampando sua foto, desra vez
aludindo & Companbia Negra, procurando desbaratar o motivo “étnico” que a
inspirou: “Josephine Baker, estrela morena de Paris. As primeiras noticias que
chegaram aqui sobre ela chamavam Josephine Baker de estrela negra. Isto deu
em resultado o aparecimento de virias estrelas de azeviche nos palcos do Rio.
Depois, fotografias e informagoes de boca disseram que Josephine Baker nao
era tdo preta assim. Aqui estd um retrato dela, que ¢ apenas morena, sem tra-
¢os, nem no nariz, das atrizes de cor cd destas bandas”. O mesmo jm‘n:ﬂista nao
deixa também de voltar de vez em quando ao tema da “civilizada Argentina”.
Paulo Magalhaes era um dos mais importantes membros da SBAT, e foi, mais
tarde, seu presidente. Depois que a SBAT resolveu tomar as medidas para
impedir a excursio da Companhia Negra, as noticias a respeito dela e da Bataclan
Preta escasseiam e, logo depois, nio mais hi mencbes a respeito delas. Jaime
Silva continuou sua festejada carreira de cendgrafo; De Chocolat viajou para a
Franca em 1928, ficando em Paris por a]guns meses; mesmo destino teve Se-
bastido Cirino, que por l4 ficou até a Segunda Grande Guerra. Rosa Negra
chegou a gravar com Francisco Alves, caindo depois em olvido.

Pixinguinha casou-se com a vedete Jandira Aimoré. Estando a Bataclan
Preta em Sio Paulo em fins de 1926, Mdrio de Andrade foi ver Pixinguinha,
por ele entio cognominado “Filho de Ogum Bexiguento”, devido as muitas
“macumbas” que o regente da companhia de De Chocolat tocou para ele, em
audiéncia privada. Hd quem diga que foi deste encontro que nasceu a 1nsp1ra—
630 para o ﬂfr{cmmmm, quc Mano clc Andrade publlcou em 1928 las c
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entos literarios nacionalistas. Houve quem reparasse na omissao. Na
Rf’mm do Brasil, sob o t:tu]o 0 Bms:] > 0 Morro da Mangueira”, José Cle-
mente escreve, de Sao Paulo: “Isso ndo quer dizer que eu condene a agao do
grupo Verde-Amarelo, daqui de Sao Paulo, nem também a Raga, do senhor
Guilherme de Almeida e a Toda-América, do senhor Ronald de Carvalho. Me
sao indiferentes. Para mim, tanto o Conde de Afonso Celso como a Confede-
ra¢io dos Tamoios, nenhum dclcs vale uma piada da Araci Cortes. E pergun-
tem 2 Araci se ela é nacionalista...”. E conclui, falando de um componente que
ele achava que os movimentos literdrios haviam esquecido: “Para se utilizar de
qualquer um deles, o negro por exemplo, ¢ preciso gostar dele, ser irmaozinho
dele, sentir com ele”.

Orlando de Barros ¢ professor de Ciéncias Sociais

na Universidade do Estado do Rio de Janciro.
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