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ABSTRACT
In this article, we analyse the structure of two poems by Sappho (Fr. 1 and Fr. 31), for which we
present a poetic translation. It is followed by a commentary on stylistic aspects of the poems and

the way they were recreated (or not) in the translation.
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1. Introducao 0

z

Pound dizia que a poesia é um centauro. Nela, “a facul@intelectiva e
aclaradora que articula as palavras deve movimentar-se e sal&ntamente com as
faculdades energéticas, sensitivas, musicais”.! "

H4, nessa afirmacio, um fundamento importante, a meu ver, para todos aqueles
que desejam fazer traducdo poética, ou simplesmente apreciar poesia: a nocdo de que
tanto forma quanto sentido precisam caminhar juntos, uma vez que a forma evidencia,
define e altera o sentido; e o sentido, ou a Wlidade de sentidos possiveis, por outro
lado, corresponde a validagéo existencial da forma, a sua raison d’étre.

O encanto da poesia viria, e&), da apreciacdo conjunta de forma e conteido; do
entendimento do sentido pote cializado pela magia da forma; da beleza da forma
dignificada pelo valor dcz sené

A proposta de tra?hgﬁo com que trabalho parte do principio exposto acima, ou
seja, de traduzir poe&com uma preocupagdo tanto pela forma quanto pelo contetdo.
Esse, obviamente, ndo é o resultado sempre alcangado, uma vez que a pratica sempre
fica aqu@ expectativa da teoria, mas € o ideal pelo qual procuro sempre me orientar.

Neste artigo, apresento a traducdo poética de dois poemas de Safo, frutos de
minha dissertacio de mestrado,” seguidos de um comentirio a respeito de como foram
compensados ou imitados na traducdo os recursos formais empregados nos poemas
gregos, os quais seguem a edicdo de Campbell.3 Os poemas traduzidos possuem
marcacdes em negrito para as silabas tonicas e sub-tdnicas delimitadas no padrao

métrico escolhido, o qual se explica no préximo tdpico, que introduz ambos os poemas.

' Cf. Pound, E. A arte da poesia. Sao Paulo: Cultrix, 1976, p. 70.

2 Cf. Antunes, C. L. B. Ritmo e sonoridade na poesia grega antiga. Uma tradugdo comentada de 23
poemas. Sdo Paulo: FFLCH-USP, 2009, p. 92-102 (dissertag@o inédita de mestrado em Letras Classicas).
’Cf. Campbell, D. A. Greek lyric I. Cambridge/ London: Harvard University Press, 2001.
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2. Estrofe safica

Os dois poemas de Safo presentes neste artigo seguem um mesmo esquema
métrico, comumente denominado estrofe sdfica, que recebeu este nome por ter sido o
padrio métrico que notabilizou a poetisa na Antiguidade. Copiada por poetas
posteriores, como Catulo (11 e 51) e Horacio (Carmen Saeculare), a estrofe safica se
caracteriza por possuir trés versos sequenciais de mesma conformacdo, a saber, um
metron trocaico, um pé dictilo e novamente um metron trocaico, seguidos por um
quarto verso de menor extensdo, que se estrutura na forma de um pé dactilico e @pé

trocaico com anceps na ultima posi¢ao, como pode ser observado no esquema ‘abaixo:

u-x —uu —u-xll 0
u-x —uu —u-xIl
u-x —uu —u-xll a

uu —x |l @
LN

A

Como exemplo pritico, tomemos a primeira estro;fe do fragmento 31 de Safo, a

fim de analisarmos sua estrutura métrica: S

- u——Quu—u—u

doi / ve / Tal / pot / k1) / vos / 1/ cos /B /o1 / Gv
- u - - - u u - u - -
’s’u/usv’/d&p,/é’T/Tls/é/\)d\)/Tl/ég/TOl
- w. - - - u u - u - -
’10/5@1/Ka\/n)\o'(/01/ov/&/6u/¢co/vsi—

e, u u - -
oas /0 / o/ kou / €1

K

O esq seguido rigorosamente, cria um ritmo descendente, por conta da
exclusiviiﬁ de troqueus e déctilos, que pode ser mais ou menos truncado dependendo
das posigoes livres serem ou ndo preenchidas por silabas longas.

oPara a tradugdo, tentou-se seguir o esquema métrico com certa fidelidade, ainda

que tomando algumas licengas, para ndo comprometer as informagdes e demais efeitos
do poema em demasia.

A primeira das liberdades tomada foi a de permitir versos cataléticos, de modo
que a ultima posicao, a do anceps, nem sempre estard preenchida, ainda que se tenha
evitado isso tanto quanto possivel.

A segunda das licencas usadas diz respeito a ordenacdo das palavras nos versos.

Muitas vezes foi preciso mover vocdbulos de um verso para outro, além de usar
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traducdes menos literais, a fim de preservar tanto o ritmo quanto a sonoridade suave do
original.

Para ilustrar de forma pritica como o esquema métrico foi empregado no
processo de traducdo, observemos o exemplo abaixo, um trecho escandido do fragmento

trinta e um de Safo:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
E/le/me/pa/re/ce/ser/par/dos/deu/ ses,

1 2 3 4 5 6 7 8 910 6
Oho/mem/que/se/sen/ta/pe/ran/te/ti

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 0
E/sein/cli/na/per/to/praou/Vir/tua/do/s

1 2 3 4

Voz/e/teu/ri/ so

Apesar de os primeiros versos de cada estrofe'%rem de dez silabas em
portugués, eles obedecem a um ritmo pouco usual em &ya lingua e reproduzem, com
um bom grau de fidelidade, a sequéncia de marca@tmica do original.

De modo geral, empregou-se um metro a)mposto pela justaposicdo de dois
troqueus, um dactilo e mais dois troqueus, C@I possibilidade do dltimo ser catalético.
A tnica excecdo em que o anceps da quarta posicdo acabou sendo ocupado por uma
silaba forte foi o seguinte: e

O

2 3 4 5 67 8 9 10
Fil/ha/de/Zeus/ que ur/de/em/ga/nos,/ pe/ co-

Como @tado, esse verso da Ode a Afrodite se estruturou pela sequéncia de
um troq@m espondeu, um déctilo e dois troqueus, sendo o tGnico nos dois poemas

de Safo do corpus a usar de modo diferente o anceps da quarta posicao.

3. Safo — Phainetai moi (Fr. 31)

<pouvsTou pot Knvog |cog 690101\1
suusv covnp, OTTIS EVOVTIOS TOl
1080(\151 Kol Tr)\owlov adu hoovel—
oois UTTKOUEL

kol YEAQIOOS 1UEPOEV, TO [ T MOV 5
kapdiav ev oTnlectv emToacey,
Ws yop s 0 18w Ppoxe’ ws He duval—
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bl b 7N v b bl
0 oud EV ET ElKel,

oA Ko gV y)\cf)cod Eoye, AETTOV

6 CXUTIKCX Xpoat Tup U1T0(685poum<sv 10
OTI'TI'O(TEOOI 8 oud’ gv opnuy’, ETIPPOU—

Beiol & akouat,

K0(5 S |5pcog KaszsTou Tpouog 8¢

Trouoow aypel, x)\(.opOTspa 8¢ molas

L, TeBvokny 8 oAlyw ‘mideuns 15
daivop’ ey oUTO”

S

Ele me parece ser par dos deuses,
O homem que se senta perante ti

E se inclina perto pra ouvir tua doce
Voz e teu riso 0

Pleno de desejo. Ah, isso, sim, a 5
Faz meu coracio ‘stremecer no pelto
Pois tdo logo vejo teu rosto, a voz

Perco de todo. (_/

Parte-se-me a lingua. Um fogo leve
Me percorre inteira por solele. 10
Com os olhos nada mais vejo. Zumbem

Alto os ouvidos.

Verto-me em suor. Um tremor me toma

Por completo. Mais do que a relva estou

Verde e para.a morte ndo falta muito — 15

E o que parece.

S
‘A
O texto do fra me}o 31 de Safo comumente apresenta quatro estrofes de quatro

versos cada. No enta;to, algumas edicdes consideram também a existéncia de um
ultimo verso 0. Pelo fato de que essas quatro estrofes possuem uma unidade bem-

delimitada e:também por conta desse verso final aparentemente ndo acrescentar muito,

ele foi deixado de fora

éO poema foi composto com quatro estrofes de mesmo padrao métrico, de modo
a conferir-lhe uma unidade que, de outra forma, talvez nio existisse, devido ao fato de
que a maior parte do texto € usada para descrever a falha do funcionamento de diversas
funcdes e sentidos do corpo do eu-lirico. Ademais, outro fator que colabora
imensamente para criar um conjunto coeso e uma unidade sdlida para o poema ¢é a

. . . . 1. P ’
simetria entre o primeiro verso e o ultimo, ambos iniciados pelo verbo ¢paivopai. Na

* Esse verso final, na edicdo adotada (cf. Campbell, op. cit.), é o seguinte: “GAAo Tav TOAUOTOV, ETEl
kol TEVN T (“Mas tudo se pode suportar, posto que mesmo a um pobre”).
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primeira ocasido, ele se refere ao homem que estd perto da amada do eu-lirico e, na
segunda, ao proprio eu-lirico. Tentou-se manter esse efeito até certo ponto, mas néo foi
possivel deixar os dois verbos no inicio de verso na traducido, uma vez que ele nio se
encaixa no esquema métrico.

O primeiro verso do texto grego, ainda mais do que os restantes, tem uma
sonoridade leve e fluida, marcada mormente por /s/ em KTvos, 16os e Beolctv, que lhe
conferem uma qualidade quase didfana, fazendo com que o verso seja pronunciado sem

dificuldade. Na traducdo, tentou-se manter essa sonoridade, com uma sequéncia@/s/

em “parece”, “ser”, “dos” e “deuses”. \?

O segundo verso da segunda estrofe, por outro lado, tem um andamento mais
truncado e, a0 mesmo tempo, mais delineado por conta da concentraéde sons de /t/
em oTnBeCIV e ETTONICEY, além da presencga de /p/ nessa ﬁltima@/ra e da liquida /r/
em kopdiov, cujo préprio som intensifica a ideia da instaﬁﬂ{iade enunciada no verso.
Esse tltimo efeito foi recriado na tradugido com o voc% “estremecer”’, que, junto de
“peito”, completa o campo sonoro existente em gre con‘lv certa fidelidade.

Desse verso em diante, hd uma longa descri¢do de como os varios sentidos do
corpo do eu-lirico se confundem e deix@e funcionar normalmente quando na
presenga de sua amada. Durante essa descricdo, ha uma forte presenca de
enjambements, que fazem com c@o texto adquira um andamento rapido, quase
alucinado, que sé encontra @ pausa definitiva no final da quarta estrofe com o
prentincio da morte. Na traducio, tentou-se, tanto quanto possivel, manter essa
caracteristica do text@iginal, preservando o cavalgamento.

Por fim, nessa mesma passagem, hd a ocorréncia de um polissindeto, pela
repeticao contﬁda particula O¢. Esse artificio é bastante comum no grego antigo, a
ponto d ticamente ndo se sobressair em relacdo a estrutura do texto. Por esse

m@ ele foi traduzido por orac¢des simples e sem coordenagdo, criando um assindeto

no texto em portugués.

4. Safo - ““Ode a Afrodite” (Fr. 1)

moikihoBpov’ abavat AdpodiTa,
ot Alos Sohomhoke, Aloooual o,
un W dooiot pnd oviaiot Souva,
ToTvia, Bupov,
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aAa TulS EAD’, o TOTa KATEPG T 5
TOs Euas oudas aloloo TMAoL

gkAues, TaTpos 8t Sopov AlTolca

Xpuciov HABes

o’fpu’ uTacdevEaioar kool 8¢ o &yov

coKsss 0Tp0U901 1TEpl yas us)\ouvas 10
Tk 6|vvsvrss TTEP OT WPAVIDE—

pos 810 HECOW,

aiyo & EglKOVTO o, d uakmpa,
usl&ouoouc aeavaTml Trpoocm'rcol 6

pg oTT1 SnUTe mETOVBO KA TTI 15
SnUTe kaAnuut, 0

KGTTI pot paAioTa BeAe yeveohal 0

Hotvohat Bupcat: Tive dndTe melBoo

ay o &ynv és av GIAOTATO; TIS G, & a

Yamd', adiknet; . 20

LN
A

Kol yop ol GeUyel, TOXEWS 61%

a1 8¢ Scdpar un SekeT, Ao Scdoel™

al 8¢ un dikel, ToxEws ¢|M~

KoUK eBENotoar. . 8

s}\es Ho! Ko vuv )(0()\ av 8¢ Aucov 25
EK uspluvow o0oa 8¢ pol Ts)\eccou

Guuos IUEPPEL, TEAEGOV, OoU § alTax

OUHHOXOS

O

. . .

%)dlte eterna de etéreo trono,

Filha de Zeus que urde enganos, peco-
(fl‘ e: com magoa e nausea nao domines,

O Dona, minh'alma,

Mas pra ca descende se alguma vez, 5
Tendo a voz me ouvido de muito longe,
Escutaste e a durea casa patria,

o Vindo, deixaste em

Carro atrelado. Formosas aves

Ageis te levavam por sobre a terra 10
Negra, densas asas no céu vibrando em

Maeio ao ar.

Logo aqui chegaram e tu, ditosa,

Em teu rosto eterno um sorriso abrindo,

Quis saber a causa de minha angistia, 15
A ordem do apelo,
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O que eu mais queria que me passasse

De 4nimo imprudente. "Agora quem

Devo persuadir para ti. Quem, Safo,

Faz com que sofras? 20

Se ora foge, logo te ira no encalgo.

Se rejeita os dotes, nao tarda a da-los.
Se ndo te ama, logo ela vai te amar
Contra a vontade."

Vem-me agora, pois, desfazer essa ardua 25 6
Aflicdo. Perfaz-me o que minha alma
Sonha ver perfeito, e sé tu mesma 0

Minha aliada. 0

Na Ode a Afrodite de Safo, o eu-lirico faz um pedido de @é deusa, seguindo
a ordem padrio de uma prece, a saber: a enunciagdo do nor‘fn‘e dos epitetos da entidade
a quem se estd dirigindo, a lembranca de alguma relagmeexistente entre o mortal e o
deus, culminando, por fim, no pedido propriament ito.'Como um paralelo ilustrativo,
pode-se lembrar o pedido, a Apolo, feito por Crises no inicio da Iliada. A partir do
verso trinta e sete do primeiro canto, o velh erdote troiano inicia uma prece ao deus,
citando um de seus epitetos, apyupotoEos (“do arco argénteo” na tradugio de Carlos
Alberto Nunes), além de elencar @mas de suas areas de atuacdo. Em seguida, ele
afirma ja ter construido temples magnificos e feito sacrificios em honra ao deus.
Somente depois disso, ele faz o pedido de intervencdo de Apolo numa vinganga sobre
0s Aqueus por nao lhe devolverem a filha.

Deixando. de lado o exemplo da épica e partindo para a andlise estrutural do
poema de Safoéle—se dizer que ele foi construido pela sucessdo de quadras feitas num
mesmo @0 métrico. Nas trés primeiras, encontram-se a invocac¢do da deusa e o
inicie:da lembranga de vezes passadas em que ela veio ter com o eu-lirico. A quarta
quﬁmarca a metade do poema no momento em que, na lembranga, a deusa chega até
a mortal. Na quinta e na sexta quadra, pode-se observar a recordacio de um dialogo em
que a deusa se mostrou favoravel ao eu-lirico. Por fim, na sétima e dltima quadra, ha o
pedido por auxilio divino.

O primeiro verso dessa ode de Safo, considerado por Pound’ um dos mais belos

ja criados, apresentou as mais sérias dificuldades dentre as encontradas no processo de

5 Cf. Pound, op. cit., p. 18.
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traducdo do poema. A primeira delas, como ocorrido no outro poema de Safo presente
neste trabalho, foi a de encontrar uma palavra em portugués para traduzir Toikilos,
uma vez que a tradugdo literal, “variegado”, dificilmente condiz com a sonoridade
buscada. Limitando ainda mais as opg¢Oes, havia o metro enxuto escolhido para a
traducio, de modo que “imortal”, como traducio de abavaT, dificilmente permitiria o
uso de um adjetivo adequado e mais extenso para substituir “variegado”. Por esse
motivo, no lugar de “imortal” foi empregado “eterna”, cujo sentido, para os gregos, era
semelhante quando usado em relagdo aos deuses, como se pode observar na Te@ia
de Hesiodo.® Tendo livrado algum espago, dessa forma, foi possivel e@her um
vocabulo mais longo e cuja sonoridade fosse forte o bastante para emular o efeito que se
tem em grego pela sucessio de sons de /t/ até culminar em aBova T, Qem seguida o
som quase que deslizar para “AfrQdita”. Em portugués, dois ontos maximos do
verso sdo a silaba tOnica de “etéreo” e a de “eterna”, agQais se intensificam pela
sequéncia de sons de /t/ ao longo do verso, que pro@e até terminar em “trono”,
tendo comeg¢ado com o préprio nome da deusaﬁia ‘s'ido mais interessante manter
“Afrodite” no final do verso, mas nao foi de todo possivel, de modo que a melhor
solugdo encontrada foi deixar o termo em de@ﬁe no inicio do verso, abrindo o poema.
Na tradugdo do segundo verso do poema, houve um problema de ordem
intertextual, por conta da lembran@a bela traducdo que J. A. A. Torrano fez desse
mesmo poema. Nela, BOAéﬂw foi traduzido como “teceld de enganos”. A traducio
desse vocdbulo sempre me pareceu tio adequada que levou certo tempo até conseguir
desvencilhar-me del@ereeber que havia outras op¢des que se encaixariam melhor no
metro empregado. A versdo de Torrano, esse trabalho ainda deve crédito pelo uso do
verbo “perfaze@ua traduzir as duas ocasides em que derivados de TeAéwd aparecem,
além de,@mente, inspirag@o em outras ocasides do poema.
Do segundo para o terceiro verso da tradugdo, preferiu-se separar “pego-“ de
teQanto por ser um recurso empregado por Safo em outros poemas, quanto por uma
necessidade métrica, pois de outra forma teria sido dificil fazer com que o restante do

verso se encaixasse no padriao métrico adotado.

% Tem-se por premissa a possibilidade de tradugdo de “di1ev EGvTcov” por “dos eternos”. Na obra de
Hesfodo, esse é um dos epitetos que pode variar, em geral por questdes métricas, com “cfovaTeov” (“dos
imortais”) para referir-se aos deuses. Por exemplo, pode-se verificar o verso vinte e um da Teogonia;
ocasido em que eles, alids, aparecem juntos.
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No terceiro verso da sexta quadra, foi preciso adicionar um “ela”, para deixar
claro que o objeto de desejo do eu-lirico € uma mulher, o que, em grego, estd implicito
na terminagio do participio e6eAoloa, que se encontra no verso seguinte, o qual teve
uma tradugdo pouco literal por necessidades métricas. Mais literalmente, 1é-se “mesmo

nao querendo”.
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