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dossié sobre Luciano, cuja primeira parte se publica neste
namero duplo de Nuntius antiquus, tem como origem o coléquio
realizado em 2009, em Ouro Preto, sobre “Luciano e a tradi¢io luciinica”.
A intengio foi tomar a produgio de Luciano da perspectiva tanto da
tradigio que ele inaugura, quanto da tradigio em que se inclui, tendo
como perspectiva o que ele proprio declara em diferentes textos.
Com relagio ao primeiro aspecto, lemos em Filopseudes que os
efeitos da audigio ou leitura de histérias fantisticas equivalem a mordida
de um cio raivoso, pois “nio s6 contraem a raiva (...) aqueles que os cies
raivosos mordem, mas, se a alguém o homem que foi mordido morde,
a mordida pode o mesmo que a do cio”.' Também em Nigrino, agora
com relacio ao discurso do filésofo, é a mesma figura da raiva que se
transmite de mordido a mordido que retorna, “pois vocé sabe que os
que sio mordidos pelos cies raivosos nio s6 eles préprios se tornam
raivosos, mas, se em sua loucura eles péem alguns outros no mesmo
estado, também estes ficam fora de si”, pois “algo da afeccio se transmite
junto com a mordida, a doenga se propaga e a transmissio da loucura
torna-se grande”.” Pode-se dizer que ¢ assim que a tradicio lucidnica se
institui e transmite, tendo como marca — nas palavras de Machado de
Assis — “a ironia, esse movimento ao canto da boca, cheio de mistérios,
inventado por algum grego da decadéncia, contraido por Luciano,
transmitido a Swift e Voltaire, fei¢io prépria dos céticos e desabusados”.’
Da segunda perspectiva, ¢ ainda em Nigrino que se 1& que o
discurso do filésofo produzira no narrador “aquela afec¢io dos fedcios”
encantados diante da fala de Ulisses." Isso parece uma indicagio preciosa
de que a tradigio na qual Luciano pretende incluir-se remonta a Homero,
o que, alids, se esclarece melhor quando, retomando o exemplo de
Ulisses entre os fedcios, em Narrativas verdadeiras, ele afirma que seu
ponto de partida sio “alguns dos antigos poetas, historiadores e fil6sofos
que escreveram muitas coisas prodigiosas e fabulosas”, garantindo,

! Filpseudes 40.

* Nigrino 38.

3 Cf. de Assis, M. Obra completa. Vol. 2. Rio de Janeiro: Aguilar, 1986, p. 294.
4 OdisseiaIX, 333-4.



contudo, que “principe e mestre deles” foi o Ulisses de Homero.’
Dizer Homero, neste caso, supde implicar toda a tradi¢io, o que parecer
ser a marca por exceléncia do modo lucidnico de escrita: nio que outros
nio dependam dos escritores que os antecedem, pois, afinal, é assim,
como uma rede, que literatura e cultura se organizam e manifestam,
mas o que ressalta é justamente o fato de que Luciano deseja enfatizar
sua divida para com a tradigio — com “homenagens”, como hoje se diz,
a Homero, a Platio, aos comicos e ao “antigo cio Menipo”, para citar
apenas as mais frequentes — de modo a que o leitor construa o
entendimento esperado da obra.

Os textos restantes deste ntimero duplo de Nuntius Antiquus
cobrem, por sua vez, eixos temdticos distintos daqueles do dossié sobre
Luciano e também distintos entre si mesmos, apesar de se situarem
(como aqueles) no vasto dominio da Antiguidade greco-romana. De
Marcio Meirelles Gouvéa Junior, assim, apresenta-se um artigo sobre
a educacio retérica romana, como aludida em certo poema (capitulo 5)
que integra o Satyricon de Petronio; de Marfa Cecilia Colombani, um
artigo sobre a mania assassina instigada sobre homens e mulheres por
influéncia do deus grego Dioniso; de Everton Natividade e Fernanda
Moura, uma tradugio de uma passagem das Silvas (2.5) do poeta romano
Esticio.

Com estas brevissimas palavras, finalizamos a apresentagao destes
dois ntimeros da revista, desejosos de que os interessados em Luciano
(e nos outros temas das contribui¢des aqui incluidas) possam tirar algum
proveito e prazer da leitura.

Editores deste namero duplo de Nuntius Antiquus
Prof. Dr. Jacyntho José Lins Brandio

Prof. Dr. Matheus Trevizam

Prof. Dr. Teodoro Renné Assuncio

Profa. Dra. Tereza Virginia Ribeiro Barbosa

> Narrativas verdadeiras 1, 2-3.



LE VIRTU E LE IMPRESE DI MENIPPO E DEI SUOI
COLLEGHI NELLA SATIRA DI LUCIANO

Alberto Camerotto*
Universita Ca’ Foscari Venezia

TTEPWTOS T} kaTa xBovos
Eur. Herc. 1157

RESUMO: As personagens que, na obra de Luciano de Samdsata,
representam a voz da sitira tém virtudes especiais do ser, do fazer, do
ver e do dizer. Para a sitira, essas sio virtudes indispensdveis, que as
personagens herdam, em particular, de Sécrates, dos herdis da comédia,
como Trigeu e Dicedpolis, bem como dos filésofos cinicos: mas o
resultado € algo de novo, que define a figura do heréi satirico. A essas
virtudes, une-se o riso, que, Como uma marca, cumpre a acio da sitira.

PALAVRAS-CHAVE: Luciano de Samdésata; sitira; herdi satirico;
liberdade de palavra; riso.

|. Satira ed eroi altri

enippo di Gadara ¢ una figura particolare della tradizione filosofica
e letteraria, del quale perd non sappiamo molto. Ma in Luciano il filosofo
cinico diviene il protagonista della satira, in particolare dell’Icaromenippo
e della Negromanzia, opere nelle quali assume il ruolo e le caratteristiche
di un eroe, o meglio di quello che chiamiamo eroe satirico.' Traendo lo

* alcam@unive.it

' Riprendo qui in parte, ma con alcuni approfondimenti e nuovi sviluppi significativi,
la trattazione che ho proposto per il saggio introduttivo all’Icaromenippo o riomo sopra
le nuvole (Alessandria: Edizioni dell’Orso, 2009). Come work in progress le cose qui
dette costituiscono anche la preparazione a un lavoro piti ampio e sistematico sulla
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spunto da cio che avviene in queste due opere, proviamo qui a definire
le caratteristiche costitutive di questo personaggio che possono valere
anche per gli altri eroi della satira — come pure per l'autore —, a partire
sempre dal riferimento primo della Commedia e dalle categorie che
valgono per I’eroe comico.” E a queste si fondono fino a divenire
paradigma prevalente le qualiti e i modi dei Cinici,” dei quali Menippo
¢ il rappresentante piti presente e piu significativo nelle strategie
letterarie e satiriche di Luciano.*

Leroe satirico ¢ per natura un eroe daltro, proprio per le specifiche
dinamiche della satira che ha come obiettivo essenziale I'osservazione
critica. Ossia questo eroe tutto particolare deve essere diverso dagli
uomini della realta — cio¢ rispetto ai parametri dell’opinione comune ¢
delle convenzioni sociali — per trovare quella distanza che ¢
indispensabile se si vuole guardare la realta stessa per smascherarne le
contraddizioni e i vizi.” Ma se questo personaggio si mette a fare Ieroe,
risulta diverso anche dagli eroi del mito e della tradizione poetica dei
quali sembra seguire le tracce nelle sue imprese. Egli ¢ un po’ un uomo
qualunque, un po’ un eroe vero e proprio in una commistione strana e

voce satirica che dall'incontro lucianeo di Ouro Preto ha tratto motivi di riflessione
e di incoraggiamento (Gli occhi e la lingua della satira. Studi sull’eroe satirico in Luciano di
Samosata, 2013).

? Per una definizione delle caratteristiche specifiche dell’eroe comico, del quale i
protagonisti della satira lucianea sono per molti aspetti gli eredi, cf. Camerotto, op.
cit., 2007 (con la bibliografia). A questo proposito va ricordato in particolare lo
studio di Whitman, op. cit.

* Gli eroi satirici di Luciano, in genere porte-parole oppure alias dell’autore, molto
spesso pur adottando categorie o atteggiamenti dei Cinici, sono altro dai Cinici
stessi. E talvolta Luciano ¢ fortemente critico nei confronti dei filosofi cinici.

* Cf. in particolare P'indicazione programmatica di Bis acc. 33. Menippo compare
ripetutamente da protagonista dell’osservazione satirica nei Dialoghi dei morti,

cf. Relihan, op. cit., 1987, p. 190-204.

> Cosi appare Menippo di ritorno dai suoi viaggi fantastici e satirici agli occhi e agli
orecchi del suo interlocutore nel dialogo, ossia strano e diverso: I'esperienza satirica
ne ha cambiato le categorie (Icar. 1, Nec. 1ss.). In maniera analoga Luciano mette in
scena un personaggio, un suo porte-parole, che & appena ritornato dal viaggio a Roma
e dall’incontro con il filosofo Nigrino (Nigr. 1 GTOTwS EXElS): proprio come
Menippo anche questi fin dall’inizio appare HeTEwpOs al suo interlocutore
(Nigr. 1,5). La diversita — sia interiore sia esteriore — come virtii del filosofo cinico &
definita in [Cyn.] 16 TOlUTA 001 Tal ye NUETEPQ, TOAU 8njTou Siadova TOls
TGV TOAAGV BouAnuoot.
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inestricabile che gli permette di svolgere il suo ruolo. Arriva anche a
essere per vie poetiche e paradossali un dio e addirittura sa trasformarsi
e assumere la natura di un animale e di altro ancora.’ E in questo
sicuramente ¢ vicino pitt che mai alle figure degli eroi comici di
Aristofane e della Commedia antica.

Se in principio il Menippo lucianeo ¢ un comune mortale, una
figura di tutti 1 giorni, come un Trigeo, un Diceopoli o una Lisistrata, da
questo punto di vista non ¢ semplicemente uno tra gli altri, perché reca
con sé 1 segni di una alterita e di una marginalita che € voluta e necessaria
e inoltre appare dotato di caratteristiche aberranti e paradossali: insomma
vi sono gli elementi di uno xenon che appare programmatico. Le radici
sono complesse e sono delineate nel manifesto della mixis lucianea di Bis
acc. 33.” Oltre al modello gid composito della commedia, si intrecciano
qui nella figura del personaggio satirico almeno due altri fattori, 1 paradigmi
filosofici del kynikos tropos, e con essi anche 1 tratti seriocomici e per certi
versi ambigui che sono propri dell’immagine di Socrate.’

Quello che va messo in luce sono le “virtit” dell’eroe satirico, che
stanno tutte in funzione dell’obiettivo, la satira. Sono virtt dell’essere,
che spiegano qual ¢ la natura di questo eroe altro. Sono poi, per le
imprese straordinarie che egli deve compiere, virtl1 del fare. E se la
satira ¢ prima di tutto un’osservazione straniante, il nostro eroe ha
bisogno di speciali virttt del vedere. Infine viene il dire: ossia la satira
nella sua concreta manifestazione ¢ fatta di parole, che possono essere
attacco diretto e descrizione straniante oppure narrazione di
un’avventura satirica che contiene 'attacco e la critica. Anche per questo
I’eroe satirico ha bisogno di virtii particolari. E oltre le parole viene il
riso, che ¢ effetto finale e via breve alla satira.

Il. Le virtu dell’essere

II.L1. Un vuomo qualunque al di fuori delle regole

In questo quadro generale delle virtii satiriche si pud cominciare
gia dall’aspetto: quello del nostro personaggio sara il contrario — ¢ ovvio

® In Camerotto, op. cit., 1998, p. 199-218, I'attenzione su questi aspetti & rivolta a
definire lo spostamento del punto di osservazione.

7 Cf. Camerotto, op. cit.,2009a, p. 1-8.
® Su questi tratti dell’immagine di Socrate cf. Lanza, op. cit., p. 65-89.
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—di ci0 che ci si attende per un eroe. Nel caso di Menippo come di altri
protagonisti lucianei ¢ la figura di un vecchio, che di certo non si distingue
9 . N :
per bellezza con la sua testa pelata” e che va in giro con addosso il suo
. 10 - - .. . .
logoro mantello coperto di toppe. Si innesca — direi a prima vista — un
rovesciamento delle attese che denunzia una funzione.
Ma continuiamo. Anticipando una valutazione che ha a che fare anche
con la condizione sociale del personaggio, questi appare povero di una
N : 11
poverta assoluta, tanto che non sa neppure se 'obolo sia tondo o quadrato,
. . . . . .12
ed ¢ uso a fare — si potrebbe dire per professione paradossale — il mendico.

’ In Icar. 2 v’& I'ironia sulla “avvenenza” di Menippo attraverso il paragone con
Ganimede Ta HEV Yop audl THV SYtv ou TTowu Eotkas ekelvey T6) Ppuyt. Cf.
Pindicazione sull’aspetto di Cratete in Diog. Laert. 6.91 fv 8¢ ka1 Oy1v aioxpos
kol yupvalouevos eyehaTo. La bellezza & uno dei valori che sono regolarmente
bersaglio della satira lucianea. Per il motivo della vanita della bellezza cf. Nec. 15,
D. mort. 1(1) 3,5 (18),20 (10) 3,29 (24) 2. Per la critica cinica della bellezza cf. Diog.
Laert. 6.9 (Antistene), 6.96 (Cratete). La bellezza ¢ uno dei beni terreni di cui &
necessario spogliarsi in Pl. Gorg. 523c.

" Per I'aspetto sordido del filosofo cinico e la sua vita da miserabile cf. Vit. Auct.
7-9. Limmagine ritorna da altra prospettiva in Icar. 31. Sulla “divisa” dei Cinici cf.
Desmond, op. cit., p. 78-82.

" La mevia, la povertd, & rifiuto dei beni materiali e delle ricchezze quale principio
etico vissuto di persona e ostentato come critica sociale: D. mort. 2 (22) 1 Menippo
non possiede nemmeno un obolo, Cat. 15 (il catalogo dei beni che Micillo il ciabattino
non possiede) £ycd 8¢ oTe LNGEV EXOV EVEXUPOV £V T Blc, OUK &ypov, 0U GUVOIKIOW,
oU Xpuoov, ou 86Ea, ouk elkovas, 19 (Cinisco non possiede nemmeno I'obolo per
Caronte) £y TOV OROAOV HEV OUK GV EXOLUL SoUVal 601 KaTaTTAEUGOS, 20 i realia
della poverta del ciabattino Micillo, 21 (Micillo non sa neppure se I'obolo che
Caronte gli chiede sia tondo o quadrato) apxnv 8& OUSE €l TETPAYCVOV ECTIV O
oPolos 1 oTpoyyUlov, Tim. 5 ss. Timone & diventato povero, & come una vecchia
stele rovesciata, e zappa la terra, Gall. 1 Micillo, che & povero, puo essere ricco solo in
sogno, ma dopo l'osservazione satirica rinuncia a ogni desiderio di ricchezza e a essa
preferisce la fame (Gall. 33), [Cyn.] 16 'aspetto ¢ la condizione di pauper ¢ posta in
contrapposizione a quella di tutti gli altri. Per 'elogio della poverta cf. Nigr. 12-14,
Fug. 24. Sulla povertd come rovesciamento ¢ quindi spostamento del punto di
osservazione, come principio per la satira e la parodia, cf. Lichacév, op. cit., p. 336 ss.

2 Per I'immagine del filosofo cinico come mendico cf. Luc. Fug. 14, 17, Pisc. 35
(con una valutazione critica); [Cyn.] 2 Siadepels yap oUSEV OU TAV TTWXMV.
Attorno alla figura di Diogene che fa il mendico cf. Diog. Laert. 6.26, 49, 56, 57, 59,
67, oltre alla definizione che il filosofo da di se stesso come ﬂTwXég, ﬂ)\O(VﬁTT]S
(6.38). La “professione” di mendico vale anche per Menippo, Diog. Laert. 6.99
aTnEOTEPOV 8’ A1 TGV UTTO GtAapyupias. Per Monimo v'¢ la citazione da Menandro
TPOCAITAV Kal puTV in Diog. Laert. 6.83. Cf. Billerbeck, op. cit., p. 210.
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Ma la povertd, la mevia che spesso contraddistingue I'eroe satirico, si
connette a una scelta fondamentale per la ricerca della verita, aAnBeia, ed
& garanzia imprescindibile delle virti1 di cui parleremo, dell’ eAeuBepla e in
particolare della Tappnoia.”

Gli attributi esteriori sono quelli del filosofo cinico, ai quali si
accompagna I'appellativo marginale e provocatorio di “cane”:'* ma tutti
questi elementi che contraddistiguono il nostro eroe satirico sono gia
fattori specifici della satira. E difatti hanno il valore di una carta d’identita
o piuttosto di un identikit per Menippo, come avviene nel primo dei
Dialoghi dei morti: nella missione che dall’Ade Diogene aftida a Polluce,
quando questi secondo il proprio mito risalira sulla terra non avra
nessuna difficoltd a riconoscere Menippo. Basteranno per I'appunto i
pochi tratti ben caratterizzati della sua immagine,” e a queste indicazioni
si aggiungono le specifiche azioni della satira:

" La poverta & categoria specifica dell’eroe satirico, e prima ancora naturalmente
del filosofo cinico, cf. p. es. Diog. Laert. 6.87 (a proposito di Cratete). Dalla scelta
della poverta deriva la éeuBepia e in particolare, ai fini della satira, la Toppnata,
che avra come oggetto I’aAnfeiar ma che & comunemente percepita in termini
negativi o con timore: cf. Vit. Auct. 10 1Topov xpn elvat kat Bpoouv kat AoiSopeiaan
mao, 11 avaideia e Bpocos, Hermot. 51 uBpioTns ael, Demon. 50, Cont. 13.11
legame tra la poverta e queste virti1 & espressamente dichiarato in Tim. 36 (TTevia
HeT oAnbeias ka Tappnolas TPocoptAoUoa), mentre in D. mort. 21 (11) 4 per
Cratete ¢ Diogene I'unica vera ricchezza, che al contrario dell’oro si pud portare
anche all’Ade, ¢ rappresentata da codiov, auTopkelav, aAnbelav, Tappnoiay,
g¢Aeubepiov (cf. I'elenco del le virtt di Menippo in D. mort. 10 [20] 9 Tnv
gheubepiov kal TapPNGioy K&l TO GAUTIOV K& TO YEVVKIOV Kol TOV YEAGWTO).
Sulla parrhesia cf. infra § V.

" Per Menippo come “cane” in Luc. cf. Bis acc. 33 MEVITTTOv Tiva Taov Tokoiicdv
KUVEOV HoAa UAOKTIKOV 6ds SOKEL karl kapxapov, D. mort. 1 (1)1,2(22) 3,4 (21) 1,
Vit. Auct. 7 (a proposito di Diogene), 10 (1 modi aggressivi del cane). Secondo la
notizia di Diog. Laert. 6.13, Antistene era solito discorrere presso il ginnasio di
Cinosarge ¢ da questo deriverebbe il nome, ¢ lo stesso Antistene era chiamato
‘AmAokucv. Ma Porigine e il significato dell’appellativo kUcov/ kuvikos sono
piuttosto connessi al comportamento pratico e in particolare all’aSiadoplio e
all’avaideto di Diogene di Sinope, cf. Giannantoni, op. cit. (IT, p. 431).

" Cf. Pimmagine di Menippo con bisaccia, bastone, mantello in D. mort. 20 (10) 2. 1l
paradigma ¢ quello del cinico Diogene (Diog. Laert. 6.22ss., cf. 6.13 per Antistene), al
quale sembra qui sovrapporsi Menippo nel ritratto (cf. Hall, op. cit., p. 79). Sull'immagine
dei filosofi cinici cf. Giannantoni, op. cit. (IV, p. 499-505). Si puo confrontare I'immagine
lucianea (e comunque tradizionale) di Socrate, che si contraddistingue per la testa
pelata e per la pancia: Pseudol. 24 lxalwv 0Tt parhokpos kol TPOYOOTWP V.
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D. mort. 1(1)2Fspmv q)(x)\aKpog, Tplevlov EXCOV no)\ueupov
om'role AVEHW avarrsrrTausvov Kol TS smrrruxoug TV
paKlmv TolKIAoV, ys)\a § gel KO(l Ta moAa Tous ahalovoas
ToUTOUS cpl)\oooq)oug ETTIOKWITITEL.

Sulla funzione dell’aspetto esteriore dei Cinici ¢ significativo quanto
dice R. Bracht Branham, il quale sulle tracce di M. Bachtin sottolinea
come “Diogenes made of himself ‘an object of experimentation and
representation’” e osserva come I'immagine e insieme ad essa il corpo
rappresentino uno strumento a tutto campo per la prassi e la
comunicazione filosofica dei Cinici:

the body is not just a tool for attacking enemies or shocking the
public — though it serves both these eminently rhetorical purposes —
itis also a source of the Cynic’s authority, his warrant for engaging in
parrhesia. He uses it as the visible expression of his exemption from
social control, of his immunity to doxa or public opinion: it confers
on his conduct the sanction of nature."’

Approfondiamo ora il ritratto sul piano sociale. Leroe satirico appare
—sempre secondo i modi di vita dei Cinici — come un estraneo alla societa,
che sfugge alle regole e non si assoggetta alle convenzioni, al potere e alle
ricchezze, le quali anzi divengono regolarmente il bersaglio dei suoi

.18 . . 19, . .
attacchi.© Non ha polis e perfino non possiede una casa,  né ha vincoli
e .. . . . . . .20 ..
familiari, rifiuta il matrimonio e la procreazione dei figli.” Una definizione

' «E vecchio, calvo, ha un mantellaccio pieno di buchi, aperto a tutti 1 venti,
variopinto di toppe. Ride sempre e per lo pitt canzona quei fanfaroni dei filosofi”.

"7 Cf. Branham, op. cit., 1994, p. 335 ¢ 351.

" Cosi ¢ in Icar. 4 TAOUTOUS Ay Kol dpXOs Kol SUVGGTELS, KA TAPPOVTIOOS
aUTAQV. Parallelamente il disprezzo dei beni riconosciuti dalle convenzioni sociali e
delle relative ambizioni umane ¢ alla base anche dell’'impresa della Negromanzia (Nec.
12 To AU TTPQ EKEIVG TTOV T, TTAOUTOUS Aéy kol yEvn kol SuvaoTelas). Per
questa sequenza topica dei beni desiderati da tutti cf. Merc. cond. 27, Alex. 14, Tox. 45,
Hermot.7,71.

Y Vit. Auct. 7 xoopou ToA TNV, 9 1) TAov OIkNOELS T) TUPYIov Epnuov T Ko Tribov.
Cf. la definizione che Diogene applica a sé stesso AmoAls, GOIKOS, 1T0(Tpi60§
E0TEPTLEVOS, /TITWXOS, TAAVITNS, Blov Exwv Toud nuépav (Diog. Laert. 6.38),
la quale contiene anche una identificazione eroica (cf. Branham, op. cit., 1994, p.
340). Sul pithos di Diogene cf. Diog. Laert. 6.23, Dio Chrys. Or. 6.1-3. Sul
cosmopolitismo dei Cinici cf. Moles, op. cit.

* Cf. Diog. Laert. 6.72. Per il rifiuto del matrimonio cf. anche Epict. Diss. 3.22.76.
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di queste categorie che possono apparire estreme e che trovano variamente
applicazione per I'eroe satirico ¢ nel paradigma del filosofo cinico illustrato
da Epitteto:

Diss. 3.22.47s. doikos elpt, GMOALS, AKTAUCVY, d8oulos* oo

KOIHGMAL* OV yuvr, ou TSl ov ot TepiSiov, ahAa yT) uovov
21

Kotl OUPOVOS KOl EV TPIRGIVAPIOV.

E lo stesso Luciano ne da una definizione che riunisce gli aspetti
piu significativi del bios cinico in Vit. Auct. 9:

yopou 8¢ apeAT|oels kal TaTpIS0s, Kol TAVTA GOl TAUTO ATjpos

0T, KO TTV TOTPGIGV OIKIGY GTOAITTCV T) T&HOV OIKT|CELS T)
, o 2

Tupylov épnuov 7 kol ifov.

Arrivare a tali estremi cinici non ¢ sempre necessario, e a volte Luciano
polemizza con questa spettacolarizzazione della filosofia,” mentre
sembrerebbe preferire per esempio la diaita pitt mite e piu sociale di un
filosofo come Demonatte, idealizzato in un ritratto encomiastico. Questi
mantiene le specifiche virtii ciniche e soprattutto satiriche (Demon. 3 OAov

' “Senza casa, senza cittd, senza proprieta, senza schiavi, dormo per terra. Non ho una
moglie, non ho figli, non un luogo dove stare, ma per me v’¢ solamente la terra e il cielo
e un mantelletto”. Anche nella rappresentazione di Diogene proposta da Massimo di
Tiro il filosofo cinico ¢ libero da ogni condizionamento e vincolo. 1l testo riporta
I'intera gamma delle cose alle quali ci si deve sottrarre per la liberta: Max. Tyr. Or:
36.5b-c kal TEPITEL THY YTV GdETOS, OpViBos Sikny VoUV EXOVTOS, OU TUPOVVOV
555(035 06)( UTTO VOpoU chTnvayKaouévog, O\’JK Oné TOAITElOS doxo)\oﬁusvog,
% U‘ITO nalSOTpod)lag cxy)(ouevog, oux UTTO ydpou cheslpyusvog % U]TO
yscopylag KOTEXOUEVOS , OUX UTIO GTPOTELDLS EVOXAOUHEVOS , OUX UTIO EUTTOPIOS
TEP1hepOpEVOs . Le cose di cui gli uiomini si occupano con grande serieta e a cui danno
grande importanza non sono altro che un gioco da bambini del quale non si puo che
ridere: GAAG TOUTWV GTMOVTWY TV avSp@V Kol TV EMTNOEUUCTWY
KOTEYEAD, CIOTIED TIHELS TCOV OHIKPV TTaiScov, ETEISOV OP@EV U TOUS TrEP!
aoTpaydhous oToudalovTas, TUTITOVTAS K&l TUTTTOUEVOUS , doipouvTaS Kol
Ao POUNEVOUS.

*“Non ti curerai pitt di moglie, figli e patria, che per te saranno tutte parole vuote,
e, lasciata la casa paterna, andrai ad abitare un sepolcro, una torre abbandonata o
anche una botte”.

® Cf. la rappresentazione (critica) del filosofo cinico in Icar. 31 kékpoyo 8¢ kol
QUXHG Kol PUXPOAOUTE Kol avuTTodnTOs TOU XEIMGVOS TEPIEPXOUOL KAl
Tp1Bva pumapov TeptPERANuat kol wdoTep 0 Mddpos Ta UTO TV GAAwY
Y \VOUEVO OUKOGOVTED.
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8¢ mapadous eauTov eAeubepia kol Tappnota), rinunciando perd alle
manifestazioni piti ostentate ¢ problematiche per adottare modi vicini a
quelli di tutti:*

b \ ~ 14 \ ~ ~ ’ 3 ’ 14
Demon. 5 €1 kol TG OXNUAT!I KOl TN Tou Blou paoTev) ToV
~ ~ ” I ’ \ b \ ’
2 weatea Cnhouv €50EEV, OU TOPOXAPATTEV TA ElS TNV Sl TV,
€ ’ \ 3 ’ I \ ~ i /
s Boupalolto kal oTOBAETTOITO UTTO TEV EVTUYXAVOVTGV,
) » ¢ ’ e \ \ n \ I b 72 ) ) 7’ ’
oA\ opodiaiTos amaot Kol meCos Y Kal oud’ eT oAlyov Tude
’ ~ \ ’
KO TOXOS OUVTV KO(l GUVETTOAI TEUETO.

Ma anche in Luciano non manca la ricerca dell’'ultima apanthropia
quale unica via per rispondere ai mali della vita umana come avviene nel
: . 26
caso di Timone.

I1.2. Uno straniero

Nella ricerca dello straniamento eroe satirico pud presentarsi
. 27 . .
come uno straniero,” che proviene da lontano e da un mondo diverso.

** Questa prospettiva riporta anche alle strategie letterarie della satira lucianea, Bis acc.
331008101 Tov TAls TOAAGIS (a proposito di cio che Luciano fa del dialogo filosofico).

* “Anche se poté sembrare per Iaspetto e per la trasandatezza della vita che imitasse
il Sinopeo, non alterava il suo modo di vivere per essere ammirato e guardato da chi
lo incontrava, ma in questo era come tutti, uno dei tanti, e stava tra la gente ¢
accettava gli impegni politici, mai vinto, neppure un momento dalla superbia”.

* 11 personaggio satirico si presenta come un estraneo o un emarginato nella societa
che ¢ oggetto della sua critica. Paradigmatica ¢ la solitudine di Timone nell’opera
satirica che dal protagonista prende il nome. Timone, che odia dei ¢ uomini, si
comporta da apanthropos (Tim. 35 amavbpwdTws, 44 amavlpwmia, cf. [Cyn.] 1
amavBpcomov Rlov kal Bnpicddn emAeEapevos): ha mutato vita e ha lasciato la citta
(Tim. 7 $ev s aAAayTs, 8 amOM V... TO &oTu, cf. Hermot. 81, dove la critica
proviene da uno che abita in campagna). Si pone al di fuori della comunita sociale:
non esiste pilt per lui nessun tipo di istituzione sociale (43); la sua vita ¢ come quella
dei lupi e vuole starsene solo (42). Ct. Hist. conscr: 3: Diogene, che diviene il modello
di comportamento per la critica storiografica di Luciano, & 'emarginato nella citta di
Corinto. Su questa prospettiva cf. Frye, op. cit., p. 311. Si puo confrontare anche AP
7.313, dove Timone dalla tomba rifiuta pure il valore (e il vincolo) immancabile
dell’identita.

? Siveda I'esempio di Caronte, che sale dagli Inferi pronto a osservare da straniero
ciod che avviene sulla terra: Cont. 2 £y 8¢ 0USEV 0180 TAOV UTEP YT)s EEvos cdv. La
funzione delle categorie satiriche che sono proprie dello straniero ¢ ben sottolineata
da Said, op. cit., p. 164 “il [ Luciano] se sert de son héros [lo scita Anacarsi] pour mettre
la Gréce a distance et forcer son lecteur a porter un regard neuf, donc critique, sur
les réalités qui lui sont le plus familiéres”.
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Nell’Icaromenippo questo aspetto, nel senso di una origine ¢ di una
provenienza diversa sul piano etnico, geografico e culturale, non ¢
particolarmente evidenziato, anche se possiamo riconoscere questa
tunzione in due indicazioni, proprio all’inizio del testo, relative al modo
di esprimersi di Menippo e alle cose che dice: 'amico che lo ascolta
nelle sue elucubrazioni lo sente usare parole straniere e lo paragona ai
Fenici.® E cosi vale in altri termini per la Negromanzia.”

Ma non va dimenticato in questa prospettiva il fatto fondamentale
dei due testi che narrano pur sempre di un viaggio. Menippo giunge da
un altrove ¢ ne ha adottato le caratteristiche, le quali ovviamente non
possono che essere paradossali. E questo altrove non ¢ un qualsiasi
paese straniero con le sue particolarita erodotee, ma ¢ l'altrove per
definizione, il cielo degli dei e I’Aldila dei morti.” Se nell’Icaromenippo
il linguaggio diviene aereo, nella Negromanzia le parole giungono
direttamente dalla voce dei morti, o meglio di Euripide e di Omero
che Menippo ha incontrato.”

Per avere una percezione della funzione straniante e satirica di
questi fatti si pud confrontare 'immagine dello stesso Menippo, cosi
come & rappresentata da una voce della Suda.” 1l filosofo cinico per la
sua azione satirica si presenta in maniera teatrale — o per meglio dire
spettacolare fino al’ambigua TepaTela — indossando i panni mitologici
dell’Erinni che giunge direttamente dall’Aldila (adixBa... €€ adov),
insieme a una serie di attributi vari a partire dalla veste del mago fino al
pilos e al bastone. Tl suo ruolo & quello di émiokoTos che —nella direzione
opposta di quanto fa nella Negromanzia ma con funzione uguale —
dall’Ade risale sulla terra, con la missione di osservare e mettere a nudo
1 vizi degli uomini:

* Icar. 1 Tapaodyyas UmoEevifovTas, e poco dopo kabamep ot Dotvikes &oTols
g€Tekuaipou Tnv o80v. La funzione e la medesima di quella dell’espressione in
versi in Nec. 1 ss. a marcare fin dall’inizio Palteritd del personaggio e della sua logica.
Di Menippo di Gadara Diog. Laert. 6.99 dice To avekaBev fiv DoiviE, Soulos.

* Un segnale compare in Nec. 8 6ToMv Ta& ToAa goikuiav T MnSiky): al
complicato equipaggiamento mitologico di Menippo si aggiungono anche la veste
e 1 caratteri orientali della sua guida, il mago caldeo Mitrobarzane, al quale si
adegua per giungere nell’Aldila.
* Menippo giunge dall’Aldila anche nelle stesse opere di Luciano anche dal punto
di vista compositivo, dissotterrato dalla tomba (Bis acc. 33) o redivivo (Pisc. 26).

' Nec. 1 vewoTi yap Euplmﬁn Kol Ounpm cuyysvousvos OUK oid’ omaws
cxvsﬂ)\ncenv TGV ETAOV Kol GUTOMOTA HO! TO METPX ETTL TO OTOHO EPXETAL.

% Suda 6 180, s.v. ho10s.
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Mevitrmos o Kuvikos el TooouTov TeparTelas TAaoev cds Eptvvios
avahaREIV oXTIUG, Aey v ETTIoKOToS adixBort TGV GuaPTOVOHEVGIY
€€ gSou ka nd)\lv KOTIGV dﬂayyé)\)\slv TOUTO TOIS éK€1 Boduoclv
T 8¢ N eobns oum ¢m ms keaATIS EXCOV EVUDOGHEVD TCX IB CTOIXEIC,
guPaTal Tpoyikol, TWywv UTepUeyEdns, poPdos ev TN Xeipl

HEATVT). .

Cosi, se nell’Icaromenippo 'eroe satirico arriva diretto dalle sedi di
Zeus (Icar. 2 05 apTiws adlyuat Tapa Tou Alos) e giunge €€ oupavou
da vero e proprio SiomeTns,* si pud ricordare che, nell’idealizzazione
della figura di Diogene, il filosofo cinico viene definito “cane celeste” e si
gioca sul suo nome che reca il significato di “stirpe di Zeus” come avviene
in Cercida di Megalopoli: Zavos yovos fis yop oAabéws/oupovios Te
kUeV.¥ Si pud anche ricordare che da Epitteto sempre Diogene ¢ definito
in maniera conseguente come un messaggero celeste ayyehos oo Tou
Aios O(TI’EGTO()\TO(I KOl TTPOS Tous avBpaatous mepl oy abdv Kol Kok
uTodelEcov auTols (Diss. 3.22.23). E inoltre appare come martys (3.22.88)
e come kataskopos il quale annun21a la Verlta senza lasc1ar51 turbare dalla
paura: TG yop OvTl KO(TO(OKorros ¢oTv 0 Kuvikos ToU Tiva €0l TOIS
avBpcdTols GpiAa kol Tive ToAEpio.®

Ma la specifica dimensione dello straniero ha grande importanza
nelle strategie satiriche di Luciano, che per la sua nascita sulle rive
dell’Eufrate e per la lingua materna ¢ in primis egli stesso uno straniero

% “Menippo il cinico si spinse a un tal punto di ciarlataneria da indossare i panni di
una Erinni, dicendo di essere giunto dall’Ade come ispettore delle colpe per scendere
poi di nuovo gitr a riferirle ai demoni di 1a. La sua veste era siffatta, un chitone scuro
lungo fino ai piedi, attorno a questo una fascia di porpora, un pilleo arcade sulla testa
con ricamati 1 dodici segni zodiacali, coturni da tragedia, una barba lunghissima, un
bastone di frassino in mano”. Sul passo cf. Relihan, op. cit., 1987, p. 193 ss. La medesima
immagine ¢ proposta in Diog. Laert. 6.102 per Menedemo. Sulla relazione tra Menippo
e il mondo dei morti cf. Relihan, op. cit., 1990; 1996, p. 275.

* Cf. Camerotto, op. cit., 2009a, p. 98.

% Cercidas fr. 1.7-8 Powell. Analogamente avviene in AP 7.64.4, 11.158.6 (cf. anche
ps.-Diogenes Epist. 7.1).

% Epict. Diss. 3.22.69 TOV dyyehov kal KATHOKOTOV Kol KRpuka T Becdv. Cf.
Diog. Laert. 6.43 kaTookoTos Ths ofls amAnoTias(Diogene a Filippo). Cf.

Billerbeck, op. cit., p. 206 ss.

16



CAMEROTTO, Alberto. Le virtu e le imprese di..., p. 7-46

nel mondo greco-romano.” Lo straniero pud essere proprio colui che
ha una yveun opfn in rapporto all’Aletheia (Pisc. 19). La dimensione di
xenos funziona gia sul piano della composizione letteraria.”® Ma
soprattutto va considerato che 'osservazione della realta da parte di
uno straniero rappresenta un radicale rovesciamento di prospettiva,
perché da estraneo puo essere I'unico in grado di smascherare gli inganni
consolidati di una opinione comune chiusa e di convenzioni sociali
irrigidite dalle abitudini. E questo in effetti che avviene nell’Anacarsi,
nello Scita e nel Tossari o nel caso paradigmatico dello straniero che tra i
Cumani terrorizzati smaschera I’asino travestito da leone (Pisc. 32, cf.
Fug. 13, Pseudol. 3): ¢ cosi il mondo greco che appare strano (Anach. 6
Eeva ye OvTa kol TOUTOAU TV ZkuBikadV €00V amadovTta) e sono i
costumi della civiltd che divengono folli (Anach. 5 Tapamaiouct ol
ToUTO SpAAVTES) se guardati con gli occhi del barbaro scita.”

7 Per Luciano come straniero cf. Bis acc. 14 TG pnTopl T6 2Upw, 25 TOv
Aoyoypadov 1idn kakel Tov ZUpov, 27 BapBapov ETL THY Goviy Kol Hovovouxl
kawduv evSeSukoTa els Tov  Acoupiov TpoTov, 30 els Tous EAAnvas eveypanjey,
34 &3 ZUpe, 34 BapPoapos auTos eivat Sokadw, D. Syr. 1 *Acoupios, Somn. 10-12,
Pisc. 19 2Upos tadv EmeudpaTiSicov (con un rovesciamento del concetto di
barbaro) Scyth 9 (come Siro Luciano si paragona allo scita Anacarsi) BO(pBotpos
usv Y0P KAKEIWOS Kol OUSEV T1 dains GV TOUS ZUPOUS TUAS ¢0(U)\orspoug glvat
TV 2kubcov, Hist. conscr. 24, Ind. 19. Per la lingua barbara di Luciano cf. Pisc. 19, Bis
acc. 27, Ind. 4, (Somn. 8), e per contro I'elogio dell’origine e della lingua in Imag. 15.
La lingua barbara ¢ tra le raccomandazioni di Diogene per l'attacco satirico: Vit.
Auct. 10 BapPapos 8¢ 1 peovn E0TwW ka1 ammxes TO GOEYHO Kol ATEXVARS
opotov kuvl. Cf. Jones, op. cit., p. 6-10. Cf. anche la definizione di Dioniso come
Supodotvikos (Deor: conc. 4), da associare a cid che il dio fa in Bacch. 1 ss. come
ipostasi della composizione lucianea, e a margine la rappresentazione di Mitra in
Deor: conc. 9 6 Mibpns kélvos, 0 MnSos, o Tov kavduv Kol TNV TIaPav, oUSE
eMnuilwov 10 dwv, woTe oud v mpoTin Tis Evvinot.

% Cf. Dubel, op. cit., p. 21 “la signification de E¢vos se déplace sur le plan esthétique,
du sens d’étranger a celui d’étrange et de nouveau. (...) la qualité de barbare du
personnage devient une qualité créatrice”.

% NellAnacarsi, lo straniero scita & la persona satirica che critica i costumi tradizionali
sulla base dei quali i Greci si contrappongono ai barbari: Anach. 6 estraneiti dei costumi
dei Greci per gli Sciti e viceversa; 14 Anacarsi compie un lungo viaggio per osservare i
costumi dei Greci; 17 dallo straniero e barbaro si pud imparare e per questo egli deve
essere considerato come un E\}Epyé ™s, 18 Anacarsi, errante e vagabondo, in
contrapposizione agli Ateniesi autoctoni che abitano da sempre 'Attica. Cf. Bernardini,
op. cit., 1991, p. 176, p. 178; 1992, p. 46; 1995, p. 15. Altri esempi: Bis acc. 9-12 Pan, un
meteco (9), unarcade ad Atene (11), come osservatore satirico; Nigr: 2 Nigrino straniero
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Queste forme di estraneitd e di marginalita fanno dell’eroe satirico
un essere solo e isolato alla maniera dei grandi eroi del mito: il nostro
eroe ¢ pronto cosi a battersi contro le opinioni di tutti fino all’ostilita
dichiarata delle parole e delle azioni. Nella sua eleutheria non dipende da
niente ¢ da nessuno, per diventare protagonista unico dell’impresa,
dell’osservazione e dell’attacco satirico.”

I1.3. Fare l'eroe

Ma c’¢ dell’altro, in particolare quando vengono inscenate azioni
fantastiche. Questo strano ometto deve fare 'eroe: nella sua impresa
paradossale indossa letteralmente 1 panni degli eroi veri, e non gli bastano
nemmeno quelli di uno solo, perché se contamina la dimensione
dell’'uvomo qualunque con la natura e le gesta eroiche, il suo programma
¢ proprio la mixis, la molteplicita delle componenti che gli garantisce il
successo nell'impresa. E quello che avviene in maniera potremmo ben
dire teatrale per il Menippo della Negromanzia, il quale per scendere
all’Ade — unica via che permette di comprendere realmente qual ¢ il
modo migliore per vivere sulla terra — deve recitare la parte dell’Eracle
tragico, e insieme di Orfeo e di Odisseo, ossia si prende le virth e le
risorse degli eroi che I’hanno preceduto nell’impresa impossibile della
catabasi con andata e ritorno. Armato di leonte, di lira e di pilleo si fa
passare di volta in volta per 'uno o per l'altro eroe (Nec. 1, 8, 10),

a Roma; Pisc. 38 gli abitanti di Ilio che si fanno rappresentare le loro sventure da un
attore straniero (cf. Pseudol. 10). La medesima prospettiva pud avere altre applicazioni,
come in Hist. conscr. 41 E€vos ev TAls PifAlols kal aToAls, aUTOVOLOS,
aociAeuTos: I'autore storico — come quello satirico — deve essere estraneo a qualsiasi
realta, addirittura straniero nei suoi stessi libri. Come osserva Relihan, op. cit., 1996,
p- 272 nella figura di Menippo e tra i Cinici il principio dell’estraneita funziona anche
in relazione alla stessa “scuola” filosofica: “Menippus may prove his Cynicism, in
effect, by laughing at Cynic certainties”. Ricordiamo che in Pisc. 26 Menippo ¢ il
filosofo che tradisce la causa (TpoSous TO ko1vov) per mettersi dalla parte di Parresiade.

*“La contrapposizione con le convenzioni sociali & una disposizione programmatica
e ostentata che segue sempre i paradigmi cinici. Cf. i tratti che contraddistinguono
Pazione filosofica di Diogene, Diog. Laert. 6.71 ToloU T SIEAéYETO KO(\l molcoV
e¢>mvsTo ouTms VOUIOUK napaxapaTva unGEv OUTW TOIS KOTO VOOV 6§
TOIS KO(TO( cpuow 8180Us* ToV aToV XO(pO(KTT]pO( Tou Blou Aéycwv Siefaryev
ovtrep kal HpakAns, undev eheubeplas mpokpiveov. Cf. Goulet-Caze, op. cit.,
p.195-222.
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migliorando addirittura la performance da eroe comico di Dioniso/ Xantia
nelle Rane di Aristofane.”

Nell'Icaromenippo la dimensione eroica si rivela negli attributi, nei
paragoni ¢ nelle azioni. Se appare ironico il confronto con Ganimede da
parte dell'interlocutore che ascolta il racconto incredibile dell’ascesa alle
sedi degli det, il paragone assurdo ha comunque il suo peso perché il
paradosso nell'impresa satirica diviene realtd. E difatti se Menippo non ha
la bellezza di Ganimede — e per 'avvenenza come abbiamo detto puo
piuttosto apparire come il suo opposto — sara proprio il bel fanciullo frigio
che gli fara da coppiere nel simposio degli dei e che gli riservera un favore
speciale: e come vedremo subito, non sara cosa priva di implicazioni. Ma la
dimensione eroica Menippo se la conquista prima di tutto nell’azione,
diventa un Dedalo per escogitare il sophisma che lo porta su in cielo,” e anzi
egli sembra superare la creativita del mitico inventore (Icar. 2 UTTEp o0 TOV
Aai8olov). Ma al tempo stesso, nella prospettiva autoironica della satira
che genera anche 1l titolo del racconto, ¢ pure e soprattutto un novello
Icaro, il quale nella paventata caduta dara il nome all’eroico mare
Menippeo.” E nel momento pitt importante dell’osservazione satirica per
poter vedere tutte le cose e le azioni degli uomini anche nei minimi dettagli
non manca il paragone con le risorse di un Linceo.” Larrivo in cielo, poi, lo
pone alla pari — o meglio anche in questo caso al di sopra — di Oto e di
Efialte agli occhi degli stessi déi preoccupati e riuniti in assemblea proprio
per questa audacia dell’eroe satirico.” V’& anche un sorriso di Zeus, quando

“'In proposito cf. Habash, op. cit., p. 2-5.

® Jear. 2 70 AciSaAe10V YOp EKEIVO GOPIOHA TV TTEPRV KAl GUTOS
gunxavnoounv. Per le invenzioni di Dedalo cf. Philops. 19 AciSaAou
TeEXVNUATCV, Salt. 13, Astrol. 16.

* Jear. 3. Cf. 'uso satirico del paragone con Icaro in Nav. 46 (per chi sogna di volare),
Gall. 23, Astrol. 15. 1l medesimo Witz del nome ¢ riproposto in [Philopatr.] 2.

* Icar. 12 kaBorep.

*® Jear. 23 T1 &v Aéyors, Qtou mépt kol EdrahTou, ommou kol MéviTrmos eTOMUnoey
g5 Tov oupowov aveBEiv... Tl richiamo mitico passa naturalmente attraverso il
reimpiego del celebre racconto di Aristofane nel Simposio platonico, con la situazione
narrativa del quale vi sono qui molti punti di contatto: gli uomini doppi muovono
Iassalto al cielo, vengono paragonati alle due figure del mito con I'esplicita citazione
di Omero, Zeus e gli dei si riuniscono in assemblea per decidere cosa fare di essi (P
Symp. 190b-c). I versi epici di Oto ed Efialte sono utilizzati in Cont. 4 da Caronte e da
Hermes per la creazione della specola satirica, e 1 due personaggi sono attenti a
disinnescare la hybris del modello. In funzione satirica il paragone ¢ utilizzato sempre
da Luciano per il maestro di retori e per la sua arroganza che lo innalza
presuntuosamente al di sopra delle dimensioni di Tizio, Oto ed Efialte (Rh. Pr. 13).
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il dio mette a confronto Menippo con il pericolo epico degli Aloadi, ma
il problema in concreto non ¢ certo da meno, perché I'impresa di
Menippo infrange 1 confini insuperabili tra I'umano e il divino, con il
sigillo di quanto poi avviene nel simposio degli dei.

I.4. Tra gli dei

Infatti nella stravagante e incredibile ascesa non mancano a
Menippo le qualita che rischiano addirittura di trasformarlo in un dio.

Saranno certo ironici (Icar. 2 oke3TTwV) gli epiteti e le formule epiche
con 1 quali sempre amico si rivolge al Menippo volante, ma, come
riconosce nel dialogo lo stesso interlocutore dapprima incredulo, il
racconto si trasforma da narrazione fantastica in narrazione reale:* anche
'ascoltatore prende il volo insieme al narratore. Menippo diventa cosi

davvero StomeTns, disceso €€ oupavoy, e poi Beomeatos e OAUpTiOS,
non diverso in sostanza da uno degli dei celesti di cui parla Omero con

le sue formule: Tva ka® “Ounpov eime TV Oupavicavev evi (Icar. 2).
E con la vista di Linceo, Menippo fa anche quello che normalmente
puo fare solo lo Zeus dell’epica. Per la satira prima che la lingua sono la
vista e I'udito che contano: il nostro Menippo adotta la panopsia epica di
Zeus che spazia perd ben oltre la potenza visiva del signore degli dei.”
Egli non rinuncia neppure ad assaggiare di nascosto il nektar che solo
agli dei ¢ riservato e che ha il potere di trasformare un mortale in un
immortale.” E poi quando ci sono da fare le considerazioni piil
importanti, che toccano anche le incongruenze del mondo divino, ¢ lui
e non Zeus che con una semplice metafrasi nei versi di Omero rimane
desto come invece spetta al dio secondo il racconto dell’epica.”

46 . - . , . .
" Questa sovversione dei piani tra pseudos e aletheia sostiene tutta la struttura narrativa

delle Storie vere. Sul procedimento cf. Said, op. cit., p. 168 ss.

* Tear. 11 kot c3omep © TOU " Opnpou Zeus EKEIVOS GPTI HEV TNV TGV ITTTTOTOAV
Opnk&v kabopwduevos, apTt 8t TNV Mucv, HeT oAiyov 8¢, el SoEele pot,
‘EAAoSa, Ty TTepotSo kot T lvSiknv, cf. anche Icar. 16, 27. Cf. infra § IV n. 76.
*Jcar. 27. Sulla diversa dieta tra mortali e immortali (con le prospettive che si
aprono per chi passa alla dieta divina) cf. p. es. quel che avviene in Hom. 3 44-227:
alla stessa mensa e con la ripetizione delle stesse azioni formulari ben diversa e la
dieta di Hermes e di Odisseo.

¥ Icar. 28.
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Ma l’eroe satirico puo essere anche un dio tra gli altri dei, cosi
come nella Commedia, nelle Rane di Aristofane, v’é Dioniso che recita
la parte dell’eroe comico: in Luciano ¢ in genere Momo col suo nome
parlante a svolgere questo ruolo.”

lll. 'impresa e le virtu del fare

Alle qualita dell’eroe satirico corrispondono le caratteristiche
dell’impresa, e perché possa essere compiuta essa richiede altre
specifiche qualita. Nell’Icaromenippo cid che 'eroe satirico compie ¢
qualcosa di fuori dall’ordinario, & un viaggio, ossia una amodnuio® ma
tutta speciale, perché & un’ascesa in cielo.” Egli fa in sostanza quello
che tutti gli altri mortali non possono fare, in particolare quei filosofi
che pretendono di spiegare i1 fenomeni celesti come se fossero stati in
cielo tra gli astri.” Menippo ci va davvero e sensibilmente, non per metafora
o in sogno. Egli inventa una macchina per volare — che avra grande
successo in futuro — e con essa sale prima sulla luna e poi ancora pitt in
alto oltre il sole fino alle sedi degli dei. Il volo ¢ cosa inaudita, I’ascesa al

* Momo, figlio di Niyx (Hes. Th. 214), ¢ la personificazione del biasimo ¢ della
critica e ben si associa ai modi del filosofo cinico (cf. I'atteggiamento di Diogene,
il cui primo principio ¢ la parrhesia [Diog. Laert. 6.69], che condivide con Momo
[Deor: conc. 2, 6]). E un personaggio ¢ un protagonista della satira in due dialoghi di
Luciano, I. trag. 18-49 e Deor. conc. 1-14. Cf. anche Icar. 31, Bacch. 8, Nigr. 32, VH 2.3,
Tud. dear. 2, Hist. conscr. 33, Hermot. 20.

> Tear 1, 11 Gmodnpia, 22 emdnuic.

*Jear. 1,2 &voSos. La meta celeste: Irar. 1 & o0 TOV i8N TOV oUpavov, 1 £v aUTols
TOlS GOTPOlS ETolouuny TNV amodnuiav, 2 Stometns ... ¢€ oupavou, 10
aveABorul els Tov oupavov, 11 ETetvov eUBU TOU oUPaVOU , 2 TPOS TO GVOVTES
ETEIVOV TNV ET TOU oupawoy, 22 810 TV GOTEPWV TETOUEVOS TPITAIOS
¢mAnolooa T6) oupaved. Alle sedi degli dei: Iear. 1 ToUToOU €5 aiToV KON Tov
oUPOVOV Katl TNV 6KPOTOAY TN Tou A10s avodos, 2 05 apTiws adlypal Topa
Tou A10s, 2 KOl UMV £y GOl AP UTOU EKEIVOU TOU TTawu ALOs TIKG TTUEPOV,
19 SWHAT €5 alytoxolo Alos peTa Saipovas &Alous (= Hom. A222).

3 Tear. 5 U\I/cxyopm TIVES KO(l oupavoyvmuovsg ol 0(v5ps§ 6 Urrsp TT]\) os)\nvnv
EMEBATEVOV KOl WIGTIEP EK TV OOTEPV KOTATECOVTEDS : quella dei filosofi e
una pretesa boriosa da attaccare, mentre per Menippo il volo in cielo ¢ una realta.
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cielo & hybris.”* Nella Negromanzia agiscono le medesime categorie nella
direzione opposta, a partire dal 8pocos poetico che ispira il viaggio.”

LCimpresa dell’eroe satirico —secondo il lessico lucianeo — ¢ definibile
innanzitutto come una ETVOLQ, un pensiero ¢ un progetto.56 Essa nasce
sempre da un punto critico di partenza che genera un desiderio di sapere
(¢émbupia) e una ricerca dell’ aletheia.”’ Lo sprezzo delle cose umane
spinge il protagonista a rivolgere gli occhi altrove, pitt lontano, come
inizio di un percorso filosofico.” Ma questo avvio giunge regolarmente
a una aporia senza scampo (Icar. 10 aqpnxoavav),” una difficolt

** Per il volo come fatto eccezionale, come oggetto di un desiderio impossibile, cf.
Nav. 42-44: anche se si tratta di tutt’altra cosa, che ¢ anzi bersaglio satirico di Licino,
maschera e porte-parole dell’autore (cf. Dubel, op. cit., p. 19), il viaggio desiderato da
Timolao nella Nave o i desideri ha diversi punti di contatto con il volo di Menippo.
Anch’egli parte dal rifiuto dei beni pitt comunemente ambiti (41); Hermes deve
incontrare Timolao e fornirgli 1 mezzi, un anello magico, tra le altre cose per il
volo (42); desidera volare ovunque e poter vedere ogni meraviglia da una parte
all’altra della terra, suoi obicettivi sono I’esplorazione del cielo ¢ la soddisfazione
della conoscenza scientifica; non mancano altri motivi comuni come la critica del
tiranno e l'osservare le guerre da luogo sicuro; infine anche questo personaggio
diventerebbe pari a un dio (44). Timolao — non diversamente da Menippo anche se
il segno ¢ opposto — appare come un folle per il suo desiderio di volare (45). Un
confronto puo essere fatto anche col volo della nave di Luciano nelle Storie vere. Cf.
Anderson, op. cit., p. 30 ss.

* Nec. 1 Nedns W emmpe kol Bpccos Tou vou mAeov (Eur. fr. 134a Kn. [Andromeda]).
Per 1 paralleli tra Icaromenippo e Negromanzia cf. Camerotto, op. cit., 2009a, p. 11-13.

* Jear. 3,23.

> Icar. 4 TOov AoV aUTOV Ti TTOTE AV dpa emobouv e18évat, 10 TouTou 8¢ ol
mopeixe TNV EATISa poAloTa pev 1) emibupior, 23 EMBUUNOIUL T HETEWPO
ekuoBeiv. Per il desiderio della conoscenza che motiva il viaggio cf. Cont.
1 ¢meBupnoa ... 1861v omdia é0Tt Tox v Pley VH 1.5, Tox. 57, Scyth. 1. Cf. anche
Georgiadou-Larmour, op. cit., p. 13-22.

* Si pud confrontare in Demon. 3 I'impulso originario del percorso filosofico di
Demonatte che attraverso il distacco dai beni conduce all’eleutheria, alla parrhesia e
all’aletheia, virti1 ciniche e virth della satira. Vi si pud individuare il principio cinico
che rovescia I'opinione corrente e sovverte le convenzioni, riassunto nella definizione
della felicita di Diogene in Stob. Flor. 86.19 muvBavougvou TIvos TIVes TV
avBPwITTCOV EVYEVESTOTOL, Ol “KOTaPOVOUVTES” €1TTE “TTAoUTOU, S6ENS, Ndovis,
Ceoms, TQV 8t EVOVTIwV UTTEpavw OVTES Trevias, adoflas, movou, BovoTtou”.

% Per l'aporia conoscitiva cf. Irar. 4 (di fronte al cosmo) kai pot evToUbo TOAANY
TIVO TTOPELXE TV ATTOPLOY TIPGITOV HEV GUTOS OUTOS O UTIO TGV GOPGIV KAAOULEVOS
koouos, 4 (di fronte ai singoli fenomeni) éTe1Tar 8 KOTA HEPOS ETIOKOTTQAV
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insormontabile sul piano conoscitivo, che insieme ¢ anche difficolta
morale. E a questo punto che & necessario un progetto diverso come unica
possibilita per sciogliere il problema: bisogna salire in cielo o altrimenti
scendere sotterra. Uimpresa fantastica si annunzia per I'appunto come
Punica soluzione possibile.”” E necessario discostarsi dai mezzi e dalle
vie normali e 'impresa diviene un qualcosa di audace e inconsueto, un
To)\unua 61 che ha blsogno di un ardimento dell’ingegno e dell’ a21one

E nel concreto una mélpa, uno sperimentare ¢ un mettersi alla prova,”
che procede per tentativi e gradi sempre pilt audaci, in cui si manifestano
e trovano applicazione le qualitd dell’eroe satirico. Se la polimorfia e
I'ambiguita sono un tratto costitutivo del personaggio, cosi vale per le
sue azioni, il cui significato non ¢ mai univoco, e conseguentemente vale
lo stesso anche per le specifiche virtti del fare.

Naturalmente un’impresa come quella del volo o della catabasi
comporta anche molte difficoltd e gravi rischi. Rimanendo all'Icaromenippo
v’¢ il pericolo di precipitare, ancora secondo 1 paradigmi del mito (e della
commedia) ma Menippo non sembra avere paura (Iear. 3). I primi tentativi
di volo sono problematici, ma un po’ alla volta egli prende sicurezza.”
Levandosi in alto ¢ preso dalle vertigini, ma anche questa difticolta viene
superata.” V& poi la stanchezza, che si fa sentire in prossimita della luna.”

TTOAU pahAov aropetv nvcxyKO(Counv 5 (1rnpotenza dei filosofi nel fornire soluz1on1
contro I’ agnoza el aporza) ol 8¢ Tocom’ov cxpcx eBenoav HE TNS TOAXIGAS EKEIVTS
ayvolas amoloEat, c3aTe kal els peilous amoplos pepovTes eveRoov. Laporia
diviene visiva quando ¢ il momento di osservare le azioni degli uomini dalla luna:
Icar. 13 TS TopoUons AmopIios ... TO UT) 6odads TA ETL YTS OPav.

“ Cosi & detto esplicitamente in Icar: 10 plow 8 Ths oUpTTaoNS amopios maAAyTv.

* Tear. 11 TOU TOAUUOTOS EKHEUEAE TIHEVOU.

* Pit1 precisamente v’¢ bisogno di un sophisma, ma entra in gioco anche I'idea della
mechane: Icar. 2 TO AoiSaAelov yap EKEIVO GODIOUO TV TTEPDV Kol GUTOS
EUMNXOVTIOOUTV.

® Icar. 4 dvaK\)nTslv Te Kol Trpég TO n&v drroB)\éﬂelv érrslpoéunu Icar: 10 Toxo
av ol Tnv TElpav mpoxwpnoat, 10 ETELPLOUNY EHOUTOU, 10 TOAUnpoTEPOV T8N
Tng Telpas NTTTOUNV.

11 pericolo viene superato: Icar. 11 35 8¢ akIVOUVIS KOTETTOUNV.

® Laltezza suscita paura e nausea: Icar. 11 TO pgv mp&dTov iAyy1&dv Umo Babous.

% La fatica del volo: Icar. 11 oBOUNV KKUVOVTOS EUGUTOV, Kol UGAIGTS KOTS TV
GPIOTEPQV TITEPUY T TNV YUTTIVTV.
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Una certa paura, dopo I'inatteso incontro con Empedocle ¢ dopo le
preoccupazioni per I'accesso al cielo, Menippo ce ’ha anche quando ¢ arrivato
alla sua ultima meta e viene fatto entrare nelle sedi degli dei, e un bello
spavento ancora se lo prende quando si trova al cospetto di Zeus.” E se poi
guardiamo alla Negromanzia, non minori pericoli comporta il viaggio che
conduce ai luoghi dai quali si sa che di norma non v’¢ ritorno.

La satira — teniamolo a mente — ¢ I'obiettivo del nostro complicato
eroe. Attraverso 'impresa inedita deve crearsi una specola che stia al di fuori
della realta per poter osservare tutto da una prospettiva straniante. Per fare
cio l'eroe satirico deve essere tolmeros, ossia audace e privo di inibizioni nel
violare ogni limite e convenzione, come lo sard poi per altri rispetti anche
nell’osservazione e nelle parole dell’attacco satirico. Per il suo volo, Menippo
& appellato o3 ToAunpoTaTte mavtwv (lar. 3) dallinterlocutore che ascolta
stupefatto il racconto. V¢ il coraggio, ma ¢ anche un terribile azzardo e forte
¢ 1l senso dell’eccesso. La folime non ¢ comunque audacia inconsapevole, ¢
fatta di riflessione, di autoironia, e di tentativi. Menippo in principio tenta
anche le vie normali, si affida ai filosofi — la folie ancora non agisce.” Tl nostro

“ Le paure di Menippo: Icar. 13 UmeTapaxBnv, 22 eloekAnBnv mawu SeSicds kol
TPEUGIV, 23 HikpoU pev eEEBavov UTTO TOU SEous.

 Cf. p. es. le indicazioni di Nec. 1 oUx Nééic Tis oS¢ domaaios 1) 68ds, 11 To
Tporypo UTepkaTndes Av kol okuBpcotov. Per il motivo del ritorno dall’Ade alla
vita in Luciano cf. D. mort. 1 (1) 1 avoPicdvan (Polluce), 2 (22) 3 (Menippo), Derm. 34,
Pseudol. 5, Pisc. 4,14, 52 (i filosofi), Luct. 2 (a pochissimi Plutone concede di ritornare),
5 (Alcesti, Protesilao, Teseo, Odisseo). In Cont. 1, con un’operazione paradossale,
addirittura Caronte, il traghettatore dei morti, lascia I’Ade per salire sulla terra per un
giorno — non diversamente da Protesilao — a osservare la vita degli uomini nel ruolo
di personaggio satirico (cf. Jacobson, op. cit., p. 222 “Charon’s ‘tour’ — at bottom the
converse of Odysseus’ in book 11”). Anche nel mito platonico di Er si tratta di un
ritorno alla vita, al quale segue un racconto: Pl. Resp. 614b aveBico, avapious
8’ ENeyev a ekél 18o1. Dall’Ade di regola non si torna alla vita: cf. part. Hom. @ 75-79.
Nel mito di Sisifo, che gia secondo Omero era kepS10TOS ... avdpdv (Z 153), per
poter varcare due volte I’Acheronte bisogna essere ToMISpis (Alc. 38a.5-8 V, cf.
Theogn. 702-712). In Ar. Ra. 80 ss. Dioniso si preoccupa fin dall'inizio del ritorno, e
prevede che un Euripide per I'appunto movoupyos gli possa essere d’aiuto. Nei
Demi di Eupoli vengono evocati dall’Ade Solone, Milziade, Aristide e Pericle a
consigliare la cittd che ¢ rovinata dai demagoghi. Sul ritorno impossibile dall’Ade —
com’¢ definito anche da Luciano in D. mort. 13 (13) 3, Luct. 2—cf. p. es. Eur. Herc. 297
kot Tis BavovTteov AABev eE “Atdou oA Per il motivo dell’Aldila come Paese senza
ritorno, di derivazione orientale, cf. Baslez, op. cit., p. 90ss.

9 K ~ \ bl b bl A . /7 K
* Icar. 10 AMOTEWV HEV OUK ETOAUGV U BPEUETALS TE Kol TjUYEVEIOlS GUSPOTIV.

24



CAMEROTTO, Alberto. Le virtu e le imprese di..., p. 7-46

eroe trova la lucidita e 'ardimento di cercare una propria via per la ricerca
scientifica ed etica: passa alla dimensione ambigua e altra che per 'appunto ¢
propria della tolme. Dapplicazione consiste nell’esperimento del volo,”
tentativo che ¢ sfida impossibile per chiunque altro possieda le risorse
univoche della normalitd. Alla fine la sua audacia appare manifesta, perché
essa va contro tutto e contro tutti, e anche gli dei sono giustamente preoccupati
(Icar. 23 Méwwi oS ETOAUNGEV €S TOV oupavov aveABEiv). Va sottolineato
che la tolme ¢ virttt non semplice, normalmente anzi appare di segno negativo,
come indica la sua ripetuta applicazione nella critica dei filosofi — e come
avveniva gid nella Commedia.”" Essa giunge ad assumere i tratti della hybris
gia nella realizzazione dell'impresa, che difatti viene paragonata a uno dei
modelli mitici di tracotanza, 'epico tentativo di dare 'assalto alle sedi degli
dei da parte di Oto ed Efialte (Icar. 23). E sempre per questo motivo alla
fine Menippo viene privato delle ali (Icar. 34), in modo tale che egli non
possa pitt tornare in cielo e che nessun altro ne possa seguire le tracce, per
la pericolosita dell’ascesa e dell’esempio: infatti il volo di Menippo rischia
di incrinare le categorie fondamentali che stabiliscono I'assetto e 1 rapporti
tra gli uomini e gli dei. Ma la satira non teme nulla, Menippo non si fa
scrupoli di osservare e criticare anche cio che avviene lassti in cielo dov’e
riuscito ad arrivare, e gli dei, vecchi e nuovi, sono spesso e volentieri oggetto
della satira lucianea.

IV. Le virty del vedere

All’eroe satirico appartiene la passione da philokalos™ dell’osservare
(e ascoltare) ogni cosa. Nell'Icaromenippo, una volta raggiunta la specola della

7 Iear. 10 ToAumpS POV KA Tis MEIPOS TTOUNY.

"' Cf. per le azioni dei filosofi, regolarmente di segno negativo, Icar. 6 ETOMcOV, 8
£TOAUNOQV, 8 TOAUNTAS kol BoupaToTolous, (e vale anche per le loro azioni
ignominiose che nascondono nel buio della notte, 21 Tt ToApVTA
VUKTEPIVGITarToV): gli attributi di Menippo sono gli stessi, ma il segno attraverso le
dinamiche fantastiche della creazione satirica diviene positivo, senza comunque
perdere 'ambiguita e non senza 'autoironia. Per I'uso del termine per la definizione
della mixis compositiva cf. Camerotto, op. cit.,2009a, p. 5 n. 16. Per le valenze ambigue
dei termini nella commedia cf. Camerotto, op. cit., 2007, p. 273 ss.

7 Icar. 2 €1kos yap 81 ¢piAdkadov SvTa ot undev TV aficov Béas 1) akons
mapoAtmew. In Pisc. 20 Parresiade, ipostasi dell’autore satirico, non manca di essere
drhoAnbns Te yap kol GpiAokahos kal GrAaTAoikos kai ooo TEd ditAéiobat
ouyyevn. E epiteto anche dello scita Tossari, in Scyth. 1. In Dom. 5 tAokoos (per
PPosservazione estetica) sta significativamente in opposizione a ptAGTTAOUTOS.
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luna, prima grande tappa del viaggio satirico, Menippo ha bisogno della
virtlt specifica della visione satirica, 'oxyderkia, una potenza visiva
straordinaria, che lo contrappone alle false pretese dei filosofi,” suoi
antagonisti e primo bersaglio satirico nel racconto. Per il suo ruolo egli non
puo sicuramente accontentarsi del magnifico spettacolo del globo terracqueo,
anzi ne ¢ quasi deluso e amareggiato perché non vede quello che gli interessa.
Lobiettivo pilt concreto € osservare fin nei minimi particolari cio che fanno
gli uomini sulla terra. Percid Menippo deve assumere gli attributi mitici di
Linceo e quelli epici dell’aquila (Icar. 14 aeT&8es PAeol) fino a divenire
oEudepkns™ e attraverso il paragone OEUWTECTOTOS.™

E in aggiunta, per mezzo dei versi epici della panopsia, la sua vista
non ¢ da meno di quella di Zeus (Icar. 11).”° Una vista totale, che unisce
alla grande visione telescopica quella microscopica. Lo sguardo spazia da
una regione all’altra della terra e Menippo pud vedere simultaneamente
cio che avviene in Libia a sud e all’estremo nord fra gli Sciti (Icar. 15), e
ancora pud osservare in una teoria spettacolare le attivita di Geti, Sciti,
Egizi, Fenici, Cilici, Spartani e Ateniesi. Una vera impresa sia per ’azione
sia per il racconto,”” pure esso costretto a ricorrere all’aiuto degli
opportuni paradigmi epici. Per il racconto Menippo diventa un Omero:
per descrivere tutto quello che ha visto utilizza come modello la
rappresentazione artistica e panoptica dello scudo di Achille che nell’Iliade

7 Per la cecita dei filosofi cf. Icar. 6 0USE GEUTEPOV TOU TANGiov SeSopkdTES, Eviol
8¢ Kol U YMpws 1 apylas auPAucdTTovTes. Sulloxyderkia e la conoscenza
autoptica dei fatti & costruita in Philops. 15 la contrapposizione tra Tichiade (lavoce
satirica) e 1 suoi avversari creduloni.

" Lear. 13 oﬁuﬁepmg ysvnon, 14 TO yop oEudepkes aiTos 1idN ynesv TKELS EXCOV,
14 kaTa Aoyov Ths TTEpuyos Tov Se€lov odpBahuov oEudepkns Eom.

" Icar. 14 Topo TOAU TV GAAGV eIV GETOS E0TIV OEUTECTATOS .

 Hom. N 4-6 voodv ¢¢’ immoméAwv Opnkov kaBopaduevos aiav / Muov
T AYXEHOXWY KOl OyQuQV ITTMHOAYDV / yohoakTobaywv = ARlwv Te
SikatotaTwv. La medesima immagine omerica dello sguardo dall’alto di Zeus &
reimpiegata ancora di seguito nella narrazione in Icar. 16,27 (Hist. conscr: 49, Lex. 15).
La panopsia epica dell’eroe satirico lucianeo che muove il suo sguardo da una regione
all’altra della terra ritorna in maniera spettacolare in Cont. 5 (Somn. 15).

7 Tear. 16 movTa pev eENs SteABEIY, i3 GIASTNS, adUvaTov, OTou Ye Kol Opav
aUTa Epyov fv. La facolta di vedere simultaneamente piu azioni in luoghi lontani
tra loro ¢ un adynaton dello storico, ma Menippo che riprende anche 1 paradigmi
della storiografia se lo pud permettere in funzione della satira (Polyb. 12.4c.4, cf.
Said, op. cit., p. 156). Per la difficolta di raccontare tutto, con la preterizione di
ascendenza epica, cf. D. mort. 6 (20) 1, Cont. 2, etc.
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univa il cosmo e la vita degli uomini in un’unica visione conclusa dal
circolare fiume Oceano. Ma la speciale vista dell’eroe satirico ha anche
il potere di raggiungere ogni minima cosa e perfino le larve di zanzara.
Soprattutto deve poter cogliere le azioni nascoste e 1 vizi degli uomini.
E una vista che come quella di Linceo non incontra ostacoli e penetra
senza difficoltd nelle regge come nei lupanari.”® A questo potere
straordinario che gli permette di osservare tutto e tutti in qualsiasi
luogo si aggiunge la facolta di vedere non visto, che sottolinea il distacco
dell’eroe satirico dall’oggetto dell’osservazione.” Anche sul piano
temporale ¢ una vista totale, la quale supera 1 vincoli che sono imposti
a qualsiasi mortale poiché essa lascia osservare contemporaneamente
azioni che si compiono in molti luoghi lontani tra loro.*” Ma permette
anche di stare a guardare nel loro svolgersi vicende che appartengono a
momenti diversi riunite tutte in un’unica multipla visione sincronica.
E la potenza della satira, che regolarmente si manifesta nella galleria di
figure dell’Aldila, scene in cui ’eroe satirico incontra insieme personaggi
del mito e figure storiche delle piit diverse epoche fino all’attualita.”
Per fare satira non basta perd neppure questa vista eccezionale.
Essa diventa efficace solo se ¢ la vista di un personaggio che sa adottare
un modo di pensare e di interpretare cid che vede tutto particolare.”

78 . . . . A b AN ] ¢ 7 ’
Per questa vista senza barriere in azione cf. Icar. 15 ko ou Ta gv uTraiBpep povov,
I A \ c ’ v y 7/ ’
oMo Kol OTTOCO O1KOl ETTPATTOV O1oUEVOL AavBoveLy.

79 .. - ~

La definizione del motivo & in Gall. 28 0pav T TAVTO OUX OPGIHEVOS OUTOS.
In VH 1.26 attraverso lo speciale specchio lunare Luciano dice di aver visto i suoi
familiari e si pone il problema se essi abbiano visto lui.

% Per 'importanza del motivo, che avra grande sviluppo nella tradizione satirica europea,
cf. Relihan, op. cit., 1996, p. 269, che lo definisce come “ the miraculous universal vision
of Menippean satire”. La sincronia & definita in Icar: 17 6 TavTcov 8¢ TOUTGV UTIO TOV
U TOV YIVOHEVGIV XPOVOV PG GOl IO ETTIVOEIV OTTSI0S TIS O KUKEGWV OUTOS
gpaiveTo.

*"In Bis acc. 2 1a vista di Zeus, della quale Menippo eredita la potenza, & paragonata
a quella del pastore Argo, dotato di cento occhi.

® Cf. p. es. D. mort. 20 (6), VH 2.15-19, part. 17 (nell'Isola dei Beati), 31 (nell'Isola
degli Empi). Il valore di una definizione per la panopsia nel tempo e nello spazio ¢ la
visione dei morti nella piana Acherusia in Nec. 15, i morti appartengono a popoli
diversi (koo €6un kol kata dUAG Stari Tapévous) e —al di la del Witz sul loro stato
di conservazione —a epoche diverse (Tous pev ToAaoUs ... Tous 8 ET1 VEQAELS).

8 -\ . N . . R

E percid una vista che puo funzionare alla rovescia: Cont. 1 kaBamep yop ekéivol
odaAhovTal kol S1oAIGBAVOUGIY EV TG) OKOTE), OUT 8N KAYG) GOl EUTTOALY
AURAVWTTW TPOS TO PAdS.
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Abbiamo un eroe della satira che ¢ strano per le sue qualita, ma che
soprattutto sperimenta logiche altre. E partito dal rifiuto delle convenzioni,
ha abbandonato le opinioni consolidate e tradizionali, e nemmeno ha
dato fiducia ai filosofi e a tutte le loro infinite e contraddittorie teorie,
per cercare una propria via. Per la satira ¢ necessaria infatti una prospettiva
diversa, perché solo attraverso lo straniamento ¢ possibile osservare e
vedere veramente cio che accade. Se puo apparire come straniero da tutti
1 punti di vista a partire da quello della polis ¢ se di regola sta ai margini
della societd o addirittura diviene estranco alla comuniti umana,™ egli
esce anche dalla logica comune per adottare una logica diversa com’¢ per
esempio quella del sogno.”” Cosi se a sostenere il volo di Menippo sono i
suoi pensieri aerei,® la logica dell’uomo che sta sopra le nuvole o che
scende tra i morti apparird come follia.” 1 paradigmi lucianei divengono
ancor pitt evidenti: anche in questo si incrociano di nuovo nella figura
dell’eroe satirico la filosofia e le rappresentazioni di Socrate, le aspirazioni
insieme fantastiche e critiche della Commedia, e soprattutto le parole
e i comportamenti controcorrente dei Cinici.”

* Cf. la definizione dei comportamenti del filosofo cinico in Vit. Auct. 11 propo
yop kait oUk avBpadmiva, Tim. 44 amoavBpcoia, Demon. 21, [Cyn.] 1 amavBpcomov
Blov kal Bnpicadn .

% Icar. 1 pokpov Tva Tov Svelpov AEYels, €1 ye couTov EAabes kaTokolundels
Topaoayyas ohous, 2 "Ovelpov yap, 3 Tav, Sokad oot Aeyetv. Sulla logica dei
sogni, che tutto rende possibile, cf. Gall. 5-8. La logica altra dei sogni serve non a caso
da paragone per il percorso filosofico satirico dello stesso “Luciano” in Nigr. 5.

% Icar. 11 peTEPO EHPOVOLV.

¥ E cid che ritiene Pinterlocutore di Menippo di fronte alle parole in versi del
filosofo di ritorno dall’Ade in Nec. 1 cAX i) moapamaiels. Per il volo dell'Tecaromenippo
si pud confrontare in particolare Nav. 45, dove il desiderio divolare ¢ bollato come
follia che ha bisogno dell’elleboro. In Nigr. 6 Luciano o il suo alias, dopo il viaggio
filosofico, dichiara espressamente oUK aAOY s porivoual, e alla fine del racconto
anche I'ascoltatore diviene partecipe della medesima follia (Nigr. 38).

* Cf. la definizione attraverso le categorie della follia per la disposizione satirica e
la performance di Diogene in Diog. Laert. 6.54 (come un Socrate pottvopevos ), Dio
Chrys. Or. 3.36, 9.8. Cf. anche la follia del cinico Monimo che getta via le monete
in Diog. Laert. 6.82. Cf. Bosman, op. cit., p. 100: “ The role of the fool is more
appropriate, in the sense of not conforming to group standards, of having special
power because of a privileged position, and of being admired. However, his ‘foolish’
appearance has nothing to do with stupidity or incompetence; from the Cynic
perspective, this ought to be the norm, society itself being the foolish party”.
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V. Le virty del dire: la parrhesia in azione

I1 nostro eroe, quando dall’osservazione passa all’attacco satirico,
ha bisogno di ancora nuove qualita che sono in sostanza quelle del dire.
Queste virt divengono evidenti nella rappresentazione che ne da chi ¢
bersaglio della satira. Percido puo essere conveniente prendere in
considerazione una di quelle opere lucianee come il Pescatore o i redivivi,
dove il porte-parole ¢ alias dell’autore™ & Parrhesiades: questo eroe della
parola critica e libera” lo vediamo costretto a difendersi di fronte alla
reazione indignata e violenta dei filosofi che sono stati messi alla berlina
in un’opera precedente, nella Vendita all’asta delle vite.

Un fatto prima di tutto appare significativo per la nostra prospettiva
di analisi. Oltre all'ira feroce che lo vorrebbe morto, Parresiade deve subire
due specifiche minacce che sottolineano di cosa & fatta la satira:” coloro che
sono stati bersaglio dei suoi attacchi vogliono che all’autore siano strappati
gli occhi (Pisc. 2 ToAu TpoTepov Tous opBoAuous ekkekohadBw), perché
come abbiamo visto sono il potente ¢ indispensabile strumento
dell’osservazione satirica, e insieme pretendono che gli sia tagliata la lingua
(Pisc. 2 TNV YAQTTOV aU TNV ETI TOAU TPOTEPOV A TTOTETUNGBW), perché
¢ una lingua speciale, ossia maledica, dalla quale vengono le parole della
satira che sono pronunciate nelle performances pubbliche e spettacolari, con
gli effetti che ne conseguono. Lattenzione ¢ proprio sulle parole, ¢ per
esse che si scatena la rabbia e la furia vendicativa di chi ne ¢ colpito. La
reazione prodotta ¢ cosi forte che lo stesso autore ne sembra stupito: ¢ per
le parole che i suoi avversari lo vogliono addirittura morto (Pisc. 3 vUv ouv
EKOTI PTUGTCOV KTEVEITE HE;).

Lespressione verbale che qui ci interessa ¢ naturalmente un male-
dire, ed ¢ cosi definita insistentemente e in vari modi proprio dalle vittime

* Cf. Branham, op. cit., 1989, p. 28-38. Per la relazione sul piano compositivo tra
Luciano ¢ Menippo cf. in particolare Bis acc. 33, Pisc. 26 €T1 kol Mevimrmov
QVOTTEICOS ETCIPOV MUV GUSPat OUYKWHWSEIV aUTE Ta ToANa. Cf. McCarthy,
op. cit.; Hall, op. cit., p. 64-150.

“ Sulla parrhesia nel mondo antico, tra i molti contributi, cf. Radin, op. cit.; Scarpat,
op. cit.; Momigliano, op. cit.; Foucault, op. cit.; Spina, op. cit., 1986; Ammendola, op. cit.,
e idiversiinterventi del volume di Sluiter - Rosen, op. cit. Sulla parrhesia in Luciano,
che ha tratti prevalentemente cinici (cf. Diog. Laert. 6.69), cf. Visa-Ondarguhu, op.
cit. Ct. anche supra §I1.1.

91 - c o1 . S . .

Fare satira comporta molti rischi proprio per le reazioni che essa suscita: Pisc. 17
kivSuvevovTa e pndepia Tpodooet Sikaiar, 20 6ds kIvSuveyw St ot (per la
polymises techne, ossia per la satira).
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dell’attacco. V’¢ tutta una serie di insulti relativi alla parola e indirizzati
contro Parresiade, 1 quali mettono in evidenza cid che accade con la satira.
Lautore del discorso satirico ¢ prima di tutto un KOIVOS TTOAEHIOS (Pisc.
1),” cosa che sottolinea fin dall’inizio due fattori: la satira, poiché produce
effetti insopportabili” e senza rimedio (Pisc. 4 avrkeaTov), suscita nel
bersaglio una reazione ostile, immediata e profonda;94 I’eroe satirico — e
non diversamente insieme a lui Pautore — si trova in una situazione che
assomiglia a quella degli eroi del mito come poi a quella dell’eroe comico,
ossia si trova solo contro tutti.” E il male che ha fatto merita definizioni
epiche ed eroiche: kak@V gvex ocoa Eopyas.

Per quello che dice, chi si fa carico della parola satirica & BAacdnuos,
cioe “diffamatore” con tratti propri della dissacrazione (Pisc. 1),” e
corrispondentemente le opere satiriche sono definite come PAoodnuios
Tvas els Toxu BiPAtov eyypaas (Pisc. 26). Lobiettivo e 'indole sono
definiti perfettamente da quelli che sono stati colpiti: Pisc. 7 Evar TOUTOV
UTOBEUEVOS TOV OKOTTOV, GTTOVTOS UGS OYOPEVEIV KOKGS. Insomma
Parresiade vive con un unico scopo, quello di parlar male. Percio ¢
koknyopos “maldicente” (Pisc. 3), e P'azione & koknyopla (Pisc. 5),
insistentemente un KOK@S OyOPEVEIV® o un KoknyopeUetv.” Di simile

” Ma per primo a dichiarare la guerra & ovviamente chi fa satira: Pisc. 17 o0 yap TOls
Tuxoual Bnpiols mpooToAepnoat Senoet pe, GAN” oAalootv avbpcdTols kai
SuceAEyKTOIS.

% Pisc. 27 Ta HEV yop TEAEUTAIO TIVI $popnTa;

% A definizione dell’inimicizia & usata una paradigmatica frase omerica: oUk £0Tl
Aéouat kail avpaaty opkia moTo (Hom. x 262).

*” Cf. la situazione di Tichiade in Philops. uévos avtiAéyetv amactv. Nel Piscator i
bersagli, e quindi i nemici (Omocols amexBavopat), sono regolarmente futti (X TV TES )
o numerosissimi, cf. p. es. Pisc. 20 Towu 8¢ oMol elotv ... mevTokiopuptol. Cosi e la
caratteristica della parrhesia cinica che attacca tutti (in questo caso con la critica di
Luciano): Vit. Auct. 11 evoxAoUvTos oUTou kol BocvTos kol GmravTas amoEamAds
UBpPICovTos Kol oyopeUovTos Kokads, Peregr: 3 amaotv amaEamAdds AotSopoupievou.
* Hom. A 57. 1l peso dell’espressione va anche al di la della specifica citazione
(Paride meriterebbe di essere lapidato dagli stessi Troiani per tutti i mali di cui &
stato causa per la sua cittd) e pud richiamare anche le azioni terribili dell’aristenon,
con tratti ferini e mostruosi (cf. in proposito Camerotto, op. cit., 2009b, p. 68, p. 167
ss., con I'indicazione delle formule specifiche).

" Cf. anche Pisc. 29 €1 8¢ T1 BAdodnuov 1§ TpoXU poivolTo Excov 6 Adyos.
% La medesima definizione della maldicenza ritorna in Pisc. 4, 14, 15, 25, 29, 37, cf.

I’azione dal punto di vista del bersaglio Pisc. 23 KOKGS dKOUO\jOT]S gV TOIS
TMoppectadou Adyols.

9 1y 2 4
Pisc. 2 eKoKNYOELS.
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tenore ¢ la definizione della satira attraverso 1 verbi specifici dell’ingiuria,
con l'azione applicata alle cose che sembrerebbero essere le pit
importanti nell’'opinione comune, come nella denunzia AoidopgioBa
TOls kpeitTootv (Pisc. 2).'" Si produce un vero e proprio ribaltamento,
le cose piit serie sono volte in ridicolo (Pisc. 25 Ta oTOUSAIOTOTA ...
eéml xAeuaopd SieEieav).'" E un fare a pezzi, dilaniare con le parole
(Pisc. 4 S1€0Upes €V TOls AOyols, 27 T GEMVOTATA SloCUPOS ETTL
TOGOUTWVY PoPTUPEV),'2 un oltraggiare oltre ogni misura nella forma
di uno UBpilev'® e di una uRp1s delle parole che coincidono con una
Topovia TV Aoywv (Pisc. 5).1%

Le parole sono guidate dalla sfrontatezza (Pisc. 5 avaioxuvTios)
e da una audacia, ancora una tolme, che appare alquanto pericolosa
(Pisc. 7 XOAe T TEPCS ... TAYV TOApaw):' la lingua non ha briglie e si
accompagna a una dissennatezza fuori da ogni legge (Pisc. 3 axaAivcov
OTOHOTGV GVOHOU T adppoouvas).'® Tl risultato delle parole & percepito
come un torto e una iniquita che deve essere punita (Pisc. 7 7 odikig,
8 adikav). V¢ insomma la programmatica violazione di un sistema
costituito e in base alle convenzioni sociali riconosciuto da tutti come
prestigioso. Quello che fa la satira ¢ una specie di empieta. Percio
Parresiade diviene un Onpiov (Pisc. 2),'"” bestia e mostro insieme, &
appellato & piape (Pisc. 2),' ¢ kokioTe (Pisc. 4) e si merita i peggiori

"% Pisc. 14 hotSopnoapévou TIvos * (insieme con la reazione NyovokTooTE), 25

Aoi8opoupgvols: (per la corrispondente azione della Commedia a cui si fa

riferimento come precedente, insieme ad ATOOKWTTOUGIV).

101 : : . .. - - .
Su questo rovesciamento assiologico cf. le definizioni di Bis acc. 33 e cf.

Camerotto, op. cit.,2009a, p. 1-8.

" 11 paradigma & sempre dichiaratamente la Commedia, Pisc. 25 T GEQVOTATC

glvan SokouvTa StacupnTat.

"% Cf. Pisc. 1 kol 00K 801V IHCOV OV TIvar oUX URpIkE, 4 £ls nuas UBPILEs, 6 UBPIKa,

23 UBpiopal, 23 ayavokTel TepLUPPIopEVNS, 25 URPIKEY, 25 Nuas 8¢ URpilecbat,
27 To goxaTa URpiopevols. Cf. la definizione della causa intentata a Luciano in Bis
acc. 14: Aiohoyos TG o Ted UBpEwsS.

1% Per I’associazione tra hybris e paroinia cf. I. trag. 21, Salt. 48, Deor. Conc. 5, Prom. es 5.

"% Cf. Pisc. 25 ko £vos qvdpos ETOAUV ToloUTa a proposito degli attacchi

satirici della Commedia.

"% Con il reimpiego qui di una definizione euripidea, cf. Eur. Bacch. 386 ss.

" E poi usato anche per i bersagli della satira (Pisc. 17), ma nel suo uso per la voce

critica richiama ovviamente 1 modi cinici dell’attacco satirico.
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epiteti corrispondenti come KapoaTos “maledetto” (Pisc. 1, 15),'®
ahitnplos  “scellerato” (Pisc. 1), gli iperbolici TpiokaTapaTos (Pisc.
25), maumovnpoTaTtos (Pisc. 27), fino al TaVTwY ye 1epocUAwv
acePBeotatos (Pisc. 14), proprio perché Parresiade attacca con la parola
anche cio che ¢ per tutti — almeno nelle apparenze — cosa sacrosanta ¢
intoccabile (1epcaToTn).

Ma queste ingiurie si trasformano in virtti se guardiamo come
Parresiade se le ¢ conquistate. Le qualita di cui ¢ dotato sono straordinarie
abilita del dire. Se & definito con un segno negativo TaVoUpyov v TAls
Aoyots (Pisc. 9)'"" accanto a prjTopd ... kal Sikavikov,''! queste
caratteristiche indicano la pericolosita di Parresiade proprio sul piano
dell’efficacia della parola, che non lascia scampo (Pisc. 22 8&1vOTEPOS
0UTOs €0Tiv). Questa abilith retorica si & costruita attraverso un percorso
che ne ha fatto un’arma infallibile (Pisc. 25 omocov 1 SelvoTnTOS T
OKUT)S ETETOPIOTO EV TOIS Aoyols). Sul piano della satira due sono gli
effetti di questa deinotes. Il primo ¢ la straordinaria capacitd di
rappresentazione dei vizi, attraverso una enargeia che trasforma I'oggetto
narrato o descritto in qualcosa di vivo e presente davanti agli occhi pit
ancora che agli orecchi di chi ascolta. E in pit1 v’¢ una incredibile potenza
icastica della parola che permette di rappresentare non solo i corpi ma
addirittura anche le anime:'"?

"% Cf. T’uso per i nemici di Parresiade: Pisc. 15 yontas qvdpas ... ToAa kol

HIOPO TPATTOVTAS, 20 HIO@ TAV TO TOIOUTASES €180S TV HIGP@V
avBpadTwv. Lo stesso uso ambiguo di piapos come degli altri epiteti negativi, in
particolare TTavoUpYos e Tovnpos, e nella Commedia, dove vale per I’eroe comico

come per i suoi nemici, cf. Camerotto, op. cit., 2007, p. 267, p. 273 ss.

' Nel rovesciamento finale delle parti I'epiteto & applicato ai falsi filosofi: Pisc. 46

KaTopaTe avdpl UTokptty) drhocAodias. Gli scoliasti non mancheranno di

usare il medesimo epiteto contro lo stesso Luciano, a commento dei suoi testi.

""" Pisc. 18 Selwds TAVOUPYOS ... WOTE TopaTelaeL. Lepiteto trova applicazione

per Prometeo sempre in relazione all’efficacia della parola (Prom. 4
TOVOUPYOTOTOS €V TOIS AOyols), e inoltre per Odisseo in associazione con
P'inganno del nome nell’episodio del Ciclope (D. mar. 2 [2] 2 0 TavoupyOTATOS
gkélvos, eite OUTIS eiTe’ OSucoeus Av).

"' Cf. Pisc. 23 pritewp 8¢ o TTappnotadns £oTiv, e nel contesto Iindicazione
suggerisce specificamente la temibilita di cio che prTcp significa.

" Per questa speciale enargeia che trova qui applicazione in funzione della satira, cf.
nella prospettiva retorica Imag. 12 To adnAa gudavicat T6d Aoye. Cf. Cistaro, op.
at., p. 116-118.
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Pisc. 38 kal ohws £8e1fe Tous avdpas Evapyds
Kaednsp el TIvos yoodns Td TrdVTO( npooslolKéTO(s,
ol TO CLUOT uovov 0()\)\0( Kol TS Yuxds ouTas eis TO
GKkpIPéCTATOV GTEIKATOS.

Cio si verifica regolarmente davanti all’ampio pubblico che affolla
le performances sofistiche,'™* che per Luciano ¢ fatto in primo luogo dei
pepaideumenoi:'" le parole e cid che esse dicono diventano ¢pHual con un
impatto piil vasto e pitt duraturo dell'occasione.® Grazie alla destrezza
retorica entra in azione la forza di persuasione,'” che diviene successo
della performance ¢ che per la satira si manifesta in maniera particolare,
ossia attraverso il riso critico e distruttivo, nel quale ¢ coinvolto il
pubblico e del quale vedremo poi il funzionamento e la potenza logica
e comunicativa:

Pisc. 25 Ta wANOn 8¢ avameifwov kaTayeAav UV Kol
KOTCPOVETY WS TO Undev 5\)Tco\1' ... QOTE m’yrév pi—:v
KOTOPPOVELY kpoTEioBa Kal emaiveioBon TPOS TV
BeaTdv, Nuas Se ququoOm

Ma non ¢ questione solamente di abilita retorica. Le virtt
fondamentali (prima di tutto gia socratiche e ciniche) sono dichiarate
dallo stesso nome del protagonista, che appare quale un vero e proprio
manifesto satirico: TTappnaotadns *AAnbicovos Tou EAeyEikAeous (Pisc.
19). Esse diventano personificazioni che agiscono sulla scena teatralizzata
del dialogo."” Aletheia, la Verita, & la pitt importante: & descritta nella sua
sfuggevolezza e problematicita, ed essa ¢ nella personificazione allegorica

13 5 . - - - BETIOEE
“Insomma ce li ha rappresentati al vivo, come in un dipinto, somiglianti in tutto,

raffigurando con estrema precisione non soltanto il corpo, ma anche I'anima”.

114 . ) ’ ’ ’ ) ’ ’ \ ’
Pisc. 15 TO ATIHOTOTOV ... XTEDAIVES EV TOCOUTE) BeaTpep, 27 T OEUVOTOTC

’ b \ ’ ’
SlCXO'Up(IS ETTl TOOOUTMV UXPTUPWIV.

' Pisc. 26 0 8€ TOUS APIOTOUS CUYKOAQY, ... HEYAT) TT) HCOVT) Oy OpEUEl KOKGS.

Sul pubblico di Luciano cf. Camerotto, op. cit., 1998, p. 264-277.

"% Pisc. 14 dfuc yop nuiv SinyyeAov Sia EAeyev eis Ta TATON ko ucv.
""" Per la potenza persuasiva di Parresiade cf. Pisc. 18 Se1véds Tavoupyds 0TIV Kol

KOAGKKIKOS * CIGTE TTOPOTEIGEL CUTTV.

"8 «Convince le folle a deriderci e a tenerci in conto di nulla, ... in maniera tale che
egli ¢ applaudito ed elogiato dagli spettatori, mentre noi veniamo oltraggiati”. In
Pisc. 27 ol TopovTes 8¢ eyehwv & Iesito della Vitarum Auctio.

" Sulle personificazioni lucianee cf. Dolcetti, op. cit.
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il principale sostegno e difesa di Parresiade (Pisc. 16 ouvriyopov), il discrimen
che nel giudizio finale rovescia le posizioni e i segni negativi in positivi.
Eleutheria ¢ Parrhesia™ sono le ancelle della Verita (Pisc. 17 Tcd fepomoiviSico
TOUTG OUVVOIKOTOTG). Il legame tra Parresiade e queste virtii non &
solo nominale: per la sua arte egli si dichiara d1AaAnbns (Pisc. 20) e
Parresiade ¢ riconosciuto da esse stesse come un avBpwTIoKOV EPOCTIV
nueTepov (Pisc. 17), un amante appassionato di queste virtit. La verita dei
suoi attacchi pud essere verificata (Pisc. 29 €1 aAnfn Tepl oUTAV EPR), ma
soprattutto ¢ qui Aletheia in persona ad apporvi il suo sigillo (Pisc. 38
OUTws oAndn TaVTO E1TTEV).

Nella scena allegorica — come anche nel nome — si aggiunge per la
satira un’altra virtti fondamentale, Elenchos, che nella parte finale insieme
a Parresiade mette alla prova e smaschera i falsi filosofi. E il principio attivo
e polemico della satira, necessario per 'attacco e soprattutto per lo
smascheramento (Pisc. 17 mpoomoleufool Senoel Ue ... WIOTE

"1l legame “necessario” tra eleutheria e parrhesia & gia in Democr. 68 B 226 D.-K.

olkniov EAeuBepins moppnoin. Ritorna come associazione fondamentale in Eur. Hipp.
421 ss., e attraverso I'opposizione all’essere schiavi in Eur. Phoen. 392, mentre con un
giudizio negativo si trova poi in P1. Resp. 557¢. Per la relazione inscindibile tra parrhesia
¢ aletheia cf. Dem. Epitaph. 26 kot TV Topenolov ek Ths aAnbelos npTnuEVNY oUk
goT1 TaAnBes SnAouv amoTpédat. Nella prospettiva diacronica Scarpat, op. cit., p. 45,
p- 58, part. 64 osserva che “della parrhesia politica il presupposto e la condizione era la
liberta politica, della parrhesia cinica lo ¢ la liberta morale: libertd assoluta dalle passioni,
dal desiderio di possedere e di dominare, dal timore del tiranno e della morte, dalla
pauradella fame e delle privazioni: solo chi & completamente libero gode di completa
parrhesia. Questo tipo di liberta diventa il maggior bene del filosofo cinico”. Lideale
lucianeo & rappresentato da Demonatte che fin dall’inizio si distingue €l Te
M Toppnola kol eEAeuBepia sino a essere proprio per questo oggetto di reazioni e
attacchi (Demon. 3, 11). Per 'associazione di eleutheria ¢ parrhesia in Luciano cf. inoltre
Peregr 18, Calumn. 23, Pseudol 1 (per definire Archiloco come paradlgma della satlra)
Apxl)\oxov Topiov To ysvog, cxv5p0( kopi 8T eAevBepov kal 1TO(ppT]ClO( OUVO\)TC(,
unéev OKVOUVTO ovst&Cslv gl Kal OTl uoO\lOTO( AuTmoev EueAAe ToUs TEPITIETELS
E00HEVOUS TT) XOAT) TGOV 10uPov O(UTOU Deor. conc. 2 (Momo) D. mort. 20 (10)9
(i catalogo delle virtl d1 Menippo) T é\eubeplav Kol Tappnoio Kol TO GAUTIOV
Kol TO Yewvaiov kol Tov YEAwTa. Ritornano insieme eleutheria, parrhesia ¢ aletheia in
Demon. 3 ss., Nigr. 15, Lex. 17, Hist. conscr. 41, 61 (le virti dello storico) cxd)oBos,
adexaoTos, EAeubepos, mappnotas kai aAnbelas pihos, Vit. Auct. 8 (Diogene),
D. mort. 21 (11) 3 (il catalogo delle virtii ciniche di Cratete) coplov, aUTapKelav,
aAnBerav, Toppnoiav, eEAeuBeplo. La parrhesia si associa ancora all'aletheia in I. conf. 5,
Tim. 36, Cont. 13, Alex. 47, Pseudol. 4 (con in pitt la personificazione di Elenchos),
Abdic. 7, Hist. conscr. 44 (come fondamenti della storiografia), D. mort. 21 (11) 4.
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avarykoios o EAeyxos):?! esso agisce contro i vizi e contro ogni genere
di poneroi in connessione con il floos dichiarato che ¢ parte della satira
— per definizione una ToAupions Texvn. La virtli dell’eroe satirico in questa
prospettiva & — come proclama Parresiade — un trionfo del pH100s, rivolto in
sequenza contro le diverse tipologie di bersaglio: pioohafeav elpt Ko
H100YONs Kol HIooeudns Kol MIoOTUdOS Kol HIOC TV TO TOLOUTASES
£1805 TQV Hlapadv avBpad v (Pisc. 20).*

Il funzionamento della satira ¢ ben descritto nei suoi diversi
momenti e ha il suo compimento regolare nell’azione dell’é\éyxeLv.
La sequenza parte sempre dall’ osservazione, e da questa nasce
I'indignazione che conduce insieme allo smascheramento e all’attacco

.t 123 - 124
critico, ~ verbale ma anche fisico.

11 primo ascendente di questi virti1 sta naturalmente in Socrate, che anche da

Luciano & rappresentato in questa azione: Nec. 18 0 HEV ZKPOTNS KOKEL TEPIEIGIV
SteAeyxeov mavTas. Cf. PL. Apol. 41b Tous ekél eEeTaCovTo Karl EPEUVAVTO CIOTTER
Tous evTaufa S1oyEeLy, TIS aUTAV GodOs ECTIV Kl Tis OlETal HEV, EOTIV & 0oV, ¢
ancora 41c ois ekél SiahéyeoBat kol ouvElvan kol eEeToCel aumyovov av ein
guSaivovias. Socrate nell’Aldila continua a fare cio che faceva sulla terra e per molti
tratti, oltre che per Pelenchos, fa da precursore all’eroe satirico: VH 2.17 o
* PaSapavbus kot nrethnkeva moAhakis ekBoaélv aiTov gk This vrioou, v dAuopn)
ko pn 06NN adels T elpcoveiow euwxEiobat. La personificazione di Elenchos,
amico di Aletheia e Parrhesia, compare in Pseudol. 4 (cf. Dolcetti, op. cit., p 259 ss.).
Lelenchos da virtlt socratica diviene attraverso Diogene virtl cinica: Iulian.
6.1913—192(:”01Tep yop o ZcoKpdTns TC\)\) é)\syKTlKév nomocaTo Blov, ToUTo
Kol Aloyévng . o S€tv eEeAeyxeIv TavTa kol um SoEats GAAVY, TUXOV pEV
cx)\nesol Tu)OV 8¢ \|}EU5501 TpoomemovhEval.

* Pisc. Tous 8¢ aAhalovas ekeivous kal Bedis xBpous dEiov oipat piogiv. La
satira produce la medesima reazione anche nel pubblico: Pisc. 25 pio€iofan mpos
TGV TOAAGV 118T) TETOITKEV.

"2 In Pisc. 31 2 0pQdV, il vedere che ha come oggetto i falsi filosofi e i loro vizi, segue
nyavakTouv, indignazione che porta alla proiezione molto concreta dell’attacco,
e questo unisce in se anche lo smascheramento: emTPIPal TG PoTaAe TalV
ToUTOV ou’)Tév Te ch\ TO ‘mpoowelov. Cf. anche Pisc. 32 6p03v — oUK TveyKa
TT]V alc)(uvnv NS UTToKPIoEws — TaUTO OUK TiveyKa 0padv Eycoye, GAN n)\syxov
O(UTOUS, e nell'exemplum dell’asino di Cuma 180v — nAeyEe — amediwe malwv
oI5 EAois, 3318V — ayavakTrow — SieAeEw. In Pisc. 37 SieAeyxcov equivale
a KOK@S TYOPEUOV e a KwHWSAV. Lo smascheramento genera il riso, Pisc. 36
OUVETPIROV TO TPOOWTELX ... KATEYEAXTO UTTO TOU BediTpou.

" Dattacco fisico — col bastone che serve anche a identificarlo (Diog. Laert. 6.23)
— ¢ in particolare una caratteristica di Diogene: Vit. Auct. 7 il bastone di Diogene,
Pisc. 1,24, 31 (Eracle e la clava), Fug. 14, Bis acc. 24. In Cat. 13 il bastone di Cinisco
serve per il tiranno sul traghetto diretto all’Ade. Ma il bastone serve contro gli
alazones gia nella Commedia, cf. p. es. Ar. Pax 1121.
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V’¢ ancora un’altra immagine nel Pescatore o i Redivivi che illustra
effetto e il risultato ultimo della satira. Nel finale troviamo la scena di
Aletheia che incarica proprio Parresiade insieme a Elenchos di togliere
letteralmente la maschera — ossia gli attributi esteriori — ai falsi filosofi
(Pisc. 46 TO TPIPIVIOV TEPICTIOOOS GTTOKEIPOTW TOV TWYVX): ma a
ci0 v’¢ bisogno di aggiungere qualcos’altro, ossia un segno per rendere
questi poneroi riconoscibili a tutti nella loro falsitd e infamia.” E sard un
marchio a fuoco ben in evidenza sulla fronte con il segno della scimmia
o della volpe (Pisc. 46 oTlypoaTo eMPBOAE® T EYKOUCATW ... TUTTOS
Tou kouTnpEos). E questo in sostanza cid che la satira produce.

Come gli erot del mito e pitt ancora come quelli della Commedia,
anche I'eroe satirico diviene un euergetes proprio attraverso quello che
dice — e non attraverso quello che fa come I’eroe comico.” Non & sempre
facile comprendere che si tratta di un merito, ma questa gloria egli se la
conquista per I'appunto attraverso lo smascheramento dello pseudos e la
ricerca dellaletheia,’” tra molti pericoli e sempre senza alcuna paura o
inibizione. Solenne ¢ qui il riconoscimento, ma le cose vanno cosi solo
nell’allegoria: Pisc. 38 dtAov Niiv kol VepyETNY avayeypadBot.'s Nella
realta della comunicazione ¢ nell’applauso e nel riso del pubblico che si
decreta il successo e il significato della parola satirica.

"> Pisc. 42 yvawpiopa kol onuélov. Per Iobiettivo di mettere in mostra — alla
berlina — di fronte a tutti il bersaglio dell’attacco cf. anche 'azione di Pisc. 48
VOV £0T) GOIvEPOS TTOGIV.

' Analogo valore ha la p1AavBpcotriar del filosofo cinico — che convive con la sua
misantropia — nei confronti di tutti gli uomini proprio attraverso la sua funzione di
kataskopos che osserva i mali per poi descriverli e smascherarli (cf. Moles, op. cit.).
Cosi Diogene si definisce “liberatore” e “guaritore” del genere umano proprio a
partire dalla parrhesia: Vit. Auct. 8 ENeuBepcoTns lpt TV avBpwdTeov kal 16 Tpos
TV ToBdV: To 8¢ OAov aAnbeias kail Toppnaoias TpodnTns ivat Boulopal.
In questo segue il modello eroico di Eracle e I'effetto della sua azione satirica e
ekkoBapot Tov Blov.

7 Si pud confrontare l’effetto (posmvo) dello OKmuua nella Commed1a descritto
in Pisc. 14 0160( yap wWs ouK otv Tl Urro OKcouuaTos )(ElpOV yz—:vowo oM
TOUVaVTIOV OTrEP OV T KOV, coorrep TO xpuclov QTTOOHGIMEVOV TOLS KOUMATL,
AouTPOTEPOV B TOOTIABEL KOl GOVEPLITEPOV YIYVETAL.

"% Cf. anche all’inizio la dichiarazione d’intenti di Parresiade, secondo il quale la
Kaknyoplo & una evepyeoia, ed egli stesso si definisce come un Gvdpo eVePYETNV,
degno di elogio e non di ostilita per 1 ponoi che ha affrontato (Pisc. 5).
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Il riso o la via breve alla satira

Nella satira il riso ¢ fenomeno onnipresente. Nelle opere di
Luciano ¢ raro il riso festivo, il riso dell’entusiasmo collettivo e di gioia
che invece ha parte rilevante nella Commedia,” in particolare nel trionfo
dell’eroe comico e nel successo della sua impresa. Cosi vale anche per
il sorriso.” Nella satira il yé)\ms ¢ un riso critico, che ha Peffetto di
trasformare il suo oggetto e lo riduce al yeAdiov e al disprezzo.”" E
strumento principe dell’attacco, che agisce in maniera semplice e
potentissima, ed ¢ incontrovertibile, ossia al riso non v’¢ possibilitd di
replica.” E anche strumento filosofico ed etico, che giunge ad essere
per Ieroe satirico virta” e segno distintivo,”* cifra di riconoscimento'”

" Cf. p. es. in Ar. Ra. 374a-375 il valore euforico di kamokadmTeov kat Toifeov kol
xAeuvoleov (e cosi ai vv. 389-393). Lattacco satirico e il riso della satira invece
agiscono oUTe €opTNs edieions (Pisc. 26), ossia non all’interno dei confini della
festa come avveniva per la Commedia e come & spiegato da Luciano in Pisc. 25: kol
TO OKAUUG ESOKEl UEPOS TI TNS EOPTNS, Kol O Beds 1ows Exaipe piAdyeAcos
TIS QV.

"0 Cf. Husson, op. cit., p. 178 ss., la quale presenta nella sua indagine sul riso in

Luciano anche qualche esempio di riso o sorriso diverso da quello critico. Per le

diverse tipologie di riso nella Commedia, cf. Sommerstein, op. cit., p. 68-75.

131 - . . ~
Per la relazione tra riso e disprezzo (kaTappovetv), cf. Iear. 4.

132 1~ . o . N " . . .
Di fronte al riso non v’¢ rimedio e non ¢ possibile replicare né annullarne gli

effetti, nonostante Luciano ci proponga dei dubbi in proposito. Ma anche la
valutazione in questo senso di Diogene per il riso di Menippo e piuttosto una
conferma sul potere del ys)\mg D.mort. 1(1) 1 EKEL uev yap €V cxud)tBo)\m ool §TI
0 YEAws Ty Kol oAU TO “Tis yop OAws 018t Ta peTa Tov Blov”. Lo stesso
Luc1ano teme gli effetti del riso, cf. Pseudol. 8.

° 1l riso & nel catalogo delle specifiche virti ciniche e satiriche di Menippo,
D. mort. 20 (10) 9. Cf. supra n. 120.

"1l riso distingue Menippo da tutti gli altri: D. mort. 20 (10) 9 uovos youv TGv

dAAwov yehas. Cf. anche D. mort. 4 (21) 2 per Menippo e Diogene.

13571 5 . .- - - - -
Ilriso ¢ tra1segni che permettono di riconoscere inequivocabilmente Menippo,

il quale a Corinto o ad Atene non fa altro che ridere dei filosofi in contesa tra di
loro, D. mort. 1 (1) 1 (Menippo) Tcov EplCOVva npog aAAnAous (bl)\oooq)cov
KO(Tcxye)\coVTO( 2 ys)\a 8§ agl kol TO( ToANG ToUs cx)\chovo(g TOUToug
o1Aocodous emokadTTEL. Cf. Cat. 3 kol GAAOV YEAQVTG Op@, Evar 8¢ Tivar Kol
mmpav eEnuuévov kai EVAov (Micillo e Cinisco, le due figure satiriche del dialogo).

37



nuntius antiquus Belo Horizonte, v. VIII, n. 2, jul.-dez. 2012
v. IX, n. I, jan.-jun. 2013
ISSN: 2179-7064 (impresso) - 1983-3636 (online)

e principio di vita:" anzi il suo riso non ha termine neppure nell’Aldila
dopo la morte.”” Losservazione vede e descrive, il riso & conseguente
alla visione ed ¢ strumento che distrugge tutto cid che tocca.

Ma come agisce nel concreto questo riso critico e quali sono 1 suoi
effetti? Esso sancisce uno smascheramento e un vero e proprio
rovesciamento nella scala dei valori. Le cose pitt ambite secondo le
convenzioni sociali e che sono considerate falsamente serie, importanti,
preziose vengono smascherate dall’osservazione satirica e rovesciate nel
loro opposto: esse si rivelano piccole, meschine, inconsistenti, insicure.
Si pud prendere come paradigma dell’azione 'immagine delle statue che
il tiranno ha innalzato a se stesso come segno della sua grandezza e della
sua potenza quando esse vengono abbattute e rovesciate:

c b /7 \ \ b /7 (3} < ’ 2 /7 ’
Cat. 11 a1 glkoves O¢ Kol avOpIOVTES OUS T) TTOALS QVECTTOE
ool oot ﬂd\)T%sé QVaTETPOPPEVOL YEAWTa TapeEouat
TOls Becopevols.

Tutto ciod che nell’opinione comune sta pitt in alto diviene il bersaglio
preferito e naturale della satira, e attraverso il riso viene fatto precipitare in
basso, perché ritorni in sostanza tra gli uomini. La vita umana all’occhio
normale non pone dubbi né rivela fratture per abitudine o per paura, ma
per l'occhio della satira la realtd quotidiana ¢ coperta da una maschera al di
13 della quale I’eroe satirico sa e deve vedere.” 1l riso toglie questa maschera

% Secondo la regola etica rivelata da Tiresia a Menippo in Nec. 21: yeA@v Ta

ToMa kait Tep! undev eomoudokeds. Tl riso e il segno distintivo di un altro modello
per Luciano della disposizione critica, il filosofo atomista Democrito (Vit. Auct. 13
o Staet el YeAQdV, Sacr: 15, Peregr. 7, 45), il quale deriva dalle sue teorie fisiche un
atteggiamento simile a quello che Tiresia consiglia a Menippo: Vit. Auct. 13 pot
yeASio TOV T SOKEEL T TTPTYHOTO UMEGOV K&l oUTOL UEES. ... GTTOUSKIOV YO P
€V 0UTEOIGIV OUSEV, KEVEG 8E TOVTO KOl GTOHGV popT) Kol ametpin. Sul motivo
del riso come principio per la condotta di vita cf. Desclos, op. cit.

YD, mort. 1 (1) 1 €l 0ol Ikavids Ta UTEP YIS KATAYEYEAGGTAL, TKelv EvOoSe

TOAG TAelw EmyeAaaouevov, cf. Luct. 19.

ECIP - s e N
Le immagini e le statue che la cittd un tempo ti innalzo saranno tutte abbattute
e faranno ridere coloro che le vedranno”. Per 'immagine della statua rovesciata,

con i significati critici, cf. Pro imag. 11.

139 . . . N .
11 dovere dell’osservazione, con gli occhi e con le orecchie, ¢ definito sulle

tracce del modello epico di Odisseo (e anche in questo caso al di 13 di esso) in Nigr:
19. Ma resta comunque cosa difficile e rara, perché pochi sono coloro che hanno la
vista e 'udito dell’eroe satirico (Cont. 21).
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protetta dall’opinione accettata e rivela a tutti la verita. Lo scarto tra
'apparenza esteriore e la realtd smascherata scatena il riso: piti grande ¢ lo
scarto rivelato e piit terribile ¢ Peffetto.™ Il yéAcos entra in azione proprio
in coincidenza di questo svelamento ed ¢ manifestazione critica di attacco,
spontanea, immediata, irrefrenabile e inarrestabile,"*' rivolta contro il
bersaglio che ¢ preso di mira. Esso ¢ arma che scardina le sicurezze
dell’avversario e diviene al tempo stesso piacere per I'eroe satirico, * perché
rappresenta il culmine dell’azione personale e coincide con il successo
dell'impresa satirica — come della performance dell’autore —, proprio mentre
produce e dichiara la débdcle di chi viene attaccato. A questo punto I'oggetto
del yé)\cog ¢ definito pubblicamente e universalmente come ridicolo. Per
questo l'effetto ¢ sconvolgente, senza scampo e senza ritorno, e percio ¢

140 [N - . - N .
Ci0 che avviene con lo smascheramento e la rivelazione dello scarto ¢ messo in

evidenza nell’ esemplo diProi imag. 3 oaorrsp Qv €l TIVL auopqxo mpoce TEloV euuopq)ov
emesln TS cpepoov ) 68 HEYO ETTL TG KOAAeL ¢pov01n, Kol TO(UTO( neploupsTco
OVTl Kol \mo TOU TUXOVTOS OUVTplBT]VO(l 6uvo<uevco, OTe Kol YEAOIOTEPOS GV
YEVOITO GUTOTPOCWTOS Pavels, O10s iV Ud Ol KEKPUTITO. Segue un secondo

esempio relativo alla falsificazione della statura.

"l riso di Menippo non cessa mai: Nec. 17 oUk av énouﬁcw ye)\cﬁv D. mort. 1 (1) 1

EVTO(UGO( 8¢ ou Tauon BsBoucog ys)\wv Kaearrep syw vuv, 3 (2) 2 oucSe
nauooueuou Hou, Anach. 12 ss. 635 OUK GV ETOUOW ... KA Emys)\mv ye Tl‘pOOETl
ka1 emixAeualeov (con un rovesciamento delle attese rispetto a ETOIVAV Kal
ROV Kol ETMIKPOTAW). Si puo arrivare anche a soffocare per il riso, come rischia
di succedere a Momo: I. trag. 31 Ti TouTo avekayxaoos, «d Mdye, kol pnv ou
YeAOIO Ta £V TTOGI* TTOUGO KOKOSOHI OV, GTTOTIVIYTIOT) UTTO ToU YEATOS . Il riso
non puo essere trattenuto: Nec. 17 0U8¢ kpaTEIV épouTtol Suvatos A, Ind. 15 ou
SUVOUEVOY KATEXELY TOV YEAWTar (con i rischi che ne derivano da parte di chi &
bersaglio del riso), Pseudol. 7 axpatns yeAwTos. Ed e piti forte di ogni altra
emozione, anche di quelle che di norma lo inibiscono (cf. Sacr. 1). Per un precedente
comico del motivo cf. p. es. cid che capita a Eracle davanti alle incongruenze del
travestimento di Dioniso in Ar. Ra. 42 ss. oU Tol ... SUvaual pr yeAav. /kaiTol
Sakve Y EpouTov: oAk opws yeA®. Similmente funziona anche per la parola
satirica che non pud tacere: Pisc. 25 00 TOUETOL GUTOS MEV OrYOPEVUWV KOKDS
YONTAS KOl OTOATEDVAS ATOKAADV, 37 EYWYE TOUS TOIOUTOUS KOKQS
TYOpEUOV Kol 0UTTOTE TToUoopa SIEAEY XV KAl KWUGSV.

"2 Nec. 18 (Diogene) YeAQ Te kol TEPTETAL, Pseudol. 7 QVekayXooe uaAa 18U,
Nigr. 21 yehaw ... kal \])U)(O(ycoysloeotl E anche il piacere dell’attacco satirico: D.
mort. 3 (2) 1 Xaipw TOlYopouv avicdv O(UTous Ma prima ancora v’ e il piacere
dell’osservazione satirica: Icar. 16 TolkiAn ko Tovtodarm Tis A 1) Bea (che
produce TepmAN, cf. Nec. 12 Eywye TOUTO OpdV UTEPEXQLPOV), D. mort. 22 (27)
1 N8U To e yEvoLTO).
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temuto e suscita [’ostilitd in chi ne & colpito contro I'autore della satira o di
volta in volta contro il suo porte-parole, ™ proprio come avviene per lo scherno
e per lingjuria."

Il riso infatti ¢ anche strumento potentissimo di comunicazione
che nella satira come nella commedia agisce in un sistema a tre termini:'
il soggetto che ride, 'oggetto o bersaglio del riso, e il pubblico, sdoppiato
nel pubblico interno al testo (come per esempio il personaggio che ascolta
il racconto di Menippo) e il pubblico piti ampio che assiste alla performance
di Luciano o che legge le sue opere. Il riso ¢ segno inequivocabile ¢
immediato nella percezione, contiene una forza contagiosa e persuasiva
straordinaria, e percio coinvolge immediatamente in una sympatheia totale
il pubblico della satira che fa da testimone e diviene direttamente partecipe
proprio attraverso il riso del processo di smascheramento.® Senza questo
coinvolgimento la satira non funziona, il pubblico deve diventare soggetto
attivo allo stesso modo dell’eroe satirico e dell’autore. Tra le strategie
della partecipazione il riso & senz’altro la piti efficace.”

| personaggio satirico appare percid 0OAws Autmpos (D. mort. 3 [2] 1). Per la
reazione di ostilitd contro il riso cf. Pseudol. 7. Come si & visto sopra, Parresiade, il
protagonista del Piscator, per 1 suoi attacchi satirici, che comprendono anche il riso
(Pisc. 25 katayehav), & definito dagli avversari con una infinita serie di attributi
negativi (KATOPOTOS, GAITNPIOS, KOIWOS TOAEIos, PAacdnuos, Hiapos,
KOKIOTOs, etc.) e la sua azione & principalmente uno UBpiCetv.

" Per il contatto tra riso, motteggio e ingiuria nell’attacco satirico cf. p. es. D. mort.

3 (2) 1 emyeha kol eEove1iler avdpamodo kol kabopuoTa Nuas oTokaAQY, 1
(1)2 yeAax 8’ ael Kol ... ETOKWTTEL.

145 . . . . .. . . .
* Per una valutazione semiotica del sistema d’azione a tre termini del riso nei testi

antichi cf. Pellizer, op. cit., p. 51.

146 —~- < - N . - - .
Ci0 che avviene € con precisione definito da Luciano sulle tracce della Commedia,

ossia il riso & piacere naturale e condiviso: Pisc. 25 $UCEl YOp TOIOUTOV ECTIV O
TOAUs Aeds, XO1POUG! TOIS ATTOCKGWTTOUGIV K&l AoSOpoUEVOLs, Kol LoALoH
OTOV Ta OEUVOTATA glvart SokouvTa StaoupnTat. Leffetto di coinvolgimento del
pubblico & descritto in Peregr. 7 kol o0B1s €M1 TOAU, COOTE KO IHGV TOUs TTOAAOUS
£TT1 TO OHOIOV EMECTTOONTO. EITO ETOTPEPAS EQUTOV.

" Cf. Whitmarsh, op. cit., p. 472: “When narratees laugh, they join with ‘Lucian’ or
his alter ego, united against a common target: the text thus effects a reincorporation
of community through satirical mockery”. Valutazioni analoghe sulle strategie di
coinvolgimento del destinatario si possono fare, pur nei termini diversi, per lo
skomma e la parodia, che implicano una attiva collaborazione del destinatario e con
essa la sua partecipazione diretta alle logiche del testo e della comunicazione (cf. in
proposito Camerotto, op. cit., 1998, p. 277-302).
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Vediamo come esempio cio che avviene nell’Icaromenippo.
Nell'impresa del volo di Menippo il riso sta al principio. Se guardiamo il
testo possiamo dire che tutto inizia dal riso, e nel riso tutto si compie.
Nell’ apxn del viaggio e del racconto (Icar. 4) le ricchezze e il potere — ossia
le cose che nella vita sono ritenute come le pitt importanti tanto da
impegnare totalmente e ciecamente le passioni degli uomini — appaiono a
Menippo yeAdia fin dalla prima indagine, e le ragioni che generano il riso
sono la meschinita (Tameva) e Pinconsistenza (aRePoia) di queste
ambizioni con un rovesciamento totale della scala dei valori convenzionali.
Il riso ¢ gia in azione nel protagonista che cerca di guardare pitt in 1a delle
apparenze e che ancora prima di trovare la sua specola satirica vede le
incongruenze dei desideri umani e soprattutto avverte la discrepanza rispetto
a cio che ¢ veramente importante nella vita.

Al secondo passo del percorso, i filosofi gettano Menippo in una
aporia ancor maggiore con le loro contraddizioni e provocano il riso al
momento in cui si rivela al protagonista lo scarto tra le loro arroganti
pretese e la veritd. Essi vorrebbero stare al di sopra degli altri uomini
per la loro sapienza fino ad apparire come dei. Non camminano pit
sulla terra come fanno di necessita i comuni mortali e pretendono di
vedere anche ci0 che sta in cielo e che ¢ lontanissimo dalla loro portata.
La verita, dalla quale scaturisce immediato il riso, ¢ invece che questi
falsi filosofi sono ciechi e la loro scienza non ¢ altro che ciarlataneria e
mistificazione di parole (Icar. 6 yehaon okoucas Tnv Te oAalovelav
VTV Kal TNV €V TOIS AOYOls TepaToupylav).

Di nuovo, ma con un ampliamento delle prospettive ¢ una
moltiplicazione dei bersagli, il riso entra in azione quando Menippo inizia
I'osservazione satirica dalla luna. Si presentano ai suoi occhi ormai divenuti
potentissimi 1 vizi e 1 misfatti segreti dei sovrani e dei potenti (lear. 15): ¢
una sequenza di azioni ridicole nella loro tragicitd per il rovesciamento
delle apparenze contenuto nella serie infinita di tradimenti e di uccisioni
dei congiunti e delle persone piti fidate, ¢ per la banalita e la bassezza della
violenza. Ma non meno fanno ridere le azioni degli uomini comuni (Icar.
16 To 88 TGV 1810TAV TOAU YeAoloTepar): anch’esse nella descrizione che
ne da l'osservatore satirico sono tutte fondate sullo smascheramento delle
finte virtti, in particolare quelle di singoli filosofi e retori ritratti nei loro
vizi. A rappresentare la disarmonia (qvappooTic) della vita umana, Menippo
propone 'immagine dei cori di voci discordi che si sovrappongono per
Pambizione e per la volonta di sopraffazione. L’¢d8n & moyygholos kol
Tetapoypevn (Iear. 17) e lo spettacolo visivo non & meno ridicolo: tutti
pretendono di sfoggiare la loro veste e di compiere 1 loro movimenti sulla
scena senza ordine e senza alcun accordo. Nient'altro che un kukecdv, questo
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¢ il mondo degli uomini. Ma la vita & un attimo, la morte con la sua isofimia
forse distopica arriva a spazzare ogni superbia e a far tacere 1 protagonisti di
questo ridicolo teatro della societd umana (Icar. 17 TOVTO UEV YEASIQY).

Dallo sguardo sul mondo che segue, il riso nasce per il gioco delle
proporzioni. Cid che agli uomini appare sulla terra cosi grande e cosi
prezioso si riduce sistematicamente a un nulla: lo stesso nostro pianeta
appare piccolissimo e quasi irriconoscibile nel cosmo, gli uomini sono come
formiche e non pitt che formicai sono le cittd. Le continue contese e i
conflitti dei mortali per la grandezza delle loro proprieta e per 'estensione
dei domini perdono ogni senso quando dall’alto I'intera Grecia si riduce a
una misura di quattro dita, e in proporzione 1 latifondi dei ricchi non
risultano piti grandi di un atomo di Epicuro.”® Cosi si riduce alle dimensioni
di una lenticchia anche l'intera regione di Cinosura, per la quale in una
guerra assurda, descritta da Erodoto, sono morti tanti Spartani ¢ Argivi. E
il riso si rinnova al pensiero di come ci si insuperbisce sulla terra per il
possesso dell’oro,'” quando dalla luna I'intero monte Pangeo con le sue
miniere non ¢ pitt grande di un chicco di miglio. A questo punto — come
abbiamo anticipato — non ¢ piti paradossale il volo di Menippo, ma lo ¢
invece Iassurditd di cid che rivela la visione satirica, la quale smaschera la
piccolezza delle cose umane: di qui, a partire dalla visione, si genera il
riso,”™ ossia dal confronto e dalla verifica dello scarto tra I'opinione comune
e la veritd della satira.

Il riso alla fine, dall’alto delle sedi degli dei, ritorna sui filosofi, il
bersaglio pitt importante dell’Icaromenippo. Nell’assemblea divina —
convocata proprio grazie all'impresa del nostro eroe satirico — ¢ lo stesso
Zeus che deve decidere che cosa fare di questa schiatta piena di vizi e
omericamente “inutile peso della terra”,” divisa in sétte in
contraddizione e in contesa perenne tra di loro e dai nomi uno pit
ridicolo dell’altro (Icar. 29 yehoioTepa). 1l riso critico che li condanna

" Icar. 18 el pot yeAaw TAis Tepl yns opcov pilouat.

149 ’ (R ’ v )/
Icar. 18 TOWU K&l €TT1 TOUTE) OV EYEACOV.

150 - .- - . N -
La sequenza osservazione satirica-riso si presenta regolarmente Cd (& sottollneata

in Icar. 19 TAVTO 1KAVAS EWPATO Kol KATEYeyEAAOTO pol. Cf. p. es. Cat. 17

yehaoopeda otpwlovToas auTous opadvTes, Cf. anche supra § Vn. 123

®ICf. il cumulo comico-satirico di attributi negativi (e ingiuriosi) concluso dalla

. . Iy \ ’ 4 i ’ ? / c 14
pointe omerica: apyov ¢p1Aoveikov kevodoEov oEuxohov uToAixvov UTTOpw POV
TeTUDUEVOV UBPES avamAécv kal va kaf “Ounpov i “eTaciov dxbos
3 ’
apoupns” (Icar.29).
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nasce in particolare dallo svelamento della loro doppiezza. Sono filosofi
solo nell’aspetto esteriore, fatto dei vuoti segni delle lunghe barbe ¢
del contegno austero, e recitano cosi la superba parte della virtii con la
quale nascondono la depravazione e 1 misfatti. Ancora con un’immagine
teatrale, essi non sono altro che attori, ai quali se si toglie loro la maschera
e lo sfarzo della veste, non rimane nulla piti che la meschina realta di
omuncoli ridicoli (Icar. 29 TO KGTOAEITOUEVOV ECTI YEAOIOV

avbpcdmTiov).!s2
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O ESTILO EM COMO SE DEVE ESCREVER
AHISTORIA, DE LUCIANO'

Eduardo Sinkevisque*
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Vocé vé como esse é um principio apropriado,
na medida para a histéria e adequado ao tipo de discurso?
Mas onde se encontra a utilidade da arte e dos conselhos?
Nio na criagio do que é necessdrio, mas para seu uso
conveniente.
Luciano de Samésata. Hist. conscrib. sit.
Trad. Jacyntho Lins Brandio

ABSTRACT: Although mixed, The way to write history is a document
written mostly in middle style. Even though Lucian uses metaphors
in the letter to Philo among other tropes and figures, comparison is
one of the style resources most present in the text, maybe the main
resource used. Not all cases of comparison used in The way to write
history were presented, but when discussing some of them it is
considered that comparison is a characteristic resource of the style
Lucian uses. That is, according to the decorum of a treatise-moral
demonstrative-deliberative letter of the vituperative kind. In order
to make the text effective, the didactic and vice correcting functions
demand imitation ways using a middle/ low style.

KEYWORDS: Lucian of Samosata; rhetoric; satire; style; The way to
write history.

* esinkevisque@hotmail.com

" Fago as citagdes do texto de Luciano por meio da tradugio de Jacyntho Lins
Brandio (cf. Brandao, J. L. Como se deve escrever a histéria. Edi¢io bilingue. Trad. e
ensaio de Jacyntho Lins Brandio. Belo Horizonte: Tessitura, 2009). Somente tive
acesso ao ensaio de Brandio apds a escrita deste meu texto. Consultei apenas a
tradugio de Luciano por meio de uma fotocépia a mim oferecida, gentilmente, por
Brandio, a quem agradego. Neste sentido, a numeragio das paginas referidas respeita
a “fonte” consultada, podendo nio coincidir com a paginagio do livro editado.
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s sentidos de adequagao e conveniéncia dos excertos acima, escolhidos
como epigrafe, permitem ao leitor inferir que Luciano considera
fundamental a questio do decoro, tanto para a escrita da histéria quanto
para a exortagio da arte histérica. O primeiro, em chave ir6énica
interrogativa patética, ridiculariza a falta de decoro do proémio em certa
histéria. Denuncia, por meio da tépica da monstruosidade, a
desproporgio a ser evitada entre as partes do discurso histérico. O
segundo é um comentirio sobre a produgio do discurso parenético ou
exortativo, o que hoje chamarfamos metalinguagem. Em outras palavras,
comentirio do texto sobre o préprio texto, espécie de prescrigio. Trata,
em tom sério, também interrogativo, de advertir que a histéria e as
prescrigdes sobre histéria sejam tteis, desde que usadas convenientemente.
Abstraidos do texto e lidos no texto, os trechos evidenciam nio apenas
o conhecimento que Luciano tem sobre decoro, mas a mistura do sério
com 0 jocoso, a partir da qual o poligrafo de Samésata compde o Como
se deve escrever a historia. Escolhi esses extratos, entre muitos, por julgi-
los emblemaiticos da empreitada a que me proponho. Ou seja,
interpretar a comparagao (o uso do como, prétase de similitude), tipica do
estilo médio, como recurso préprio do género epiditico, o qual Luciano
performatiza. No Como se deve escrever a histéria, Luciano respeita o decoro
de uma carta tratado-moral demonstrativo-deliberativa, de variante
vituperadora. O como do titulo do texto indica modo, mas pode indicar
a semelhancga a ser observada na escrita da histéria, indicando
argumentacio também por analogia.

Em textos do século II d.C., como o de Luciano, estilo nio significa
o resultado subjetivado da iniciativa individual no discurso ou expressio
de uma psicologia ou de uma biografia empirica, mas uma convengio
de éthe (“caracteres™), pdthe (“afetos”), tépoi e tipos correspondentes a
um decoro ético-politico-retérico. Lembre-se que o texto em questio
deve ter sido proferido oralmente, em praca publica, tendo sido escrito,
provavelmente, depois. Lembre-se também que, embora critique maus
historiadores, o principal alvo do libelo ¢, indiretamente, o poder romano
“contaminado” pela adulagio, corrup¢io e presungio. Aspectos
fundamentais para a defini¢io do texto como sitira politica.

O termo ‘estilo’ nomeia algo préprio da escrita. Paradoxalmente,
nomeia a maneira individual de escrever e a0 mesmo tempo conserva
os trés genera dicendi retéricos do costume (consuetudo), hoje chamados
tradicionais. Isto é, humilde, médio, alto. Nomeia ainda categorias
especificas da doutrina retérica: estilo inchado, drido, nervoso, frio, pomposo,
abrupto etc. O que chamo de estilo médio, ou mediocre, humilde, é o médio
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horaciano préprio do deleite e do ensinamento. Fungdes bésicas do
texto de Luciano. A opgio pela mediania, pela mediocridade, causa efeitos
de liberdade temperada, cuja tépica principal da persona satirica ¢ a
temperanga, virtude que se opde ao vicio da intemperanga, com o qual
Luciano retrata os historiadores criticados.

Os modelos de imita¢io/ emulagio de Luciano podem ser
identificados por meio da doutrina/ preceptiva epistolar encontrada na
prética de letrados, como Demétrio e Fil6strato de Lemnos, de Caio Julio
Vitor, Cicero, Séneca e de Gregério Nazianzeno etc. Lembro que a quinta
satira de Pérsio é composta como imitagio de uma epistola de um jovem
poeta a seu mestre. Possivel modelo para Luciano da carta a Filon para o
decoro satirico. Entretanto, a rela¢o de interlocu¢io no segundo caso nio
refaz a hierarquia do primeiro, nem hierarquia nenhuma, pois se trata de
imitagio de conversa entre pares, amigos, entre iguais, como sabemos.
Ou, se quisermos, entre quem ensina a escrever histéria e um suposto
aprendiz. Isso pode nos levar a pensar que Luciano emula o modelo, pois
modifica as posi¢des da interlocugio. Lembre-se que emulagio é uma
imita¢io que “vence” o modelo. No caso, vale-se da mesma tdpica, mas
com variagio da elocugio. Por se colocar na posi¢io de igual, de amigo, o
“eu” do remetente nio é descortés, podendo ser jocoso, como o é, uma
vez que a posi¢io nio é de superioridade, mas nunca se coloca como
orgulhoso, nem como presungoso, pois o destinatirio nio lhe ¢ inferior.”
Penso também na Epistola ad Pisones, a “Arte Poética” de Horicio, como
possivel modelo emulado por Luciano quanto ao decoro tratadistico, além,
¢ claro, de Cicero, idealizador do perfeito orador.

Leio o Como se deve escrever a histéria como texto ficcional de género
satirico, um misto, mescla de estilos médio e baixo, de matérias sérias e
burlescas. Leio o texto como um monstro, portanto. Mistura de tratado
ou ensaio ético-moral, carta/ epistola familiar/ negocial, cujas
desproporgdes sio convenientemente proporcionadas. Penso tanto nas
desproporg¢des do texto quanto nas que o texto refere sobre os tipos de
historiadores e suas “notiveis” histérias. Ao propor encarar o texto de
Luciano como sitira em prosa, observo a historicidade dos preceitos
retdricos de sua invencio, disposi¢io e elocugio ficcionais em suas formas
e fungoes epiditicas (ou demonstrativas) de variante vituperadora. Minha
finalidade € a de desnaturalizar os critérios de expressividade de muitas
das interpretagdes do poligrafo Luciano presentes na Universidade ou
em circulos eruditos, onde ele principalmente ¢ lido.

’ Quintiliano, Inst. or. X1, 1, 52.
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Ao especificar em termos retérico-poéticos o género sitira, o
Como se deve escrever a histéria pode ser visto como formalidade pratica
que nio se reduz aos propodsitos psicoldgicos dos intérpretes atribuidos
a0 homem Luciano. Como género poético, a sitira Como se deve escrever
a histéria ¢ inventada como enunciagio ficticia de um pronome pessoal,
ego. E 0 “eu” nio-substancial de um fipo que imita discursos epistolares,
tratadisticos ou ensaisticos e panfletirios, enquanto recompde a dicgio
que especifica a adequacio de seu estilo as topicas da mistura para
inventar e ornar a voz de seu éthos, cariter, movido por pdthe, afetos.

No texto em questdo, o estilo nio é o homem Luciano, mas o
destinatirio, o ouvido do auctor. Objetivo refazer alguns dos artificios
retéricos mobilizados no ato da invengio poética do tipo, lendo o Como
se deve escrever a histéria como um artefato em que o enunciador comunica
a0 destinatario res ¢ uerba do costume cOmico grego e satirico romano.
A inven¢io do texto nio é apenas mimética ou imitagio verossimil de
discursos sobre a bajulagdo, a estupidez, o descuido ou negligéncia intelectual,
os defeitos fisico-morais ou a inépcia etc. de pretensos historiadores
relevantes no presente romano do poligrafo Luciano, mas também
valorativos, constituindo no estilo os preceitos da recep¢io adequada
da sua imitatio das paix6es ridiculas. Em outras palavras, o texto evidencia-
se para o destinatirio também como preceito aplicado para
performatizar tépicas satiricas, além, é claro, das tdpicas da tratadistica
de género histérico. Luciano encena, no estilo, a posi¢io adequada da
qual o destinatirio deve receber o texto para compreendé-lo também
como comunicagio da experiéncia coletiva dos preceitos técnicos
aplicados  sua invencio e elocucio. E claro que o conhecimento desses
preceitos nio é dado tio somente por meio do texto de Luciano.
Depende também do conhecimento dos tratados de retdrica, de
filosofia, de ética coevos e anteriores ao poligrafo, além das convengoes
da comédia grega e da sitira romana.

Para demonstrar minha hipétese, sigo a divisio do texto, conforme
propoe Homeyer, que estabelece dezenove parigrafos do Como se deve
escrever a histéria como dedicados as negativas sobre a escrita da histéria,
contra vinte e sete destinados aos preceitos. Os parigrafos 1-6 sio
introdutérios; o trecho 7-13 comenta a distingdo entre histéria e encomio.
O parigrafo 33 marca a passagem entre as duas partes maiores do texto,
que totaliza 63 parigrafos.” Essa divisio é importante nio apenas como

’Cf. Homeyer, H. Lukian: wie man Geschichte schreiben soll, apud Brandio, op. cit., 2001,
p.279.
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entendimento do modo de dispor as matérias no texto, mas para que
se perceba que a comparagio ¢ um dos recursos mais trabalhados por
Luciano, expediente central na constru¢io do discurso, sistematizando-
se desde a parte introdutéria do texto, passando pela parte das negativas,
dos preceitos, até o final. Ocorre que a maior presenga de comparagdes
pode ser detectada na parte introdutéria do texto e quando o remetente
a Filon se ocupa de distinguir histéria de encdmio. Agora, se pensarmos na
argumentagio por analogia, por semelhanca, fazendo-se metaforicamente,
que é outro modo de comparar coisas (res), o expediente se dissemina
pelo discurso todo. Em todo caso, penso com Pilar Gémez e Francesca
Mestre que, no epiditico, as numerosas compara¢oes compoem a suauitas
retérica.’

Ao mesmo tempo em que analiso o uso de comparagdes e de outros
tropos e figuras no texto de Luciano, verifico os lugares-comuns, as tépicas,
principalmente lugares de pessoa (loci a persona) do vitupério prescritos
por Quintiliano, ou seja, as prosopografias do retrato satirico, as descrigdes
de pessoa, etopeias, principalmente, e antropografias (pintura do cariter/
pintura exterior). O misto deformado e incongruente resulta também
da transferéncia metaférica ou comparativa de animado para animado;
inanimado para inanimado; animado para inanimado e inanimado para
animado.” Ainda que monstruoso, bem mais saboroso do que meu texto
¢ o texto de Luciano. Passo a leitura de excertos que comprovem o que
venho afirmando aqui:

A fim de, como dizem, comparar isto dquilo, a doenca de Abdera
também agora sobreveio 4 maioria das pessoas cultas, fazendo-as nio
recitar tragédias (pois assim delirariam menos com jambos alheios,
nio se deixando contaminar por coisas mediocres), mas, a partir do
momento em que a presente situagio se instalou (...) ndo hd ninguém
que nio escreva a histéria. Mais ainda, todos se tornam Tucidides,
Herédotos e Xenofontes (...). [A guerra] fez brotar tantos
historiadores com um s6 assalto. [§ 2]

Veja-se o uso da comparacio; enumerag¢io de antonomdsias
metaforizadas nesse § pertencente i introdugio do texto. Detecto a
referéncia aos jambos: alguns versos comicos gregos de Arquiloco
semelhantes 2 sitira romana. De saida, Luciano impde o modo de ler o
texto como sitira, nio s6 pela anedota, mas por meio da mistura do

* Cf. Gémez y Mestre, op. cit., p. 354.
> Quintiliano, Inst. or. VIIL, 6, 9.
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trigico alto com o baixo comico. Impde o procedimento comparativo,
nuclear do texto. A anedota do § anterior tem na doenga ridicula uma
topica satirica. A referéncia a época de Lisimaco € aspecto temporal,
topica satirica também. No género se fala do passado (tempo de Lisimaco
— 301 a.C.) para corrigir o presente (guerra de Marco Aurélio e Liacio
Vero contra partos — entre 162 ¢ 165 d.C.). Isso fica claro no § 2, quando
o narrador se refere ao presente da situagio. A referéncia as pessoas
cultas contaminadas por coisas mediocres na sitira também ¢é tépica:

Vendo e ouvindo isso (...) ocorreu-me aquele caso do filésofo de
Sinope (...). “Rolo também meu tonel”. [§ 3]

Entendo com Canfora que a expressio inicial do § 3 “introduz
uma reagio indignada”,” mas a interpreto como a posigio da persona
satirica, nio como realidade ou nio, nem face a fend6meno negativo,
embora se trate de, com ironia, narrar episédio negativo. Narra-se
episédio para estabelecer compara¢io com Didgenes. Trecho pertencente
a introdugio do texto. No trecho hi, além da comparagio, metifora,
em virtude da substitui¢io de agoes. Tonel estd para histéria assim como
rolar o objeto estd para escrever.

A comparagio com Didgenes, como defende Jacyntho Lins
Brandio, ¢ “logologia”, emblema da diferenga “no seio da instituigio
grega por exceléncia, a pdlis, e da atividade grega por exceléncia, a
filosofia”. Nos dizeres de Brandao, “rolar o tonel”

Representa, de modo radical, o que vem a ser uma poética da diferencga:
para nio ser o tnico desocupado com coisas titeis, o escritor empenha-
se seriamente numa atividade inttil. Em Como se deve escrever a histéria,
rolar o tonel significa nio escrever mais uma histdria da guerra, mas
criticar as histdrias que se escrevem, ou seja: nio se trata de apenas
repetir o que fazem os demais, mas de escrever com diferenca de
oltavas, ou, se quisermos, praticar uma escrita em segundo grau, o
que ¢ préprio do discurso critico.”

A oposi¢io estabelecida se d4 por meio das nogdes de utilidade/
inutilidade. A primeira se refere ao critério historiogrifico, enquanto
que a segunda por meio de uma tdpica cinica:

® Cf. Canfora, op. cit., p. 42-43.
’ Cf. Brandio, op. cit., 2001, p. 138-139.
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O que proporei aos historiadores é uma pequena exortagio e alguns
poucos conselhos, a fim de ‘participar da construgdo de sua obra, se nio da
inscri¢io, pelo menos tocando a argamassa com a ponta do dedo. [§ 4]

No inicio do § 4, trecho que nio transcrevi, o narrador diz nio ser
atrevido e que seu tonel é tonelzinho, por isso tomard parte na guerra
com seguranga, elevando-se no que faz bem. Comentirios que podem
ser lidos como o posicionamento da pessoa satirica, humilde, prudente,
ajuizada, que contrasta com os imprudentes historiadores, objetos da
satira. Atente-se para a metifora continuada (alegoria) em comparagio
com arquitetura, edificagio, escultura, na relacio de semelhanga entre
arte histdrica e arte estatudria, com as matérias manejadas pelo historiador
e pelo artifice. Passagem que pertence também a introdugiao do texto.
Tocar com a ponta do dedo pode ser lido como “de leve”, ligeiro,
demonstrando humildade, posi¢io da persona satirica, mas também do
tratadista de arte histérica desempenhado em estilo médio:

A maioria [dos historiadores], descuidando-se de narrar o que
aconteceu, demora-se em elogios aos comandantes e generais,
elevando os seus as alturas e rebaixando os inimigos além da medida,
por ignorar que nio é estreito o istmo que delimita e separa a histéria
do encémio, mas ha uma elevada muralha entre eles e, como na
musica, uma dupla escala entre uma e outro”. [§ 7]

Veja-se, acima, a comparagio atrelada 3 metifora continuada, a
alegoria. Trecho pertencente a parte em que se diferencia a histéria do
encOmio na figura dos historiadores desmedidos:

Um grande defeito (...) é se alguém nio sabe separar o que é da histéria
daquilo que pertence 2 poesia, mas introduz na histéria os adornos da
outra (...) como se vestisse um desses atletas fortes e completamente
resistentes com uma téinica de parpura e outros enfeites de cortesds e
lhe esfregasse no rosto ruge e pé-de-arroz. Por Héracles! como vocé
o tornaria ridiculo, envergonhando-o com essa aparéncia. [§ 8]

Entendo, aqui, a comparagio atrelada 3 metifora continuada, a
alegoria, mais uma vez. Outro exemplo retirado da parte do texto em
que se diferencia a histéria do encomio. Veja-se o lugar de pessoa de
que Quintiliano prescreve para o retrato epiditico, no caso vituperador,
sexo (feminino no masculino — misoginia, nao “machismo”, virilidade/
feminilidade etc.), cuja transferéncia metaférica ocorre do inanimado
para o inanimado (roupas, trajes). Outro lugar de pessoa aqui pode ser
entendido: aparéncia, o que aparenta ser, na transferéncia metaférica do
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inanimado para o animado. Decoro no traje humano, em um dos tipos
retratados:

Quanto ao prazeroso, o melhor é se acompanha aquele, como a beleza
aoatleta (...). Assim, a histéria, se além do mais se ocupa de passagem
com o prazeroso, pode atrair muitos amantes, mas, até que tenha
atingido sua finalidade prépria — digo: a publicagio da verdade — se
preocupari pouco com a beleza. [§ 9].

Atente-se para a comparagio da histéria com o tipo do atleta na
relagio prazer/ beleza, cujo trecho localiza-se na parte em que se
diferenciam histéria e encdmio:

Se vocé nio pensa na chusma e na massa do povo, mas, por Zeus!
naqueles que o ouvirdo como juizes e acusadores, aos quais nada
passaria despercebido, por lan¢arem um olhar mais agudo que o de
Argos por todas as partes do corpo e avaliarem cada coisa dita como
se fossem cambistas, de modo a rejeitar imediatamente o que for
falso, recebendo as moedas verdadeiras, legal ¢ perfeitamente
cunhadas (...). Mas se, fazendo pouco daqueles, vocé adogar a histéria,
além da medida, com mitos, elogios e outros agrados, logo a fard
semelhante a Héracles na Lidia. [§ 10]

Acima, hi virias comparagdes. Lembre-se que a tépica das moedas
falsas ¢ lugar-comum cinico, conforme explica Olimar Flores Jr." O
excerto pertence a parte em que ha distingio entre os géneros histérico
e encomidstico. Detecto a tépica da malicia, da falsidade, subcategorias
da intemperanga, previstas na Etica a Nicémaco. O principal sentido dessa
topica ¢ denunciar e rebaixar quem tira proveito de outrem. Veja-se
também que a exclamagio funciona como interjei¢gio, muitas vezes
repetida pelo narrador, do discurso patético, que afeta o destinatirio.
“Por Zeus!” equivale a “pelo amor de Deus!”, de muito uso vulgar, ou
“valha-me Deus!”. Creio que, na sitira antiga, a férmula ¢ elegante,
urbana (urbanitas), uma das qualidades do estilo:

(...) Quando se deparam com feitos mdltiplos e grandes, assemelham-
se [os historiadores ignorantes] a um servigal hd pouco enriquecido,
por ter herdado a fortuna do patrio: ele nio sabe nem como deve
portar a vestimenta, nem como comer com bons modos, mas, com
todo Animo, tendo com frequéncia diante de si aves, porcos e lebres,
empanturra-se de puré de legumes e carne defumada até arrebentar

de comer. [§20]

® Cf. FloresJr., op. cit. [apud Brandio, op. cit., 2009, p. 123 (n. 23)].
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O extrato acima se ocupa em condenar descrigdes histéricas
indteis e sem vigor, cuja comparagio pertence as negativas. E possivel
ler o lugar de pessoa condigdo. No final desse § 20, a persona satirica se
coloca na posi¢io de sensato. Veja a frase irénica: “Nio sei como alguém
sensato pode aguentar uma coisa dessas!”. A exclamagio afeta o
destinatirio, que ¢ induzido a pensar no historiador retratado como
insensato, ridiculo:

Como esse negdcio se parece com um ator tragico que calcou um pé
num alto coturno, enflando o outro numa sandilia! [§ 22]

Acima, vé-se a comparagio entre historiador decoroso e indecoroso
no uso do género histérico. Trecho alocado na parte das negativas:

Mas o corpo da histéria que acrescentam [os historiadores] ¢é
mintsculo e vulgar, o que o assemelha a um menininho (...). Vocé
poderia sem dtvida ver muitos historiadores desse tipo, os quais
pdem a cabega do ‘Colosso’ de Rodes num corpo de “anio”. [§ 23]

Ao falar sobre proémios do discurso histdrico, o remetente compara
o decoro do discurso com o decoro (ou falta dele) das artes mecinicas,
particularmente a escultura. Trecho disposto na parte das negativas. Veja-
se a desproporg¢io proporcionada, gigante/ anio, sendo que as duas figuras
sio tdpicas da sitira, uma porque excessiva, outra porque faltante. Tanto
anio quanto gigante sio ridiculos, funcionariam como hipérboles, uma
para menos (anio), outra para mais (gigante). O lugar de pessoa evidente
¢ idade performatizado na figura do “menininho”:

Que o historiador se parega com Zeus de Homero (...) que se pesem
os acontecimentos como numa balanga. [§ 49].

Vejam-se as comparagdes localizadas na parte dos preceitos. Nesse
§ 49, o narrador ainda vai dizer que se evitem o excesso, a grosseria ou
a puerilidade, tdpicas satiricas, sendo que a da puerilidade é lugar de
pessoa idade:

Que seu pensamento se torne semelhante a um espelho impoluto,
brilhante, preciso quanto a seu centro (...) quem escreve a histdria
deve assemelhar-se a um Fidias, um Praxiteles, um AlcAmenes ou
outro artista desse tipo (...). Eles apenas moldavam, cortavam o
marfim, poliam, colavam, ajustavam e ornavam-no com ouro — sendo
essa sua arte: tratar a matéria como se deve. [§ 50]
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Veja-se a comparagio entre historiador e escultores, em
comparagio acumulada, saturada, com espelho. Atente-se para a
semelhanga, nio para a igualdade. Trata-se da questio do decoro também.
O trecho faz parte dos preceitos. A transferéncia metaférica se di entre
animado/ animado; animado/ inanimado em saturagio. Jacyntho Lins
Brandio identifica’ a relagio discursivo-pictérica quando do uso de
comparagdes das chamadas metaforas “plisticas” no Como se deve escrever
a histéria, por meio do conceito ut pictura poesis, das auctoritates Simonides
de Cés, Plutarco e Hordcio. A sentenga foi utilizada por Plutarco para
“elogiar a capacidade de os poetas e pintores imitarem com vivacidade
afetos e personagens”, como localiza Adma Muhana."

Concordo com Brandio que o conceito ut pictura poesis, embora
nio formulado de modo literal, esteja presente na argumentagio do
discurso lucidnico. Nio obstante, proponho que a tépica antiga da
emulagio entre pintura e poesia seja formulada, no texto de Luciano,
em termos de ut pictura historia, pensando-a por homologia ao ut pictura
poesis. Penso que hd emulacio da tdpica, pois Luciano propde a histéria
como pintura, como escultura, em uma espécie de ut pictura historia.
Entre os virios exemplos de usos antigos da tdpica, lembro de Técito,
das Histérias, que diz “pintar” a aparéncia miserdvel de Roma: “Pintase
el miserable aspecto de Roma”."

Talvez Luciano nio faca um “bom” tratado, nem um manual
metodolégico ou um panfleto interessantissimo, talvez sua qualidade
seja inferior a outros textos semelhantes, seja “pobre”, cheio de “clichés”
escolares, mas Luciano faz “boa” sitira no Como se deve escrever a histéria,
na medida em que desconstréi géneros, como o faz no Das narrativas
verdadeiras, que de verdadeiras nio tém nada, ou no Banquete, que ¢
antibanquete. Talvez o escritor nio seja “original”, no sentido do termo
hoje, mas émulo de auctoritates, cuja originalidade ¢ licenga poética,
variagio da elocugio. Luciano, no Como se deve escrever a histéria, ocupa-se
de matérias altas em tom médio e baixo, de matérias baixas em tom
baixo ¢ de matérias médias em tons médio/ baixo. A mediania ¢ uma
das componentes estilisticas demandadas, nio exclusiva.

? Cf. Brandio, op. cit., 2001, p. 77; p. 89-90.
" Cf. Muhana, op. cit., p. 12.
"' Cf. Ticito, op. cit., p. 614 (L, IV, “argumento”).
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LUCIANO Y LAS LENGUAS
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RESUMO: A leitura da obra de Luciano mostra a preocupagio pelo
uso correto da lingua. Mas de que lingua? O itico, responder-se-ia
quase que automaticamente. Na verdade, Luciano é um exemplo de
aticismo e, portanto, o uso adequado desse 4tico antigo, de prestigio e
de bom tom, que os homens da segunda sofistica usam como um traco
que os caracteriza, é, para ele, obviamente, uma das suas principais
preocupagdes. De origem siria, semita e, portanto, de lingua aramaica,
sua formacio foi em grego e na cultura grega. Luciano parece estar
muito preocupado com a pureza da lingua, ele quer uma lingua pura,
mas sem exageros ¢ sem artificialidade excessiva. Pureza itica da
linguagem que, contudo, nio o impede de considerar outros dialetos
gregos, como o joénico, por exemplo, em algumas de suas obras. Por
outro lado, ¢ bom lembrar o contexto bilingue (greco-latino) em que
Luciano se move, especialmente considerando os pontos de contato
entre ele e 0 mundo romano. O meu objetivo neste artigo é abordar
alguns desses aspectos marcantes do uso da lingua em Luciano, nio s6
do ponto de vista do uso estritamente linguistico da lingua grega, como
também a partir de um ponto de vista sociolinguistico: Luciano tem
uma ideia do grego que vai além da lingua grega, expressando antes
uma maneira de compreender o mundo. Luciano é um caso tnico: a
sua andlise da lingua constitui uma visio particular de seu pensamento
e da sua posi¢io no mundo em que vive.

PALAVRAS-CHAVE: Luciano de Samésata; lingua grega; itico;
bilinguismo; identidade.

uciano de Samosata, ese escritor tan destacado — por su
versatilidad, por su caricter innovador dentro de la tradicién, por su
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habilidad en la parodia y mordacidad en la sitira — del &mbito helenéfono
del imperio romano, parece, como un lingiiista moderno, estar
pendiente de cémo sus contemporineos hacen uso del lenguaje. En
efecto, varias son las obras de su corpus que, de una manera u otra,
abordan esta cuestion: en Pseudosofista o solecista arremete con violencia
contra el sofista que cree que el oficio de sofista, con la fama y los
privilegios asociados, consiste s6lo en ir desgranando vocablos éticos;
en Lexifanes no perdona al pobre enfermo obsesionado por las palabras
que da nombre al didlogo; en Maestro de oradores pone en evidencia las
recetas retdricas estipidas que utilizan muchos para darse importancia;
y en Proceso de consonantes presenta, con mucho humor, las quejas que el
dialecto jonico tiene contra el itico, por haberlo desbancado. Ademas,
en algunas de sus obras, tiene Luciano también interés en reavivar otros
dialectos griegos distintos del atico: Sobre la diosa siria — cuyo caricter
apécrifo cada vez esti mis puesto en duda —, Sobre la astrologia —también
considerado apécrifo —, o algunos pasajes de Subasta de Vidas. Y,
finalmente, la presencia del latin en el ambiente, casi imperceptible, de
un modo muy implicito, se hace sentir en algunos de sus escritos.

El objetivo de este trabajo es introducir la idea de que para Luciano
la nocién de lengua es relevante no sélo desde el punto de vista
estrictamente lingiiistico, sino desde un punto de vista mucho mis
amplio: la lengua como conductora de pensamiento y comunicacidn, de
un mundo o de unos dmbitos determinados, y sobre todo, de una manera
de entender y posicionarse ante ese mundo y esos dmbitos.

De ahi el plural — las lenguas — del titulo: no se trata sélo de
analizar la lengua que Luciano utiliza en los escritos que de él han llegado
hasta nosotros, sino de comprender que en el contexto lingiiistico algo
turbio de su época’ nuestro autor reflexiona sobre ello, nos da indicios
en su obra de esta reflexién, y nos transmite informacién sobre si mismo,
utilizando la lengua al mismo tiempo como instrumento vehicular y
refiriéndose al uso de la misma como metonimia de un modo de ser y
de pensar.

Parece obvio empezar por la presumible lengua de origen de
Luciano: el arameo.

Encontramos dos posibles menciones a ella en su obra: en Dos
veces acusado Retdrica explica como encontré al sirio, y, entre otros

" Meillet, op. cit., p. 182, califica la denominacién kotvn de “terme trouble” por el
hecho de que la tradicién ha luchado con fuerza contra las tendencias de evolucién
lingiiistica del griego antiguo.
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calificativos usados para indicar su falta de civilizacién, dice de él que
era un muchacho “atin de lengua barbara”;’ y es 16gico que siendo
Retorica quien habla considere en primer lugar la lengua o la forma de
hablar del sirio, a quien ella rescaté y educé (emaiSevoc).

La segunda mencién a esa lengua la encontramos en Un critico
falaz o Sobre el término ‘nefasto’: el hablante es acusado de ser “de lengua
barbara™ por utilizar la palabra dmodpds como insulto precisamente
contra quien le acusa de barbaro.

En ambos casos se ha querido suponer que el dato es
autobiogrifico y, por lo tanto, se ha supuesto que la “lengua birbara” en
cuestion es la de origen de Luciano, es decir, el arameo.

Y esto es todo. Resulta dificil profundizar més:* Luciano no nos
da, en su obra, otros datos, ni del arameo en si, ni del hecho que ¢l
pudiera ser hablante de otra lengua distinta de la que usa en sus escritos.
Es mis, en un texto como Sobre la diosa siria —aceptando que su autor
sea el propio Luciano -’ la omisién es deliberada e incluso forzada,
dado el contexto; hay s6lo un posible ejemplo de adaptacién al griego
de un término arameo: smy, palabra que se refiere al culto de Hatra, en
Mesopotamia central, que se habria adaptado, mis que traducido, al
griego con el término onuéiov.’

Estudios de bilingiiismo y diglosia aplicados a la zona norte de
Siria confirman que el griego es la lengua mis elegida para inscripciones
formales, incluso de personas con nombres arameos o aribicos, tanto
paganos como cristianos. Sin embargo, hay también algunos datos que
indican que, incluso las elites cultas, debfan de hablar también dialectos
locales del arameo; vy, por lo tanto, es de suponer que mucho mis las
clases mas humildes; estos datos pueden inferirse a partir de las
interferencias entre las dos lenguas en inscripciones, y la existencia de
inscripciones bilingiies.”

? Bis Acc. 27: BoipPopov ETt TNy deovnv.

> Pseudol. 1: BapBapov glval pe Ty dpeovnv.

* Cf. Rochette, op. cit., p. 217-219 y Swain, op. cit., 1996, p. 299-308, con amplia
bibliografia sobre el tema; cf. también Swain, op. cit., 2007, p. 18y 34.

> Syr. D.; sobre la autorfa, cf. Lightfoot, op. cit., 2003, p. 86-221; sobre el caricter
“externo” de la obra, cf. Lightfoot, op. cit., 2008.

° Cf. Lightfoot, op. cit., 2003, p. 336.

’ Cf. Taylor, op. cit., p. 304-317; cf. también Brock, op. cit., p. 819-826. Para un estudio
de conjunto sobre la vida en la ciudades griegas bajo el imperio, cf. Gleason, op. cit.

61



nuntius antiquus Belo Horizonte, v. VIII, n. 2, jul.-dez. 2012
v. IX, n. I, jan.-jun. 2013
ISSN: 2179-7064 (impresso) - 1983-3636 (online)

Sean o no los pasajes anteriormente citados autobiogrificos, de
lo que no hay duda es de que Luciano, por su lugar de origen, tal vez
conservd su lengua materna, aunque nada en su obra lo indique, y que,
en consecuencia, para él el manejo de dos o mis lenguas, aunque cada
una especializada en un dmbito de la vida, debia de ser algo normal.

Dejaré ahora de lado esta cuestion, sobre la que ciertamente
escasean los datos, y me centraré en el andlisis de una serie de otros
indicios, referidos al uso de la lengua griega vy, tal vez, de la latina,
estructurdndolos en tres bloques: 1) el aticismo propiamente dicho;
2) otras formas de expresién en griego; 3) el griego y el latin.

I. Luciano y el aticismo

Hay abundantes estudios, desde finales del siglo XIX, sobre el
aticismo formal de Luciano.” No hay que olvidar, sin embargo, que
para todas estas cuestiones de pureza lingiifstica aplicada a los textos
que conservamos, siempre es dificil saber establecer cuinto es del propio
autor, en este caso Luciano, y cudnto de la tradicién manuscrita. Antoine
Meillet” ya nos ponia en guardia sobre los peligros que entrafia la mano
del transmisor, en las lenguas literarias, para establecer, de manera
inequivoca, las caracteristicas formales de una lengua determinada: los
escribas profesionales que solfan pulir, segtin las normas conocidas sobre
el atico, o las imperantes en su época, los textos que copiaban no hacian
nada distinto de lo que la filologifa mis moderna viene haciendo desde
hace siglos: en el caso de Luciano y de los aticistas en general, la
experiencia de editar sus obras nos pone a menudo ante una gran cantidad
de correcciones que han alterado el texto de los manuscritos, y que tal
vez eran innecesarias.

Segtin Schmid — que se basa en la edicién maior de Jacobitz — el
corpus de Luciano comprende casi 11 mil palabras, de las que hay que
restar unas 2 mil entre palabras recientes, préstamos no aticos (Her6doto,
Hipdcrates, tragedia, lirica) y hapax legomena (unos 600)." El resto es atico.
Segtin estas cuentas, la lengua de Luciano es la mis 4tica de los escritores
de su época, en lo que a 1éxico se refiere, por supuesto; la morfologfa, en

¥ Cf. Schmid, op. cit., vol. I; Chabert, op. cit.; Deferrari, op. cit.; MacLeod, op. cit.;
Bompaire, op. cit., 1994.

’ Cf. Meillet, op. cit., p. 193-201.
" Cf. Schmid, op. cit., vol. IV, p. 643-645.
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general, también, y en cuanto a la sintaxis, introduce algunas innovaciones:
por ejemplo, perifrasis para los grados de comparacién, el dativo de
relacién, un uso libre del optativo y de &v,'" asi como de las negaciones;
mds o menos como el resto de escritores de su época.

En tres de sus obras, sin embargo, asistimos a una especie de
nueva formulacién de lo llamado por él aticismo, donde es dificil no
captar una cierta critica, y donde se aboga mdis por una correccién
gramatical inteligible que por un absurdo purismo.

El “exhibidor de palabras” Lexifanes, sufre en el didlogo que lleva
por titulo su nombre, una rara enfermedad, una especie de locura verbal,
que necesita de una purga exhaustiva para volver a empezar a aprender
desde cero. En realidad, esta obra de Luciano es, sin duda, uno de los
ejemplos mis claros de su creatividad con el lenguaje, pues introduce
en ella una gran cantidad de hapax legomena, composiciones o derivaciones
neoldgicas que muestran fehacientemente esta habilidad del de Samosata.
No me voy a ocupar ahora de ello, sino que me fijaré exclusivamente
en lo que se dice sobre el lenguaje, y no de cdmo éste es objeto de
experimentacién.

He escogido algunos textos del Lexifanes donde Luciano, por medio
de la sitira, como es habitual en él, expresa su desacuerdo con lo que muchos
de sus contemporineos consideran elegante, de buen tono, instruido, etc.

Lexifanes lee a su interlocutor Licino un didlogo que ha escrito
sobre un banquete, al modo platénico. Antes de empezar le pide a
Licino su opinién sobre un buen inicio (sVopxos), una buena y
abundante fraseologfa (ToAAnv TNv guloyiav), una buena diccién
(eUAe€Ls), una buena utilizacién de bellas palabras (sUcdvopos):

AEZIOANHZ - Skomet 8n HeToxy, OTws Siamepoivoual,
@3 Aukive, Tov Aoyov, el eUoPXOS YE EGTI Kol TOAAV TNV
5\3}\0}/{0%) emSetkvupevos kol eUAeEls, ETI 8 evwvuuOS.
(Lex. 1)

Ya dentro del didlogo, que es un auténtico despropdsito de
verborrea, cuando Megal6nimo, uno de los asistentes al banquete, afirma

"' Cf. MacLeod, op. cit.
" Para ello, cf. Casevitz, op. cit.

P «Lexifanes: — Observa, pues, entretanto cémo ejecuto mi discurso, Licino, si es
bueno en el exordio, si muestra en abundancia un buen lenguaje y una buena diccién,
y siademds contiene bellas palabras” (las traducciones de Lex., Rh. Pr., Pseudol. y Jud.
Toc. estin tomadas de Mestre y Gémez, 2007).
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que hablar bajo los efectos del alcohol no es inoportuno, Lexifanes le
responde que, sin duda, por algo ellos son la cima del aticismo (akpov
NS OTTIKICEWS), y la bebida, anade Calicles, otro de los participantes,
permite reirse los unos de los otros (cf. Lex. 14).

Quedan, pues, asociados el concepto de aticismo con la
embriaguez y con la burla: cuanto mis ebrios estemos mejor podremos
hablar 4tico y reirnos de nuestro lenguaje.

En el parrafo siguiente, en respuesta a un tal Eudemo que, dice,
prefiere seguir con el vino y escuchar a la flautista antes que ponerse a
hablar, Lexifanes, para quien el uso de la lengua es absolutamente
irrefrenable, exclama, corroborando lo dicho anteriormente:

“Ti ToUTa Ednobar, cd EUSnue”; Av 8 ywd” “aloylov niv
én1TdTT81§ WS GOTOHOlS oUsH Kol dney)\coTTlcuévmg;
guol 8¢ 1 YAQTTa Te fdN )\oya kol O ownyounv YE @S
cxpxmo)\oynooav Uulv K(Xl KO(Tavupcov omo y)\coTTns
ATOVTAS. GAAG OU TO OLOIOV EIPYOO HE WOTEP €1 TIS
OAKOISO TPICPUEVOV EV OUPIGY TTAEOCOV, EUTTE TIVEUHOITGIHEVOU
TOU OKOTIOU, EUGOPOUGHV TE KOI OKPOKUHXTOUGQV,
EKTOPOS TIVOS GHPIOTOUOUS Kol 1oxadas o18npas adels
Kol vouoleSos avoxalTilol Tou 8popou To podiov,
$Bovep TS elmuepias™. “OUkouv”, A 8 Os, “ou pev, &l Bouhel,
AL Kol VEL Kol B€1 kaTa Tou kKAUSwVOS , £y 8¢ o TTOYEI0S
nivmv &ua o30nsp 0 TOU ‘Ouﬁpou Zeus 1) aTro q)a)\dkpwv
n omo ™s O(Kpoupavm(s oqjopou 510(q)spousvov OF TE KOl
™mv vo, TEUMYNOEV GTTO TOU OVEMOU KOTOUPOUHEVTV”.
(Lex. 15)

Observemos la terminologfa de las primeras lineas: aAoyiav niiv
EMTATTELS WS AOTOUOIS OUCH KOI ATTEYAWTTIOUEVOIS; €Ol 88 T) YA TTA

14 e+ , . .. . .
““¢Por qué has dicho esto, Eudemo?’ —dije yo — ‘Nos impones una extravagancia

como si no tuviéramos boca y nos hubiéramos quedado mudos. Mi lengua arde en
deseos de hablar ya'y, de hecho, yo mismo zarpaba para discursear ante vosotros en
habla antigua y cubriros a todos con la nieve de mi lenguaje. Pero ti me tratabas del
mismo modo que si alguien a una nave mercante, de tres mdstiles, durante una
travesfa favorable, con el velamen hinchado, cuando es conducida a buen puerto
surcando la cresta de las olas, le echara anclas de doble brazo, rejeras de hierro y
amarras para detener el oleaje de su carrera, por envidia del buen viento’. Asi pues’,
—dijo él - ‘tq, si quieres, navega, naday corre por las olas, que yo en tierra bebiendo
al mismo tiempo como el Zeus de Homero, o desde las rocas desnudas o desde lo
alto del cielo, veré como te alejas tii y la nave es empujada por el viento en la popa’™
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Te 110N Adoya kal 8n avnyounv ye s apxaiodoyrowy Vv Kol
KaTaviyeov amo yAwTTns amavTas.

Los tres primeros términos subrayados son inaceptables para
Lexifanes: los tres, de una forma u otra, se refieren a no poder hablar. La
utilizacién del sustantivo YA@TTa y del verbo Aoy no requieren mayor
explicacién. Y las tres formas verbales restantes (avnyounv,
apxalohoymnowvy, kaTaviywv), definen en qué consiste este ansia de
Lexifanes por hablar. En primer lugar, avnyounv, traducido por “zarpar”,
anticipa el simil del impetu del hablante comparado al de una embarcacién,
pero, seguramente, juega con su otro significado, en activa, “vomitar, escupir”,
perfectamente acorde con la descripcién que de la enfermedad de Lexifanes
hace Licino. Del mismo modo, kaTavieov: la verborrea incontrolada lo
cubre todo, como la nieve. Y, finalmente, apxoiohoynocwv, explica que
es la sobreacumulacién de palabras antiguas lo que constituye un alud sin
sentido.

Por esta razén, Licino, ya cubierto con este vomito y con esta
nieve, no puede mis, e interrumpe a Lexifanes:

AYKINOE - “"AAis, & AcEidaves, kal moToU kol
QVOYVWIOEWS.  £YG Youv 1idn HeBUw oot Kol VouTIR Kol
NV un ToX10To eEENEC® TAVTH TOUTK OMOOX
SreEeAnAubas, ed 1061, kopuBavTiaoelv pot Soke
mep1BouBounevos Ud’ Y KaTEOKESHOOS MOU OVOHOITCOV.
KaITOl TO HEV TIPGITOV YEAQ ETIMEL HOL ETT QUTOLS, ETTEIdN S8
TOAG KOl VT OHOla TV, NAEOUV Ot TNS KAKOSOIHOVIaS
op@V els AaPBupivBov o PuKTOV EUTETTWKOTA KOl
VOGOUVTO VOGOV TNV HEYLoTNV, oAV 8t peAayXoAGvTa.
(Lex. 16)'

Es Licino quien, ahora, necesita sacarse de encima todo lo que ha
ofdo (de nuevo un término que significa vomitar: e€epecw), y se da
cuenta de la grave enfermedad de Lexifanes, una enfermedad que, como
la de la negra bilis, conduce al vémito sin cesar (HeAotyXOADVTO).

Cuando llega Sépolis, el médico, Licino le describe los sintomas:

" “Licino - Basta ya, Lexifanes, de bebida y de lectura. Yo ya estoy borracho, mareado
de navegar y, si no vomito ripidamente todo esto que has relatado, sdbelo bien, me
parece que estaré agitado por Coribantes, aturdido por las palabras con que me has
cubierto. De hecho, al principio me provocaban risa, pero cuando hubo muchas y
todas semejantes, te compadecia por tu desgracia al ver que habfas caido en un
laberinto sin salida y que padecias la mis grave enfermedad vy, sobre todo, que
habias contraido una sombrifa enfermedad”.
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AYKINOZ - xoipe, ZadmoAl, kol Toutovi Aeidpavny
TapoAaBwv ETAIpov, ws oioba, Ny SvTa, Afpw 8¢ Vuv
kol Egvn TPl TNV deovny voow EuvovTa Kol KIvSuveUuovTa
Non TeEAEWS ATOAWAEVAL" GO0V EVI Y€ T TPOTG.
(Lex. 18)

y mds adelante

OUK akoUels ofa PpBEYYyeTal; Kal UGS Tous viv
TPOGOUIACUVTAS KATOMTTWY TPO XIAWY ETAV THIV
StohéyeTal S1aGTPEPWY TNV YADTTAV Kol TAUTI T
aAAOKOTO GUVTIBELS KOl GTTOUST|V TTOIOUKEVOS ETT QUTOIS,
s 8n Ti peya ov, el Tt EeviCol kal To kaBeoTnkOS
VOUIOHO TNS dwvl)s TapoakoTTol. (Lex. 22)

La expresion 1 Ti Eevifol kal TO kaBeoTNKOS VOUIOUS ThS deovhs
ToapokotTol (...el hecho de emplear un vocabulario extrafio y falsificar
la moneda corriente del habla)'® parece implicar que existe una lengua
“normal” (como la moneda de curso legal), aquella que es capaz de
comunicar con los demis, mientras que la que usa Lexifanes no lo es
(UGS TOUS TTPOCOUIAGUVTOS KATOAITTGIV).

El tratamiento impuesto por Sépolis consiste en una purga
exhaustiva, para después “volver a aprender”. La critica mis feroz va
dirigida, pues, a los maestros impostores: el mal que causan es tal que
su curacién hace imprescindible vaciarse completamente de lo
aprendido, pasar por la ignorancia absoluta, y volver a empezar, con un
programa adecuado, como el que propone Licino:

16 «- z . 2 . . .
“iSalud, Sépolis! Octipate de Lexifanes, aqui presente, quien, como sabes, es

compaiiero nuestro, pero ahora esti atrapado por una delirante y extrafia enfermedad
del hablay corre ya peligro completo de muerte. Sélvalo con alguno cualquiera de

tus remedios”.

17 « s -
“éNo oyes lo que suelta? Nos ignora a nosotros, los que ahora conversamos con

él, nos habla como mil afios antes, distorsiona el lenguaje y compone estas palabras
insélitas, tomdndolas muy en serio, como si fuera algo realmente grande el hecho
de emplear un vocabulario extrafio y falsificar la moneda corriente del habla”.

" Es evidente el caricter cfnico de la expresion, que remite, sin duda, a la tradicién de
Diégenes de Sinope, y a la consigna ToapoxapoTTetv (“invalidar la moneda de curso
legal”), cf. D.L. 6.20-35; para mis detalles, cf. Branham, op. cit., 1994.
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"Eav ToUTa TOIT)S, TPOS OAlyov Tov Tl TT) amaideucio
EAeyxov UTopeivas kal pn oidecbels peTopoaviavowv,
Boppcdv outAnocels Tols TARBect kal ou kaTayeAaobnoe!
WOTEP VUV OUSE 810 OTOUGTOS ET TG XEIPOVI TOIS
o’(piormg ’s’on,"E)\)\nva kol ATTIKOV GTTOKGAOUVTGV OF
Tov unde BapBapov £V TOls oacbsommts aplcbusloem
o@ov PO nawmv 65 EKELVO usuvnoo yot, un mipgioBan
TV OAlyov TPo NUQV ysvousvcov GOPIOTLVY TO(
q)O(U)\OTO(TO( unde nsplsoelslv EKELVO coorrsp vuv aAa TG
HEV TOlOUTO KoTomorTely, {nAouv 8¢ Ta O(pxoua TV
TopadelyHoTwv. UndE ot BeAYETWOV ol AVEHGVAL TV
)\éycov aAAG KOTG TOV TV aBANTV Vopov T oTsppd ool
Tpo¢n ouvnbns €0Tw, poO\IOTO( 8¢ Xaopiotl kal Zagmvsla
Bue, oSv mapmoAu Alow vuv ameAéhepo. (Lex. 23)

La mencién de Zodnveia — que hay que vincular a la expresién
gV TOls oadeoToTols de unas lineas més arriba — indica sin duda que,
de lo que se trata, es de formular de manera clara e inteligible, cosa
que, como Lexifanes demuestra, no es lo més corriente en estos tiempos;
y para definir este gran engaio del momento el adjetivo utilizado es
nada menos que UTEPATTIKOS, “el mis 4tico”, “el ultra-dtico” (Lex. 25).
Bien es cierto que cabria preguntarse para qué eventual recepcién es
necesaria esta inteligibilidad (cadnveia) puesto que, como es obvio,
no todos los publicos debfan de estar en las mismas condiciones de
captar lo mismo; éste es, a mi modo de ver, el asunto importante en
cuanto a las criticas que Luciano dirige a sus colegas sofistas. Asi como,
en Dos veces Acusado, el sirio argumenta que le ha hecho un bien a Diilogo
por acercarlo a un espectro mas amplio de adeptos,” también es verdad
que, en su defensa contra Retérica a quien ha abandonado, alega que

" «Sj haces esto y por poco tiempo soportas el reproche de ignorancia y no te
avergiienzas de aprender de nuevo, con confianza hablards en ptblico, no seris
objeto de burla como ahora ni para lo peor estards en boca de los mejores, al ser
calificado de griego y de 4tico t, el digno de no ser contado como un béarbaro por
la claridad de tus discursos. Para ello, recuérdame esto: no imites lo peor de los
sofistas que han vivido poco antes de nosotros ni siquiera lo pruebes como ahora,
sino pisotea semejantes modelos y emula los antiguos. Que no te seduzcan las
anémonas de los discursos, sino que, siguiendo la norma de los atletas, que tu
alimento habitual sea s6lido y, sobre todo, haz sacrificios a las Gracias y ala Claridad
de las que ahora te habias alejado muchisimo”.

* Cf. Bis Acc. 34, donde el sirio habla claramente de Tols TOAAGIS.
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renuncia a las multitudes y, voluntariamente, prefiere alejarse de lo
que, aparentemente, todos frecuentan.”’ Es indudable que ahi radica la
originalidad de Luciano, su posicién algo marginal en los circulos a los que,
a pesar de todo, pertenece.”

En resumen, los ejemplos del Lexifanes, indican los peligros del
aticismo, cuando éste es practicado de forma impropia.” Estos peligros
son: caer en una verborrea sin freno, a base del uso de términos antiguos
sin ton ni son; el alejamiento del posible pablico, o engafio del mismo:
no le aportan nada y, por lo tanto, no se cumple la labor cultural del
sofista; y, finalmente, hay que ponerse en guardia ante los malos maestros
que sélo ensefan lo superficial para obtener un éxito ficil, lo cual es
altamente perjudicial para la cultura. Unos peligros, vale decir, que no
se circunscriben sélo a la lengua, sino que ésta es siempre metifora de
una forma de ser y de comportarse, incluso desde el punto de vista
ético, como veremos.

El mal que causan los malos maestros es tratado a fondo en otra
obra de Luciano: Maestro de oradores que, en este sentido, es
complementaria de Lexifanes. En Maestro de oradores se trata de distinguir
entre dos caminos: el tortuoso, esforzado y largo, y el ancho, 1llano y
corto. El (mal) maestro que aqui toma la palabra aconseja,
evidentemente, el segundo. Una eleccién que supone un determinado
modo de vida, una manera de ser, como indica el siguiente texto:

kal 81 ool Tous \)éuoug stlul ols xpoéuevév ot 7
PT]TOleT] Yveplgi Kol TPOOTIOETO, OUSE CXTTOGTde)T]GET(Xl
Ko OKOpO(KlEl Kaecxrrsp aTe)\EOTov TIVO KO KOTGOKOTIOV
TGV ATTOPPTITWV. OXTUGTOS HEV TO TPTOV EMiueAndnvat
Xpn HoAloTa kol eupopdou Ths avaPBoAns, emeiTo O€
TEVTEKOIOEKD T} OU TAElw YE TV elkootv  ATTIKA
ovopaTo ekAEEas TOBEV aKpIVAdS EKPENETTIOOS, TIPOXEIPO
€T AKPAS TNS YAWTTNS EXE TO AITTO Kol KATO Kol GOV
KO GUNYETT) Kol AGOTE Kol TG TOIOUTH, KO EV GTAVTI
Aoy koaBamep T1 NOUCHO ETHTATTE GUTV. HENETCO OF

*! Cf. Bis Acc. 30, y también 28-29, donde Retérica describe su alejamiento de lo que,
para ella al menos, conforma el gusto mayoritario.

2 P - s . .
Sobre el caricter atipico, en el marco de la segunda sofistica, de Luciano, cf.
Brandio, op. cit.

» Para Whitmarsh, op. cit., p. 7, se trata de una cuestién de “grado”; sobre cuestiones
relativas a la charlatanerfa y a los hiperaticistas, cf. Hall, op. cit., p. 252-309.
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\ ~ k4 b K ’ ’ \ K 7’ \
undev TV oAAwV, €1 AVOUOLIX TOUTOLS Kol aCoUUUAS Kol
amwda. 1 Tophupa HoVoV E0T KoAn kal evavdns, Kav
Ol10Upa TV TOXEIV TO 1HaTIoV . (RA. Pr. 16)

En efecto, este paradigma de mal maestro, después de indicar al
joven estudiante lo que tiene que traer de casa — ignorancia, temeridad,
sinvergonzoneria —, concluye exponiéndole lo que hay que hacer, como
si de una receta se tratara. No importa lo que se diga: lo esencial es
salpimentar el discurso con esos elementos prestigiosos y bien sonantes;
éste es el secreto, y sdlo lo conocen los que pertenecen a ese grupo y
son capaces de entender este lenguaje “secreto” (ATOpPPNTA es
precisamente también el término que se utiliza para la doctrina secreta
de los pitagéricos, retomada por el orfismo):

usra S¢ ou‘roppm'a Ko F,sva pnuaTa Kol GTTOVIOKIS UTTO
TV ToAal slpnusva KO(I TAUTA oUPdOpPTICaS O(TrOToﬁsue
TPOXEIPILOUEVOS €S TOUS TPOCOMIAOUVTOS. OUTW Yop
ot 0 Aewds o moAus amoPAsovTal kal BaupoacTov
UToAnovTal kal TNV Toldelav UTEP aUToUS, €l
e K /7 ’9 \ \ K ’ 4 \ \
amooTAeyylooacbot” pev To amofuoaacbat Aeyols, To O¢
¢ ’ ’ @ c ~ ’9 \ b ~ \
nAte Bepecbot “eiAnBepeiobot”, Tov appafwva b
e ’ 99 \ bl \ e K ’ 99 b ’ \ \
mpovoptov”, Tov opBpov de “akpokvedes”. evioTe Ot Kal
OUTOS TOLEl KOVO KO GAAOKOTO OVOUOTO KOl VOLOBETEL
TOV pEV EpUNVEUGHL Setvov “eUAEEIV” KaAELv, TOV GUVETOV
“GohOVOUV”, TOV OPXNOTNV Sé “Xslp(oocbov” o’fv
oo)\ou<10ng S¢ n BapBaplong, EV £0TW ¢>0(puou<ov n
avmoxuvrla KO(l Trpoxz-npov gubus ovoua oUTe GVTOS
Tlvos OUTE YEVOUEVOU TOTE, T) moInToU n 0uyypa¢scos,
05 oUTw AEyetv eSokipole codos avnp Kol TNV vy &S
TO GKPOTATOV GTMKPIPWNEVOS. GAAD Kl GVOYTYVGIOKE

* “Ademis, te explicaré las leyes por las que, si las aplicas, Retdrica te reconocerd,
te acercard a ella y no te dejard de lado ni te tratard con desprecio como a un no
iniciado cualquiera y a un espia de los misterios. En primer lugar, hay que cuidar
muchisimo el aspecto externo y la belleza de la ropa; luego seleccionas de cualquier
parte quince o no mis de veinte términos ticos y los practicas a conciencia para
tenerlos listos en la punta de la lengua — los ‘talques’, ‘y después desto’, ‘¢por
ventura...?’, ‘bien asf’, ‘excelente hombre’, y otros semejantes —y esparcelos como
un condlmento en todo discurso, pero no te preocupes por ninguno de los otros,
aunque no cuadren con éstos, sean discordantes y desentonen. Sea sélo bella y

colorida la capa, incluso aunque el vestido sea una burda piel de las gruesas”.
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Td 1T0()\0(1d ui—:v um ou ye, unde €l T1 O )\ﬁpos ’ IGOKpdTns |
o XO(plTOO\) auoupog Anuoceevng 1 O Yuxpos T[)\O(Tcov,
0()\)\0( TOUS TAS o)\lyov 1TpO nuo.w )\oyoug Kol as doot
TO(UTO(S us)\emg, Ws EXNS ot EKEI\)OOV smomoauevog
EV KOG Kgxmxpnoem kaBaTep EK TOUIEIOU TTPOXIPEV.
(Rh. Pr. 17)

Y, por supuesto, los consejos a propdsito de las lecturas son
exactamente los contrarios a los que Licino proponfa a Lexifanes para
que volviera a aprender desde cero.

El falso sofista o solecista es una obra perfectamente coherente con
las dos anteriores, especialmente con Maestro de oradores. Vemos en accién
a un supuesto sofista, aticista, que ni siquiera se da cuenta de que su
interlocutor comete solecismos: es alguien que simplemente aplica en
sus discursos lo que un maestro del tipo de Maestro de oradores le aconseja;
as obtiene fama, dinero, y, en definitiva, éxito; pero en realidad no
sabe nada. Sélo al encontrarse con Luciano™ es puesta a prueba su
ignorancia y su engafo es descubierto.

Los siguientes textos son una pequena muestra de cémo se plantea
este didlogo: el personaje llamado Luciano va hablando con el solecista
sobre si éste es capaz de descubrir los solecismos que cometen los
demds, pero lo hace cometiendo él mismo incorrecciones gramaticales
que, evidentemente, su interlocutor no detecta. Vemos aqui el uso de
futuro (Suvnon) indicando un deseo irrealizable, dependiendo de una

* “Y después, combinando palabras oscuras y también extrafias, raramente
pronunciadas por los antiguos, preparate a dispararlas contra quienes te frecuenten.
Pues asf la multitud en masa te observari con respeto y considerard incluso digna
de admiracién tu instruccién superior a la de ellos, si llamas ‘estrillarse’ a rascarse,
‘solanarse’ a tostarse al sol, ‘pronomio’ a las arras y ‘altalba’ al orto. Alguna vez
también tt mismo inventa términos nuevos y diferentes, y legisla que el experto en
expresarse con palabras sea llamado ‘buena-diccién’, el inteligente ‘mente-sabia’,
el danzante ‘mano-hdbil’. Si cometes solecismo o barbarismo, que haya un dnico
remedio, la desvergiienza, y ten inmediatamente a mano el nombre de alguien,
aunque no viva ni haya existido nunca, o un poeta o un prosista, que aprobaba hablar
asf, un hombre sabio y que habfa cultivado la lengua en grado extremo. Pero, por lo
menos td, no leas las obras antiguas, ni siquiera al charlatin Isécrates o al carente de
gracias Deméstenes o al frio Platén, sino los discursos de los de poco antes de
nosotros y esto que llaman ‘ejercicios’, para que aprovisionindote a partir de ellos,

puedas usarlos en el momento oportuno como si lo eligieras de una despensa.”

26 < P : : .. .
" O Licino, segtin los editores antiguos, a pesar de la unanimidad de los manuscritos.
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forma impersonal (0¢eAov) y también un uso de futuro con qv:
v 7 . L. L
ouvnowv &v,” ambas construcciones, en teorfa, ajenas a la lengua tica:

AOYK. "Eyw pev Aéyw kai cohowkilw, ou 8 oux emm
ToUTO SpdVTL: €TMel OPeAoV kal VUV akoAoubnoal
Suvnon. (Sol. 1)

SOO0. Ouk oida o Ti Aeyels.

AOYK. "Opbds edns: ou yap oioBa. kol mpoibl ye es
TO EumpPOoabev: ou deE,’ g0éAe1s emeobat, ouvnocwv Qv, eiTep
eBeAnocias. (Sol. 2)

Lo interesante de esta conversacion, sin embargo, es que el supuesto
sofista no tiene la sensacién de que su interlocutor esté diciendo nada: si
no se trata de un discurso, los solecismos no son tenidos en cuenta, el
solecista cree que estd conversando, pero Luciano introduce en su
conversacion los errores que serfan inadmisibles en un discurso. Es dificil
decir hasta qué punto, pero aqui podria observarse la distancia entre lo que
es la lengua formal, y lo que es la lengua de la conversacion. En este caso
Luciano estarfa abogando por la minima distancia entre ambas.

Algunos estudiosos, sin embargo, han opinado que este didlogo
debe ser incluido entre los apdcrifos ya que estos mismos usos no
aticos, que aqui son aportados como errores no detectados por el sofista,
los comete también Luciano en otras obras.” En mi opinién no se trata
en absoluto de tal cosa: precisamente este hecho demuestra bien lo
que, en definitiva, representa un cierto tipo de aticismo para Luciano.

Las tres obras brevemente analizadas hasta aqui demuestran
tehacientemente que lo importante es la claridad, antes que empenarse
en una excesiva artificiosidad.

Meillet” definfa la koine como el dialecto literario de los prosistas
de época helenistica o imperial, como Polibio o Plutarco; un dialecto

* Cf. MacLeod, op. cit.

28 . . . , .
“LUCIANO - Yo, por mi parte, hablo cometiendo solecismos, pero ti no me sigues
cuando incurro en ello. De otro modo, iojald también ahora podrds acompafiarme!”

? “SOFISTA - No sé qué dices.
LUCIANO - Has hablado correctamente: no lo sabes. Y vuelve a lo de antes. Pues
no quieres seguirme, aunque podrias comprender, si quisieras”.

* Por ejemplo, el més llamativo, es el uso del futuro con &v que encontramos en
Phal.2.10 o en Anach. 17,35, 31; cf. Bompaire, op. cit., 1998, p. 233-235.

*' Cf. Meillet, op. cit., p. 179.
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contra el cual, anade, los aticistas como Luciano reaccionaban, porque
ellos se esforzaban en reproducir el viejo dialecto itico de los grandes
escritores de Atenas.

Al leer el programa de instruccién recomendado a Lexifanes (Lex.
22) podriamos tener esta impresion; sin embargo, la reivindicacién de
la claridad y la ausencia de artificiosidad nos empujan a pensar que tal
vez Luciano no reacciona tanto contra la koine, o que, al menos, la
evocacién de los grandes del periodo clisico no es simplemente una
cuestiéon de lengua, sino de contenido, incluso de actitud: recordemos
que si bien se citan, en aquel pasaje, explicitamente Tucidides y Platén,
Luciano aconseja, antes que nada, la lectura de los mejores poetas —
Homero sin duda —, luego acostumbrarse a la lengua de los oradores,
seguir después con Tucidides y Platén, sin descuidar ni la comedia ni la
tragedia. No parece ser éste un programa aticista en el sentido de Meillet
— y tampoco, por supuesto, las utilizaciones no iticas de ov.

Il. Otras formas de expresién en griego

El optisculo Sobre la diosa siria” esta escrito, como es bien sabido,
en dialecto jonico. Es cierto que éste es el principal motivo por el cual
se ha tendido a considerar esta obra apdcrifa. No es ficil demostrar lo
contrario, pero cabe, al menos, indicar que la aficién al dialecto jénico
por parte de Luciano no constituye un caso aislado con esta obra. Hay
que recordar que en Subasta de Vidas, los personajes de Demdcrito y
Hericlito hablan jénico, como corresponde, asi como el supuesto
narrador del tratado Sobre la Astrologia — que habitualmente se identifica
con Demécrito.” Ademds, una lectura minuciosa del Sobre la diosa siria
apunta claramente a Luciano como autor.”

Ademis, hay que incluir, en mi opinidn, entre las obras que
reinvindican el dialecto jénico como lengua de la grecidad, la divertida
defensa de esta modalidad de lengua griega que se hace en la obra llamada
Juicio de las Vocales o, segin otros manuscritos, Proceso de consonantes, sigma
contra tau, ante las siete vocales.”> En esta pequena composicién judicial

% Syr. D.; sobre esta obra, cf. edicién, traduccién en inglés y exhaustivo comentario
en Lightfoot, 2003; cf. también Lightfoot, op. cit., 2008, y Birchal, op. cit.

P Vit. Auct. 13-14; Astr. passim; cf. también, respecto al uso del dialecto jénico Hist.
Conscr. 16y 18.

* Cf. Elsner, op. cit.; Mestre, op. cit., 2007.

% Jud. Voc.; cf. sobre el aticismo y los aspectos léxicos de esta obra Mestre, op. cit., 2010.
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vemos expresada la solidaridad que los jueces, es decir, las vocales,
muestran con el habla jénica ante los afanes imperialistas del atico.

A modo de argumentum™ tiene esta obra lo que podria ser la graphe
del juicio incoado por Sigma contra Tau:

"Em apxovTos AplOTO(pXOU <D0()\npswg, T[uows\plcovog
EB(Soun IOTO(IJEVOU ypodnv £beTo TO Zlyua npog 10 Tow
T TQV ETTQ (DOJVT]EVTOJV Blas Unapxovav cxpnayns,
adnpenodal )\EYOV TAVTCV TV EV SITTAC TOU EKPEPOUEVCOV.
(Jud. Voc. 1)

Muy interesante es esta mencién al tal Aristarco de Falero, arconte
de Atenas. Tal vez, con una buena técnica alusiva, este nombre nos
remita a la fijacion del texto homérico y a su lengua. Ningtn Aristarco
consta como arconte de Atenas; Aristarco, sin embargo, se llamaba el
gramitico de época alejandrina, originario de Samotracia, aunque nada
tuvo que ver con la ciudad de Atenas ni aledafios. Puede haber aqui una
fusién entre Demetrio de Falero, a quien Ptolomeo I encargé la
construccién del Mousaion de Alejandria, y Aristarco, dltimo encargado
conocido de su biblioteca (ca. 175 a.C.). Si se tratara realmente de un
argumentum del propio Luciano, la evocacion a este personaje en el prélogo
podria tener una intencién muy fina y lucianesca: Aristarco, editor de
varios poetas de época arcaica, entre ellos Homero, fija probablemente
la lengua homérica con un buen ntimero de las caracteristicas del dialecto
jonio, es decir, para lo que aqui nos ocupa, doble sigma, y no doble tau
como en itico; si el supuesto arconte aludido evoca al gramdtico y
fildlogo Aristarco, sigma tendria, pues, toda la razén de protestar. En
este caso, la ubicacién del personaje en Atenas serfa, también,
intencionada: lo atico es lo griego, y lo griego es lo atico, y ¢qué hay mis
griego que Homero vy, por lo tanto, su lengua? (Sin contar, por supuesto,
a Herédoto, por quien Luciano sentfa también una gran admiracién).”

El anilisis lingiifstico, en detalle, del Proceso de consonantes me
llevarfa sin duda mucho mis espacio del que ahora tengo.

36 L - - -

La tradicién manuscrita no permite, sin embargo, afirmar rotundamente que se
trata de un argumentum del propio autor, puesto que en algunos manuscritos aparece
al margen, como si se tratara de un escolio.

¥ “Durante el arcontado de Aristarco de Falero, en el séptimo dia de Pianepsién, Sigma
interpone pleito contra Tau, ante las siete Vocales, por violencia y hurto de propiedades
y afirma haber sido desprovista de todo lo que se pronuncia con doble tau”.

* Cf. Mestre y Gémez, op. cit., 2007, p. 70 (n. 1).
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Baste, por el momento, con indicar que este opdsculo termina,
precisamente, con la alusién a la tiranfa (¢del dtico?) por el hecho de
que la misma palabra tiranfa, asi como el nombre del tirano, empiezan
por la letra tau, para dejar constancia de que nos encontramos ante una
critica mis o menos encubierta del dominio tan exclusivo de las
peculiaridades mds aticas frente al standard Greek que en la época debia
de suponer el jénico-itico, sobre el que se forma la koine.”

lll. El griego y el latin

Para desarrollar este tema me voy a basar en dos obras: Critico
falaz o sobre el término nefasto y Sobre un error cometido al saludar.”

La primera, titulada en griego YeuSohoy1oTrs, presenta, en forma
de carta, el ataque feroz del autor a un colega sofista quien, no contento
con haberle plagiado, se burla de él porque lo ha llamado amodpds, es
decir “nefasto”, una palabra que, al parecer, segtin la correccién lingiiistica,
no se aplica normalmente a una persona,” sino a un dfa.”

El incidente estd lejos de no tener importancia: el autor del texto,
que ha sido objeto de burla por no usar adecuadamente el lenguaje, la
emprende con toda clase de injurias contra ese hombre al que ya empez6
por llamar “nefasto”: no sélo su mala calidad como sofista sino también
su modo de vida licencioso y obsceno es proclamado a los cuatro vientos;
lo cual constituye la prueba definitiva para mostrar su descrédito
profesional como sofista, y para privarlo de cualquier autoridad cuando
se trata de decidir si una palabra estd empleada correctamente o no, es
decir, para decidir qué es itico y qué no lo es.

Cuando el narrador, segtin nos cuenta ¢l mismo, ha sido objeto
de burla por ser BoapBapov TNV dwvny, la respuesta es un ataque

* Cf. Bubenik, 2007.

*“ Pseudol. y Laps., respectivamente; para un estudio a propésito de Luciano y la
lengua latina, con especial mencién de aspectos que también son discutidos aqui,
cf. Gassino, op. cit., 2008 y 2009; sobre la convivencia de lenguas, latin y griego, cf.
Duponty Valette-Cagnac, op. cit.; para un andlisis de Pseudol., cf. Baldwin, op. cit.

*! Cf. sin embargo Eup. fr. 332 K.-A.: en este fragmento la expresién estd claramente
aplicada a una persona pero, probablemente ya, como en Luciano, parodiando el
término mds habitualmente aplicado a los dias en que, por nefastos, no se celebraban
juicios, cf. nota siguiente.

* Cf. Plat. Leg. 800d 8: dias en que no se pueden celebrar asambleas ni juicios.
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singularmente violento, con insultos del tipo: escarabajo pelotero,
incapaz de aprender nada, asno, depravado, etc. Una invectiva yimbica
en toda regla, con evocacién a Arquiloco incluida. Siguiendo en esta
linea, heredera de la tradicién yimbica y de la comedia, en los parrafos
5 a 8 de esta obra, tenemos un Argumento de Refutacién (0 "EAeyxos)
menandreo que, a modo de prélogo, relata el caso sucedido, antes de
proseguir con la invectiva:

“0 yop ooq)loﬁ]g oUTos e?lval Aéycov” (0 npo)\oyos non
oV ToUTO) Es " OAUPTTIO TTOTE TIKE )\oyov TIva 1O TTOAGU
ouyysypauuevov emde1Eouevos TOlS TaAVNYUpIoTAlsS.
(Pseudol. 5)

AV HEV n Tou ’E'Tous o’(pxﬁ, u&)\)\ov 8 1) Ao TNS HeYaAns
vouunwag TplTn, sv 1 on 'Pcopoﬁm KOTO T o’(pxoﬁov
EUXOVTO(I Te aUTOL urrep ATOVTOS TOU ETOUS suxas Tas
kol Buouct, Nopa ToU BaoiAéws KOTOOTNOXUEVOU TOS
‘1spoupyi0(§ ou’nélg, Kotl TrEmOTs\ﬁKO(ow Toﬁs Osoﬁs ) i—:Ksivn
ua)\lora m nuspa xpnuon'l(;slv TOis suxousvms €V TOlOUTT
TOlVUV soan kol 1EpOPMVIG O TOTE YEAAGOS EV O)\uuma
EKElVOS £ TG UTTORoA iy TTubBarydpar 18V TposiovTa
TOV KO(TdTrTUGTov Ko d)\aCéva Tév TGV aAloTpicv
Aoy v U U1TOKpl’IT|V (sTuyxows 8¢ kol Tov Tporrov CIKplBCOS‘
£180dS O(UTOU Kol TNV GAAnV aos)\yslav Kol Hloplov TOU
Blou kol & TOIEIV EAEYETO KOl O TOIQV KATEIANTITO)
“Npa Nv’, €dn TPOS TV TAV ETAIPWY, ‘EKTpETESH
TO SucOV TN TOV TOUTO Bearpa, Os Ppavels Eolke TRV NSIGTNV
Nuépav amodpada NIV TOINCEIY’.

“ToUT akoucas 6 codloTns TNV amodpada s Ti EEvov
kol aAAoTpiov TV  EAANVev dvopa eyeAa eubus kol Tov
avSpa ToU ToAat EKEIVOU YEAWTOS THUVETO, GIS YOUV
WETO, Kol TPOS ATavTas eAeyev,  Aodpas, TI 8 TOUTO
E0TI; KOPTOS Tis T PoTavn Tis i BoTavn Tis T) OKEVOS;
GO TV ECBIOPEVCIV T) TIIVOLEVV Tl EOTIV ATTODPAS ; £y

*® “Pues éste que dice que es sofista” (es el prélogo quien ya esti afirmando esto)
“lleg6 una vez a Olimpia para pronunciar ante el piblico de los juegos un discurso
escrito mucho tiempo antes...” (...)
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HEV OUTE TIKOUOK ncérrgrs oUT &V OUVEINV TOTE O Tl KAl
Aeyer’...” (Pseudol. 8)

Gracias a este relato sabemos que el suceso tuvo lugar en Olimpia,
el tercer dia después de ano nuevo, durante una celebracién instituida
por el rey Numa Pompilio. El contexto es, pues, plenamente romano,
por asi decir.”

La réplica del autor de la invectiva no se hace esperar, y demuestra
a base de ejemplos la grecidad o el caricter tico de la palabra amodpas,
y la califica con adjetivos como emixwptov ((Abnvaiols) o auTtoxBova
(ths ~ATTIKTS). Como argumento indiscutible comenta que, sin duda,
la palabra es propia de los griegos, y tacharla de extrana serfa lo mismo
que considerar a Erecteo o a Cécrope como extranjeros (Pseudol. 11).
Lo atico es, pues, la lengua, sin duda, pero también todo lo demais.

El Critico falaz o sobre el término nefasto interesa, para mi objetivo aqui,
por tres aspectos fundamentales. Para Luciano, una vida licenciosa implica
también uso fraudulento del lenguaje, y el uso fraudulento del lenguaje
consiste, ni mas ni menos, en ignorar o utilizar indebidamente los términos
aticos, como para FilGstrato en sus Vidas de Sofistas, un uso bello y correcto
del lenguaje es sinénimo de vida bella y elegante, y viceversa.*

* “Era el principio del afio, concretamente el tercer dia después de afio nuevo, en
el que los romanos, cada uno en persona, siguiendo una costumbre antigua, elevan
unas oraciones determinadas para todo el afo y hacen sacrificios al mismo tiempo,
yaque el rey habfa instituido estas ceremonias sagradas para ellos, y tienen la absoluta
creencia de que los dioses, ese dia en particular, atienden a los suplicantes. Pues
bien, en el transcurso de esa fiesta y en tal dfa sefialado, quien se refa entonces en
Olimpia del supuesto Pitdgoras, al ver acercarse al despreciable impostor aquel, al
comediante de palabras ajenas (resulta, por lo demads, que conocia perfectamente
sus costumbres, sus maneras imptdicas, la perversidad de vida que llevaba y aquello
que se decfa que hacfa y en qué actos habia sido sorprendido), dijo a uno de sus
compafieros: ‘Procuremos apartarnos de este desagradable especticulo, el cual,
con su presencia, seguro que va a convertirnos el dia més agradable en nefasto’. Al
ofr el sofista esta expresién de ‘dia nefasto’, como si de un nombre extranjero y
ajeno a los griegos se tratara, se eché a reir y se vengé del hombre por aquella
antigua carcajada, al menos asi lo crefa, y se puso a decir ante todo el mundo:
‘Nefasto’: ¢Qué es esto? ¢Un fruto o una planta o algtin tipo de utillaje? ¢Qué es
‘nefasto’, tal vez algo que se come o se bebe? Yo ni lo habia oido nunca ni podria
llegar a saber lo que significa”.

* Como también nota Gassino, op. cit., 2008, p. 152.
“ Cf. Mestre y Gémez, op. cit., 1998, p. 356-369.
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Efectivamente, a partir del parrafo 25, las descripciones pormenorizadas
de todos los vicios del individuo, mezcladas con su actividad de declamador,
van subiendo de tono. Hasta el punto de que, cayendo en la feliz circunstancia
de que la palabra “lengua” tiene muchas acepciones, el implacable autor
imagina lo que podria decir la lengua — anatémicamente hablando — de este
individuo, si pudiera llevarlo ante los tribunales:

0N 8¢ Kol Tous aANOTPIOUS TOUTOUS AGYOUS UTTOKPIVOUEVOY
codloTnV elval 60K€lv £TTOINoO Kol Tﬁv unSev npooﬁKoucow
SoEaw mepimar. Tl TOIVUV TI'])\lKOUTO EXCOV EyKoO\Ew TOIOUTO
e SlomGng Kol ETTIT(XTTEIS EmTayuaTcx ouoxlom( Kol
\moupylas KO(TomTUOTous oUY Koo pot TO ET TNS nuspag
Epya, \peu&soeou Kol ETTIOPKELV KAl Toug TOGOUTOUS‘
UBNous kol Anpous StavTAgw, pahhov S Tov BopBopov Tev
Aoy @V EkelVeoV EUEIY, GAN OUSE VUKTOS TNV KokoSoi Hovol
OXOAV ayelv £as, oGANG pOVT GOl TAVTO TOIW Kol
TOTOUHO KOl ucvaoum KO(\l avTl YAwoons 0oo Kl xsup‘t
xpnodai 51Eyvoa|<0(§ Kal coomzp a)\)\OTplow qulCelg Kol
EmK)\uCElg TOOOUTOlS KO(KOIS AcAéwv pot Epyov 0Tl uovov
To 8¢ TOIGUTO TOLEIV Kol TAGXEIV GANOIS HEPEC!
TPOCTETAKTAL. WS WHEAE KAUE TIS WOTEP TNV TNS
Or1AounAas EKTEUEIV. HOKOPIWTEPOL YOUV Ol Ol YADTTAI
TV Ta Tekva kaTedndokoTawv. (Pseudol. 25)

No creo que haya que tener una mente muy retorcida para captar
aqui la deliberada asimilacién que Luciano hace entre la lengua, que
sirve para hablar, y la lengua que es un 6rgano utilizado a menudo para
acciones depravadas. En este caso, pues, como se trata del mismo 6rgano,

" “Ya cuando interpretabas discursos de otros, hice que parecieras un sofista y te
proporcioné una fama que en nada te corresponde. ¢Por qué terrible delito me
reclamas, pues, para tratarme de esta manera y para obligarme a cumplir 6rdenes
vergonzosas y servicios despreciables? No tengo bastante con los trabajos del dfa —
mentir, perjurar, agotarme en necedades y habladurias, y mejor atin, vomitar el lodo
de aquellos discursos; ni siquiera de noche, desgraciada de mi, me permites estar
oclosa, sino que sélo yo lo hago todo en tu lugar, me patean, me vuelven loca, y te
has propuesto utilizarme, en vez de como lengua, como una mano, como a una
extrafia me ofendes y me inundas con tantisimos males. Hablar es mi tnica tarea,
realizar y sufrir este tipo de cosas estd asignado a otras partes. iOjald también a mi
alguien me cortara, como cortaron la lengua a Filomela! iSin duda mais felices que
yo son las lenguas de los que se comieron a sus hijos!”
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los actos que realiza — hablar o lamer — deberdn tener la misma
consideracién: de correccién, por un lado, y ética por el otro.

En segundo lugar, el Critico falaz o sobre el término nefasto nos aporta
un nuevo aspecto de interés que no habia sido desarrollado ni en Lexifanes
ni en Maestro de Oradores: se trata de una definicién de lo itico que
consiste, esta vez, en un conocimiento profundo de la cultura, y no
simplemente de los repertorios de palabras que dan una pitina al
hablante; en efecto, amodpas es atico, poco utilizado, raro, por lo tanto,
pero ético, al fin y al cabo.

Por dltimo, esta obra ofrece la posibilidad de plantear otra
hipétesis. El contexto de la fiesta en la que sucede el incidente es un
contexto de fiesta religiosa tradicional romana, tal como ya he hecho
notar. En efecto, la palabra amodpas, aunque es plenamente atica (al
menos Platén la utiliza),” no es en absoluto de uso corriente en atico.
No asi, sin embargo, su correspondiente en latin: nefandus o nefastus —
ésta ultima aplicada a los dias en que no se podian celebrar juicios,
como en Platén, y nefandus a otros campos semdnticos (tenemos un
bello ejemplo en Quintiliano,” que habla de nefandi homines refiriéndose
a los adultos que imprimen castigos fisicos a los jévenes para que
aprendan). Etimol6gicamente, el calco de amodpas serfa nefandus (de
ne-fari, for, fari, fatus sum: “hablar”, “decir”); por su uso habitual, sin
embargo (dfas en los que no se pueden celebrar juicios), el calco es
nefastus. Una primera constatacién conduce a afirmar que debia de haber
una cierta confusién entre una palabra latina y la otra, por ser muy
parecidas fonéticamente vy, también, en cierto modo, semanticamente.
En cualquier caso, no creo desatinado afirmar que el uso, raro, de
amodpas, en griego, estd inducido por calco de nefastus, con el que tiene
coincidencia de uso, o de nefandus, con el que tiene coincidencia
etimoldgica.

En definitiva, pues, la trifulca desatada por culpa de la utilizacién
de amodpas, a pesar de que luego su autor justifique la palabra como
perfectamente atica, no seria una cuestién de aticismo sino de calco de
la otra lengua del contexto, el latin. El texto ademds, con los adjetivos
ATOTEV, YONTa, ETiopkov, GAeBpov, kudwva, Bapabpov, utilizados
como sinénimos de amoppas (cf. Pseudol. 17), confirma claramente

48 . -2
Una sola vez en todo el corpus, sea dicho también en honor a la verdad.

“101.3.17.
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este calco ya que los significados de nefastus son andlogos: “malvado”,
“perverso”, “funesto”, “maldito”, etc.”’

Un procedimiento paralelo a éste se produce, a mi parecer, en la
obra Pro Lapsu inter salutandum (Sobre un error cometido al saludar).”

He aqui la descripcién del tema central de esta singular pieza
epidictica:™

..0S d¢lKéUEVO§ 1T0(pd( OE, WS Trpoosinoml TO €cabivov,
6EOV ™v ouvnen T(XUTT]V dwovnu adsival kol )(oupElv
KeAEVELY, EYw OF O xpuooug Em)\aeousvog UYlO(l\)ElV oE
ngloyv,\su?nuov HEV K05(3l TOUTO, OUK EV KPS 8 6s oU
KoTo TNV €w. (Laps. 1)

Lo que sucedi6 esti claro — y las lineas que siguen nos ofrecen el
cuadro de un contexto de cortesfa obligada muy estricto:

£y LEV OUV ETTl TOUTE eUBUS 1810V Te kol Npubplcov kal
WGVTOﬁlOS nv \31T6 o’(nopfag, ol TrO(pé\)Tss 8¢ ol uév
TAPATAIELY, KIS TO Elkog, ol &8¢ )\npslv Ud) n}\lklag, ol &8¢
szonvn554Kp0(|1T0()\n§ QVGUECTOV ETI GWOVTO HE EIval.
(Laps. 1)

* Otro indicio, mis concreto, pero al mismo tiempo mis aislado, es el del uso por
parte de Luciano de un calco sintictico del latin: el dativo indicando duracién en el
tiempo, que junto con otros usos del dativo griego, pretenden calcar los del ablativo
latino. Esto es muy frecuente en inscripciones de la época, pero también en textos
literarios (no se daba ni en Polibio ni en Diodoro, pero si en Luciano, Arriano,
Flavio José y, por supuesto, Apiano), tanto si sustituye al acusativo, como si el autor

usa ambos, cf. Adams, op. cit., p. 497-503.

*' Cf. Mestre y Vintré, op. cit., donde se analiza in extenso esta obra y cuyos argumentos
son utilizados también aqui.

*? A propésito de la naturaleza de Laps., prolalia, lalia o dialexis, cf. Bompaire, op. cit.,
2000, p. 286-291; Pernot, op. cit., p. 550 (n. 298 y 301).

53 «

..al llegar a tu casa por la mafana con la intencién de saludarte, cuando debfa
pronunciar la palabra habitual y desearte que estuvieras alegre (xoipgtv), yo, un
hombre tan educado, tuve un descuido y pedi para ti salud (Uytaivev), cosa que
aunque sea también de buen augurio, no era la apropiada por lo menos en las
primeras horas de la mafiana” (la traduccién de Laps. estd tomada de Jufresa, Mestre
y Gémez, op. cit.).

**“Al darme cuenta, al punto me llené de sudor, enrojeci y me sentia completamente
desaviado. Los que estaban presentes, unos creyeron que me habfa equivocado,
como eralégico, otros que empezaba a enajenarme por la edad, y otros, que todavia
arrastraba la borrachera del dfa anterior”.
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Se comprende: era absolutamente necesario decir: Xalpe, y
nuestro amigo dijo: Uyloive, al saludar a su anfitrién por la mafana.

Esta obra, al contrario de la anterior, sin embargo, no es un ataque
contra nadie: el autor reconoce haberse equivocado él mismo, y trata
de encontrar una justificacién para explicar por qué ha cometido esta
falta; el titulo empezando por UTEP muestra bien que se trata de una
defensa, de una justificacion.

En efecto, las excusas son dos: o una intervencion de los dioses —
una mala jugada de la divinidad habria podido hacerle cometer semejante
estupidez (Laps. 1); o que la estricta literalidad semantica de la palabra
Uylonve indique que no es tan terriblemente grave desear a alguien que
disfrute de una buena salud, al contrario, es un buen augurio y una
muestra de cortesfa y de buena educacién (Laps. 12); a no ser que,
desgraciadamente, la buena educacién se manifieste también por el
respeto a las estrictas reglas no del lenguaje sino del protocolo. De
cualquier modo, no se trata, esta vez, de un solecismo: no es cuestién
de oo)\OIKlouos ni de coloikileiv; la palabra para definir la falta, en
cambio, es ﬂTaloua - hteralmente error” (cf. titulo: unsp TOU €V T1)
TPOOKYOpPEUTEl TTalONaTOS; 1.2: TapaAoyou kol Soipoviou
TTalopaTos; 1.18: €M TW TTaloWaTl; o en el mismo contexto
semintico, 1.19: ameodpaAny), y se acenttia su caricter involuntario (cf.
1.16: Tns yAwTTns v StopapTiav; 14.4: adkwv; 19.2: Sofw ...
NUOPTNKEVOL).

Una gran parte del texto que sigue al reconocimiento inicial de la
falta estd destinada a aportar ejemplos de las diversas formas de saludar
en griego, donde, evidentemente, se encuentran abundantes ejemplos
de ambas férmulas, sin que se especifique su momento de uso.

¢A qué responde esta reflexién sobre las formas de decir el
saludo? ¢éSe trata, realmente, de pureza aticista, o de correccién
lingtifstica? El conjunto de la obra no hace ninguna referencia al aticismo,
y los ejemplos dados, tanto para Xalpelv, UyloiVeEly, y aun para una
tercera férmula de saludo, €0 TpATTeLY, recorren la literatura y la historia
griegas desde Homero a los reyes helenisticos, pasando por la tragedia,
la comedia antigua, media y nueva, el mensajero de Maratén,
Empédocles, Pitigoras, Platén, Cleén, Nicias, Epicuro, Hefestién y
Pirro. La conclusién, al final, es que, efectivamente, en griego de todos
los tiempos, la forma mds habitual de saludar es xo(ipe, pero Uylaive y
otras palabras relacionadas con la salud también son posibles.

Cabria preguntarse aqui también si la influencia del latin ha podido
inducir, de alguna manera, el error. O incluso, aunque evidentemente
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la anécdota nos es contada en griego, ¢no podria darse el caso de que la
escena se hubiera producido en latin?”

Antes de perfilar este tema, procederé a un breve andlisis de esta
obra.

Como es sabido, en las sesiones de declamacién, se producian
una especie de discursos breves utilizados como “entremés” de los
discursos largos.” A menudo, estas breves composiciones, tenian por
tema algin aspecto relacionado con la declamacién que seguiria a
continuacion.

El Sobre un error cometido al saludar podria ser el prélogo, pues, de
una melete cuyo asunto estuviera relacionado con la salud, o, en todo caso,
con una situacién cualquiera del 4mbito de la salud: la medicina, o tal vez
los médicos, la enfermedad o los enfermos, los grandes bienes del ser
humano entre los cuales, por supuesto, la salud esti en primera fila. Si
no fuera porque los estudios sobre la cronologia de Luciano no lo apoyan®
— aunque no serfa imposible refutar los argumentos que sostienen dicha
cronologfa —, tal vez este opusculo podria haber precedido la declamacién
del Hijo desheredado™ — aquel médico que por no poder o no querer curar
a su madrastra queda expulsado de la familia —, o incluso la lectura del
Lexifanes, donde, como hemos visto mds arriba, el personaje principal
sufre indigestion de palabras y es sometido a una purga exhaustiva por el
médico.

La salud, por otro lado, es apelada en contextos religiosos que
buscan la proteccién de los dioses tutelares de la misma. Este valor
religioso vendria confirmado, en el Pro lapsu, por el dltimo pérrafo:

"Eoika 8" €vToLBa ndn yEVOuUEVOS E1KOTwS GANO Ti
doPnoecBat, un Tior 86w eEemiTNOES MUAPTNKEVAL, €IS
TNV amoloylav TaUTNV ouyypaoipl. Kol ein ye,

* Cf., Gassino, op. cit., 2009.

> Estos discursos introductorios fueron denominados, en época bizantina, prolaliai,
y algunas obras de Luciano llevan este titulo en los manuscritos — no es el caso de
Laps.; sobre las caracteristicas de estas breves piezas, también denominadas laliai o
dialexeis, hay algunos estudios (cf. supra n. 52): Anderson, op. cit.; Russell, op. cit., 1983,
p. 77-79; Branham, op. cit., 1985; Nesselrath, op. cit.; ninguno de ellos, sin embargo,
incluye Laps. en la lista de prolaliai, a pesar de que, en mi opinidn, retine aspectos
tipicos del discurso preliminar.

*" Cf. Schwartz, op. cit., que contiene una tabla cronolégica de las obras de Luciano.
* Luc. Abd.
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(bf)\TO(Ts "AcKAnTIE, TolOUTOV ¢avﬁvou TOV }\éyov WS
um omo)\o;/low oA\’ emSeiecos adopunv elvat Sokelv.
(Laps. 19)

Asi entendemos que este prélogo habria tenido como objetivo
sofistico la evocacién de los dioses tutelares de la salud, y el deseo de
que éstos sean benévolos con el destinatario del saludo inicial® vy, por
extension, con el auditorio en su conjunto.

Por otro lado, es indudable que la escena descrita al principio del
Pro Lapsu es una salutatio a la romana: alguien, tal vez el propio Luciano,
que rinde honores a un superior de la administracién romana, siguiendo
el protocolo estricto, tal como ha sido fijado. Este individuo comete un
error, no grave desde el punto de vista del sentido de la palabra utilizada,
pero si inconveniente desde la perspectiva de las férmulas impuestas
por el protocolo.

Paralelamente, en otra de sus obras, Luciano nos ofrece otra
imagen, bastante amarga y sarcistica, de lo cargantes que debian de ser
estos actos tan protocolarios, como la salutatio, unos actos que, ademds,
parecian llevar emparejada una cierta confusién lingiistica.

En Sobre los que estin a sueldo, Luciano indica, en primer lugar, que
habia que aguantar las érdenes del portero que supervisaba la cola de los
visitantes; este portero, al parecer, tenfa dificultades de expresién — en
latin, hay que suponer —, puesto que se refiere a él diciendo: UTTo BupPEd
kak@s oupilovTt (... a las 6rdenes de un portero que habla mal con
acentosirio”),” es decir, que debia de hablar en latin con un pésimo acento...

Y, en segundo, lugar, dados los nervios de la espera, cuando el
visitante conseguia que el patrén reparara en él, ni siquiera atinaba a
entender bien lo que le preguntaba:

nv 8¢ TOTe KAl TG (XplOTCX Trpcxgng, Kol 16n ot Kal
npOOch}\ang EpnTal T oov Qv TUXT), TOTE 5n TOTE TOAUS
uEv ) 15pco§, O(Gpoog 8 o l)\lyyog Kol Tpouos AKX POS
Kol YEAWS TGV TOPOVTCOV T TN &Topia. Kol TOAAGKIS

% “Pero ahora creo que he llegado hasta un punto en que con razén debo temer otra
cosa, que no parezca que me equivoqué intencionadamente para redactar este escrito
en mi propia defensa, y ojald, queridisimo Asclepio, que no tomes mis palabras
como una disculpa, sino como el pretexto para una declamacién”.

* Cf. también Laps. 15.

' Cf. Merc. cond. 10; la traduccién de esta obra estd tomada de Garcia Valdés, op. cit.
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amokplvacBor Bé?v, “XiAa vijes fioav aUTAls”, Aeyels.
(Merc. cond. 11)

Sin ninguna duda, esta anécdota implica una dificultad lingtifstica,
andloga a la de utilizar una férmula de saludo en vez de otra. Si esta
dificultad se produce por la lengua en que se habla, por la pronunciacién
de esa lengua, o por alguna otra impropiedad del lenguaje, no podemos
decirlo con seguridad. Sin embargo, dificilmente se le hubiera ocurrido
a Luciano una anécdota sobre algo tan banal si no fuera porque, en
realidad, esas situaciones comportaban una cierta confusién y rayaban
en lo ridiculo.”

En consecuencia, la situacién narrada al principio del Pro Lapsu se
pudo producir o bien en un contexto en el que se hablaba latin — o, al
menos, las férmulas se decian en latin —, o bien la escena seria
simplemente inventada para poner de relieve, justamente, lo arbitrario
de férmulas y protocolos, y, sobre todo, para afirmar enfiticamente
que el nuevo orden romano influye incluso en la lengua griega, en su
uso, y en su vinculo con la tradicién 4tica,” como parece insinuar el
siguiente pasaje, segin el cual existe una normativa también para las
térmulas de cortesfa:

Nai, ¢noiv Tis, aAAa VUV EKAGTOU Kalpos 18105 Ud MUV
> ’ \ \ ~ ) / 65
amodedelkTal, ou 6e TouTov evalAaas... (Laps. 12)

Tenemos asimismo ejemplos latinos en que las férmulas de saludo
podian decirse en una lengua u otra, como estos versos de Marcial,”
que también ridiculizan a alguien que pretende aparentar una cultura
que no tiene:

2« siunavez te sucede lo mejor, y te ve y llamandote te pregunta cualquier cosa

que se le ocurra, entonces si, entonces te entra un gran sudor, un mareo total y un
temblor inoportuno y surge la risa de los presentes ante tu apuro. Y muchas veces
cuando debias responder a la pregunta de ‘¢quién era el rey de los aqueos’, dices que
‘ellos tenfan mil naves’”.

® Sobre la facilidad de caer en el ridiculo o descrédito por errores de este tipo, cf.
Gleason, op. cit., p. 241-245.

* Sobre Atenas como escuela de Grecia, cf. Scyth. 1.

65 2 sz : . .
> “‘S7’, dird alguien, ‘pero ahora nosotros hemos indicado el momento adecuado

99

para cada saludo, y td lo has invertido™”.
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Hic, qui libellis praegrauem gerit laeuam,
Notariorum quem premit chorus leuis,

Qui codicillis hinc et inde prolatis

Epistulisque commodat gravem uoltum

Similis Catoni Tillioque Brutoque,

Exprimere, Rufe, fidiculae licet cogant,

Haue Latinum, Xd1pe non potest Graecum.
Si fingere istud me putas, salutemus.”

Este epigrama de Marcial, a pesar de la ironfa, indica, en mi
opinién, que se daba una alternancia natural del saludo en griego o en
latin. Fijémonos, ademis, cudles son las palabras que Marcial utiliza:
XO1pE y haue, que suponen un calco semdntico.

En efecto, sabemos que las palabras para saludar en latin son tres:
haue, salue y uale. Mauro Servio Honorato, en su comentario a Virgilio,
afirma que salue y uale son expresiones sinénimas,” puesto que tiene
en cuenta el valor semantico de ambas palabras, siendo ambas expresién
del deseo de buena salud.

En cuanto al uso en las diferentes ocasiones, sabemos que por la
manana o al encontrarse con alguien lo normal era salue o haue, mientras
que uale se usaba para despedirse.”

Teniendo en cuenta todos estos datos, volvamos ahora a la
salutacién inicial del Pro Lapsu.

Si el que saluda se ha expresado en latin, ha dicho, sin duda, uale,
equivocandose con toda seguridad. Numerosos ejemplos confirman que
aun siendo casi sinénimos wuale y salue, la costumbre mis extendida hacfa
que uale no fuera la férmula ni para saludar por la mafiana, ni al encontrarse
con alguien; es mas bien la férmula para decir adiés. Entonces, équé se
habria esperado que dijera aquél? Haue, evidentemente.

Ahora bien, en este caso ¢cémo habria que entender el siguiente
pasaje del texto lucianeo?

% “Ese tio, que lleva la izquierda cargada de libros,/ al que rodea un coro de lampifios
copistas,/ que, al recibir de todas partes codicilos/ y cartas, pone un rostro grave/
imitando a Catén, a Tulio y a Bruto,/ por mucho que le aprieten, Rufo, las correas,/
no es capaz de decir salve en latin ni xo(ipe en griego./ Si piensas que me lo estoy
inventando, vamos a saludarle”.

% Serv. A. 5.80.

% Cf. Daremberg y Saglio s.u. “Salutatio”; sobre un anlisis mas pormenorizado de
esta cuestidn, cf. Mestre y Vintrd, op. cit., p. 211-215.
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b \ AN ~ ~ b ~ /7 o LAY \ ’
oUxX! Karl eV T Tav evTohav BiPAie, o aet Tapa BaoiAews
AopPaoveTe, TOUTO TPATOV UKV E0TI TOPOAYYEAUC, TNS
Uylelas TNS UMETEPOS oUTQV EmipeAéioBo; kol poA’
EIKOTWS " OUSEV YOp av €N OdheAos U@V TPOs T AN
HT) oUTG StokeldEVV. oAAa Kol UHELS oUTOl, 1 TI KOy ed
s Pwpaicwv dwvns Emaled, TOUS TPOCHYOPEUOVTAS
avTi8eE1oUpevol T THS UYlElos OVOUAT! TOAAGKIS
K 7’
opetPecbe. (Laps. 13)

En efecto, esta frase parece indicar que el incidente del Pro Lapsu
se produjo en griego: el autor entré en la sala de su anfitrién y dijo
Uylonve. Carcajada general porque se esperaba que dijera xoipe.

Su justificacién serfa, pues: de acuerdo, yo me he equivocado,
pero vosotros los romanos, incluso si es por la mafiana, decis salue que
tiene el mismo significado que Uylaive. Y la condicional €l Ti Koy
s Pwpalwv pwvis emaiw (“si yo entiendo algo de la lengua de los
romanos”) implica que hay que tener presente que salue es una palabra
de la misma familia que el nombre de la diosa Salus, que es el nombre
de la salud, a saber, Higia en griego (TG TS Uylelos OVOHOTL).

Sin embargo, cuando Luciano recuerda que los romanos se desean
salud al saludarse, no se refiere al protocolo de la salutatio matutina, ni
siquiera a un primer encuentro o a una primera interpelacién. Se trata
siempre de “responder” o de “intercambiar” saludos (avTi8eE1oUupevol,
apetPecbe). Por lo tanto, lo que el autor evoca aqui no tiene nada que
ver con una salutatio que, como acto protocolario, podia tener, en un
momento o lugar o casa de un anfitrién determinados, unas directrices
bien establecidas. Por el contrario, de lo que se trata en este pasaje, una
vez mds, es de legitimar como bueno en cualquier ocasién el hecho de
desearle salud a alguien, como evocacién de las divinidades protectoras
de la salud.

El propio texto del Pro Lapsu, no obstante, nos ofrece el nicleo
de la cuestién; recordemos la frase ya citada:

70 ¢ s . . o
“¢...acaso en el libro de ordenanzas que siempre recibis de parte del emperador,

no es ésta la primera recomendacién, cuidar de lo que atafie a vuestra salud? Y con
mucha razén; pues no serfais utiles para las restantes tareas si no os encontrarais
bien dispuestos. Ademds vosotros mismos, si es que yo entiendo algo de la lengua
de los romanos, al contestar a quienes os saludan, a menudo respondéis con la
palabra ‘salud’.

85



nuntius antiquus Belo Horizonte, v. VIII, n. 2, jul.-dez. 2012
v. IX, n. I, jan.-jun. 2013
ISSN: 2179-7064 (impresso) - 1983-3636 (online)

Nai, dnotv Tis, aAAa VUV EKAGTOU Kalpos 18105 U T]L%l(.:)\)
amodedeiktal, ou 8t Toutov evaAhoas... (Laps. 12)

Este vuv se opone verosimilmente a todos los ejemplos del pasado
que el autor ha ido desgranando para justificar que su error, en el fondo,
no era tal; y esta frase irrumpe con fuerza entre lo de antes y lo de ahora,
y todavia mds, entre vosotros y nosotros. Hasta este momento, era la autoridad
de los griegos lo que hacia progresar el discurso y daba la disculpa por
una falta realmente no muy grave, puesto que era simplemente
protocolaria. Ahora bien, cuando los ejemplos se acaban, surge el ahora y
el nosotros: todo ha cambiado, hoy es hoy, los protocolos tienen sus reglas
y es légico esperar que quienes participan en ellos las cumplan.

En definitiva, si el error cometido al saludar se ha producido en
griego, es quizds porque se ha querido calcar del latin (salue).Y la autoridad
de la tradicién no es nada al lado de este “hoy” en que los romanos deciden
incluso sobre el griego, porque tienen un griego propio.”

Y si se ha producido en latin, es el griego por sus ejemplos y por
la traduccién literal de sus términos el que tendrd la funcién de ofrecer
una justificacién — a no ser que, a pesar de todo, se imponga la norma y,
en este caso, no hay dispensa posible, por mucho que la tradicién, la
dialéctica, la razén griega, sean capaces de proponer una. Pero esa
tradicién, esa dialéctica, esa razén no se limitan, ni mucho menos, al
aticismo lingiiistico, tal como queda definido en de Hoffmann -
Debrunner y Scherer: “Se trataba de una concepcién de ideal idiomatico
algo sobria, pedante, cientifico-doctrinaria, como formada para la
mentalidad romana”.”

Hemos visto que Luciano, segtin los nimeros de Schmid, es el
mis aticista de los aticistas. Pero ¢qué decir, mis alld del recuento de
palabras y de caracteristicas lingiifsticas formales, de su reflexién sobre
la lengua, y de lo que un uso determinado del lenguaje dice de cada
persona? Su ideal idiomitico tiene que ver tanto con el respeto a toda la
tradicién, con independencia de la lengua o dialecto que se utilice para
evocarla, como con su propio momento en el cual, sin duda, ni el orden
romano ni el latin son los mayores impedimentos para ese respeto.

71 L, T - T
“‘ST’, dird alguien, ‘pero ahora nosotros hemos indicado el momento adecuado
2% 72

para cada saludo, y ti1 lo has invertido’”.” Cf. Valette-Cagnac, op. cit., p. 42-44.
" Cf. Valette-Cagnac, op. cit., p. 42-44.
7 Cf. Hoffmann, Debrunner y Scherer, op. cit., p. 307-308.
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Luciano dice sin problemas nuéls (nosotros) refiriéndose a los
habitantes del imperio,”* y también es él quien llama a Arriano
Pl 0s.” Pero en los textos que hemos visto, cuando se trata de
lengua y del ffos que la lengua deja entrever, pooudiol serfan sélo los
que hablan latin?
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DE LA COMEDIE HUMAINE A LA COMEDIE DIVINE:
POLITIQUE, PHILOSOPHIE ET ICONOGRAPHIE:
LES VECTEURS DE LA SATIRE DES DIEUX
CHEZ LUCIEN

Isabelle Gassino*
Université de Rouen-ERIAC

RESUMO: A questio da representacio dos deuses em Luciano é
vasta e complexa; este artigo tem por objetivo unicamente examinar
as modalidades e os objetivos desta representagio, mais do que as
convicgoes religiosas do autor. O ponto de partida é o seguinte:
quando Luciano evoca uma reuniio de deuses, recorre a um
vocabuldrio politico que parece empregado sistematicamente demais
para ser o simples fruto do acaso. Tratar-se-4 de tentar compreender
as razdes desta escolha e, a partir disso, de contribuir para a
compreensio dos procedimentos da sitira em Luciano.

PALAVRAS-CHAVE: sitira; comédia; deuses; fildsofos; vida politica.

es textes de Lucien mettant en scéne les dieux grecs, on retient
le plus souvent le ton satirique et 'image ridicule que l'auteur donne
des immortels. De Photius aux humanistes de la Renaissance, on a vu
en Lucien un érudit dont la lecture avait le mérite de détourner du
paganisme, et, au Siecle des Lumiéres, Voltaire a pu faire de lui un
porte-parole de sa propre critique de I'Eglise catholique. Les études ne
manquent pas qui s’interrogent sur la religion de Lucien, sur son
éventuel athéisme, ainsi que sur les liens qu’il peut entretenir avec les
diftérentes écoles philosophiques, le but commun de ces études étant
de mettre en lumiére les orientations de la pensée de Lucien.

Bien qu’il soit, a notre avis, impossible de définir précisément
les convictions religieuses ou athées de Lucien, nous voudrions a notre

* isabelle.gassino@univ-rouen.fr
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tour reprendre la question vaste et complexe de la représentation des
dieux' chez lui, en nous focalisant sur les modalités et les buts de cette
représentation: a-t-on affaire a une satire gratuite, simple amusement
d’un auteur souhaitant distraire son public,” mais peu intéressé par
'observation de Iactualité,” ou bien les dieux sont-ils le vecteur d’une
critique plus structurée et plus profonde?

Nous partirons de la conclusion que donne O. Karavas a I'un de
ses récents articles' en disant que Lucien n’est pas un nihiliste et que
“sa satire religieuse montre toute une recherche profonde sur le sujet”.
Nous proposerons une relecture de deux textes complémentaires:
I’Assemblée des dieux et le début du Zeus tragédien, qui montrent tous
deux les dieux réunis pour débattre de leurs problémes communs.
Notre fil conducteur sera le suivant: au-dela des moqueries récurrentes
sur les dieux, évidemment destinées a amuser 'auditoire, les textes en
question manifestent-ils une pensée cohérente sur les problemes
religieux, ou bien méme, le cas échéant, sur des questions d’un autre
ordre? En d’autres termes, Lucien peut-il étre sérieux quand il fait ce
type de satire, ou bien n’est-il définitivement qu’un amuseur public?’

" Nous n’aborderons pas la question de la représentation des dieux ne faisant pas
I'objet d’un culte en Gréce; nous laisserons notamment de c6té le cas particulier
posé par le traité Sur la déesse syrienne, 3 propos duquel on pourra consulter I'étude
exhaustive et approfondie de J. L. Lightfoot (Lucian: On the Syrian goddess. Oxford:
Oxford University Press, 2003).

? Cf. Caster, op. cit., p. 366: “Son attitude est celle d’un homme du monde qui se
moque et n’ajamais eu de plan d’ensemble”.

* Cf. Bompaire, op. cit., p. 490-499; p. 495: “A quelques exceptions pres, les
développements religieux sont une illustration privilégiée de I'inactualité de Lucien”.

* Cf. Karavas, op. cit., p. 137-144.

> Les traductions de Lucien données ici nous sont propres. Le texte grec cité est
celui de I'édition Bompaire (C.U.E., Belles Lettres) pour les opuscules 1 a 29;
pour les autres, celui de I'édition MacLeod (Oxford Classical Texts). Pour les
auteurs autres que Lucien, les textes et traductions utilisés sont ceux de la C.U.F.,
quand ils existent; pour Philostrate et Athénée, nous avons eu recours a I’édition
Loeb, et a I'édition Teubner pour Pollux; pour ces trois auteurs, la traduction
donnée a été faite par nos soins.

6Propos de table 617B8:"EoTL 8¢ kal Tapd Tols feols Sidkplots Taw TololTwy: O pev
vap Tooeldwv katmep UO"I'CLTOS‘ els T &kk\nolav mapayevopevos lev dp' év
péoooloy, s Talms alTe TS X0pas Tpoomkoloms — “Méme parmi les dieux
se fait une distinction pour ces sortes de préséances: ainsi Poséidon, quoique arrivé le
dernier a 'assemblée, s’assied au milieu d’eux, parce que cette place lui revient”.
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I. Les assemblées des dieux: un reflet de la vie politique
athénienne?

Lorsque Lucien met en scéne une réunion de dieux, il a recours
a un vocabulaire politique dont la présence parait trop affirmée pour
étre totalement fortuite: nous examinerons quelle est sa raison d’étre
et les liens qui peuvent exister entre la satire des dieux et la
représentation de la vie politique athénienne de I’époque de Lucien.

I.1. Monde des dieux et cité athénienne: un vocabulaire
commun

Un trait de vocabulaire frappe immédiatement: lorsque les dieux
se réunissent, ils forment une éxk\nota (par exemple dans I’Assemblée
des dieux, Ocwv  éxkhnota), comme le feraient des citoyens athéniens.
En effet, il n’y a que I'assemblée du peuple athénien a s’appeler
originellement éxkAnola, méme si ce terme est également employé,
par extension, pour désigner des assemblées non athéniennes: en effet,
on le trouve dans la Politique d’Aristote (3, 14, 4) pour parler des
assemblées chez Homere (alors que le mot homérique est dyopmn).
Thucydide (I, 87) utilise également ékkAnota pour désigner I'assemblée
des citoyens de Sparte, concurremment avec E0Moyot (I, 67), alors que
le nom propre a cette institution est, comme on le sait, dTeANd.

Toutefois, ce mot a lui seul ne serait pas suffisant pour attester
une comparaison entre I'univers des dieux et la cité athénienne. En
effet, éxkAnola peut étre, 3 I’époque de Lucien, employé hors d’un
contexte politique: on le trouve chez Plutarque’® pour désigner, comme
chez Lucien, une réunion des dieux.

Mais ékkAnotla n’est pas le seul mot appartenant au vocabulaire
politique qui soit utilisé pour parler des dieux. Voyons par exemple
I'ordre du jour de I'assemblée des dieux (Assemblée des dieux 3):

IToMol ydp, ¢nui, olk dyamwrTtes 8Tt alTol peTéxouot
Tov adTwv fuv Evwedplov kal edwxovvtal ém’ loms,
kal TavTa Ovnrol &€ Tfuioelas dvrtes, €TL kal Tous
imMmpétas kal Oacdtas Tous abtwy dviyayor és Tov
obpardv kal Tapevéypaav, kal vwv &’ lons Stavopds Te
VéPovTaL Kdl 7vafuv peTéEXOUOLY, 0L KaTaBAAOVTES TV
TO [eTOLKLOV.

7 . . R .
“Beaucoup d’entre nous, dis-je, non contents de participer aux mémes assemblées
que nous et d’avoir, dans nos banquets, des parts égales aux nétres, et cela tout en
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Outre le mot Evvédplov, qui désigne une assemblée politique

- , <z 8 / “wlros
dans diftérentes cités, grecques ou non, et le verbe knpVTTW, “faire
. . . . <9

une proclamation”, qui, chez notre auteur, a toujours pour sujet Hermes
(ce qui correspond bien 2 sa fonction de héraut des dieux) on releve les
s P z 24N 10

mots peTolklov, désignant la taxe spécifique payée par les méteques,
et le verbe mapeyypdow, littéralement “inscrire a co6té”, en particulier
“inscrire un nom sur une liste”, couramment utilisé des I’époque

classique pour décrire 'action d’ajouter frauduleusement un nom sur

étant 2 moitié mortels, ont, de plus, amené dans le ciel et fait inscrire
frauduleusement sur la liste des dieux leurs serviteurs et les membres de leur
thiase, et maintenant ceux-ci ont une part égale i la nétre dans les distributions et
les sacrifices, sans méme nous verser la taxe des méteques”.

* Le mot cuvéSplov/EunédpLov est généralement employé pour désigner une assemblée
politique, et cela dans des contextes variés: sont ainsi nommés le conseil des
Syracusains (Xénophon, Helléniques, 1, 1,31), Pamphictyonie delphique (ibid., V11,
39) et le sénat romain (Polybe, Histoires, I, 11, 1). Un passage de Platon (Protagoras
317d) fait exception dans la mesure oit le mot renvoie 2 I'assemblée constituée par
Protagoras et Socrate et leurs auditeurs; il ne s’agit évidemment pas d’une réunion
politique, mais le terme peut étre employé par métaphore en référence a une
assemblée publique. En outre, le terme de owedpla, lui, peut aussi s’'employer
dans un contexte amical et désigner, de maniére générale, le fait d’étre ensemble.
Les mots de cette famille ont donc un sens beaucoup plus large que le strict usage
politique. Dans notre passage également, EuvéSpLov parait plus large de sens
qu’ékkAnola, comme le souligne 'allusion aux banquets des dieux.

’ KnpUTTw: Zeus tragédien 6; 7; 13; Assemblée des dieus: 1; 2; Icaroménippe 28; kfipuypa:
Zeus tragédien 6 (trois occurrences du mot); Assemblée des dieux 1.

" On sait qu’il a existé des méteques dans d’autres cités qu’Athénes, mais on ne sait
pratiquement rien d’eux avant I’époque hellénistique. (cf. Gauthier, op. cit.) Nous
ne saurions donc assurer, sur ce point, que Lucien décrit une réalité spécifiquement
athénienne. On ne peut pas davantage émettre d’hypotheése sur la date a laquelle
cette allusion peut renvoyer: si le statut des météques évolue i 1’époque
hellénistique, le paiement du métoikion est resté en vigueur trés longtemps, au point
que l'acquittement de cette taxe sert encore, au Ile s. ap. J.-C., 3 définir le méteque.
Cf. Pollux, Onomasticon I11, 55: MéTolkos 6 TO peTolkiov ocwrehwv, “Méteque:
celui qui acquitte le métoikion”. La mention du thiase, qui introduit une discussion
sur la présence de Dionysos dans I’Olympe, ne peut pas davantage nous fournir de
point d’ancrage temporel, ces associations religieuses — et les cortéges dionysiaques
qu’elles pouvaient former — existant depuis la fin de I'époque archaique au moins.
Cft. Freyburger, Freyburger et Tautil, op. cit., p. 61.
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la liste des citoyens.'" La réunion des dieux prend donc bel et bien la
méme forme qu’une assemblée politique athénienne, ce qui est tout a
fait confirmé par la fin du texte, puisque les dieux rédigent, a I'issue de
la réunion, un décret qui pastiche ceux que prenaient les cités grecques

(Assemblée des dieux 14):

Ufdlopa dyadn TOxm. 'Ekknolas évvépov dyopévns
€RBOU loTapévov & Zevs EMPUTAVEUE KAl TPONOPEVE
IMoceldwy, émeoTtdTel *ATONWY, éypaupo’geve Mawpos
NukTOs kal 6“Ymros THY yvouny elmev.

I.2. Paralléles avec |'actualité du lle siécle aprés Jésus-
Christ

Outre des emprunts 2 un vocabulaire certes spécifique mais non
lié a une époque déterminée, un parallele a pu étre fait entre ce texte et
un événement qui eut lieu a Athénes sous le régne de Marc-Aurele. En
effet, si la révision des listes des démes et des phratries était un
phénomene ancien, qui se produisait plus ou moins régulierement
depuis le milieu du Ve s. au moins,” il se trouve aussi que la question
de I’admission de nouveaux membres au sein d’une assemblée
prestigieuse a été justement débattue 3 Athénes vers I'an 165, date a
laquelle on peut estimer que le texte de Lucien a été composé.'* Nous
nous appuierons ici sur une étude de James H. Oliver" faisant suite 2
un article de Simone Follet.'” A Athénes au Ile s. ap. J.-C., la citoyenneté

" Eschine, Sur lambassade, 76 et 177. Cet emploi se trouve également chez des
auteurs postérieurs, par exemple chez Athénée, V, 211f: Kknpovopunoas mapéyypagos
moALTNS €yéveTo — “Apres avoir hérité de son pére, il se fit inscrire frauduleusement
sur la liste des citoyens”.

"“Décret. A labonne fortune! assemblée s’est réunie conformément au réglement,
le sept du mois, avec Zeus pour prytane, Poséidon pour pro¢dre, Apollon pour
épistate, Momos, fils de Nuit, pour secrétaire et le Sommeil a fait la proposition
suivante”.

" Plutarque, Vie de Péricles 37, 4: allusion i une distribution de bl¢é aux citoyens
d’Athénes qui fut faite vers 445 et donna lieu 2 une révision drastique des listes des
démes et des phratries pour en Oter ceux qui s’y étaient fait inscrire frauduleusement.

" Cf. Schwartz, op. cit.
" Cf. Oliver, op. cit., 1980, p. 303-313.
' Cf. Follet, op. cit., p. 29-43.
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n’était plus un privilége parcimonieusement accordé; Athénes et Délos
étaient des plaques tournantes du commerce en Méditerranée et
attiraient de nombreux étrangers qui obtenaient souvent la citoyenneté
athénienne, comme I’attestent les catalogues éphébiques de la cité."”
Par ailleurs, une nouvelle réforme de I’Aréopage est faite a cette époque.
Les regles permettant d’étre membre de cette prestigieuse assemblée
ont en effet évolué au fil du temps: alors qu’au IVe s. avant J.-C., il
fallait étre issu de trois générations de citoyens athéniens, plus tard —
peut-étre des le Ile s. av. J.-C. — il a suffi d’étre issu de trois générations
d’hommes libres.”® Cette régle a encore été assouplie par Marc-Auréle
de maniere que I’Aréopage devienne accessible a des petits-fils ou méme
a des fils d’esclaves; mais cette disposition est annulée en 165, date a
partir de laquelle, pour étre archonte, il faut 3 nouveau étre issu de
trois générations d’hommes libres."”

L Assemblée des dieux traite, elle, du probléme posé par 'admission,
parmi les dieux, d’un grand nombre de divinités étrangeres, qui rend
I’Olympe bondé et invivable. S’agit-il 1a d’une transposition dans
I'univers des dieux de ce qui se passait 3 Athénes 3 la méme époque? J.
H. Oliver conclut en ce sens. Toutefois, méme si le rapprochement est
tres séduisant, on ne peut prouver de maniére formelle et définitive
que le texte de Lucien s’inspire directement des realia athéniennes de
I'époque, méme si le parallele semble trop évident pour étre le fruit
du hasard.

Les problémes de relations entre dieux et, en particulier, les questions
de préséance sont également abordées dans le Zeus tragédien, ot Lucien
rend compte de la hiérarchie — sur laquelle nous reviendrons — existant
entre immortels en employant les termes de pentacosiomédimnes,
zeugites, thétes: ainsi, 2 Aphrodite qui se plaint de ne pas étre admise aux
places d’honneur, Hermes répond qu’Apollon est “lui aussi, assis parmi
les zeugites” et conclut: “Contente-toi donc, toi aussi, de ne pas siéger au
dernier rang des thétes”.” En revanche, le colosse de Rhodes pourrait
prétendre dépasser les pentacosiomédimnes.”’ On pourrait se contenter

" Cf. Follet, op. cit.
** Cf. Follet, op. cit.

" Cette régle est 2 nouveau modifiée en 174/ 175 par un édit de 'empereur. Cf.
Oliver, op. cit., 1980.

20 ST e 5 ~ ’ €
Zeus tragédien 10: kdxewvov év Tols (evyitals mou kabnpevov (...). “QoTte
dydma kal oU pn) mavu év Tw nTike ékkAnoldlovoa.

21 s 1r €y A ’ 0 ”
Zeus tragédien 11: Umép Tols mevTakootlopedipvovs dv €ln.
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de voir 13 'un des innombrables traits réputés prouver que Lucien est un
nostalgique de I’Athénes démocratique et indépendante de ’époque
classique; mais il se trouve que I'empereur Marc-Aurele avait manifesté
une volonté trés claire de renouer avec les anciennes classes soloniennes,
de sorte que, vers 175 ap. J.-C., on retrouve les diftérents niveaux d’éligibilité
que l'on avait vers 470 av. J.-C.: les pentacosiomédimnes et les hippeis
étaient éligibles a ’Aréopage et au Conselil; les zeugites I'étaient au Conseil
et aux magistratures inférieures; quant aux thetes, ils n’étaient pas éligibles
et ne pouvaient que prendre part aux assemblées du peuple.”” La
terminologie de Lucien peut donc renvoyer 2 la fois 3 une réalité ancienne
tout en coincidant avec un renouveau de 'emploi de ces dénominations.

Ici encore, il existe une ressemblance étonnante entre ce qu’écrit
Lucien et les événements contemporains. Les nouveaux dieux se voient
reprocher de ne méme pas “payer la taxe des météques”;” or, nous
avons vu que les personnes introduites dans I’Aréopage 2 la faveur de la
réglementation assouplie, antérieure 3 Marc-Aurele, étaient des
descendants d’esclaves aftranchis, lesquels, a 'époque classique, avaient
un statut intermédiaire comparable, précisément, a celui des méteques.
Lucien fait-il & dessein un parallé¢le entre ces hommes et les nouveaux
dieux, ou ce rapprochement n’est-il que le fruit du hasard? Nous ne
disposons pas d’élément qui permette de trancher la question, mais si
hasard il y a, force est de constater qu’il fait bien les choses.

I.3. Des dieux sujets ou des dieux reflets?

Revenons brievement sur un aspect de UAssemblée des dieux: si
I'on voit dans ce texte une allusion aux réformes de I’Aréopage voulues
par Marc-Aurele, le seul décalage introduit par Lucien résiderait dans
la substitution, dans son texte, de 'ecclesia a PAréopage; cela veut-il
dire que Lucien transpose la scéne dans une époque plus reculée, ot
P'ecclésia était 'organe majeur du gouvernement d’Athénes — alors qu’au
Ile s., c’était I’Aréopage qui remplissait cette fonction? On peut plutdt
penser que Lucien opte simplement pour un terme plus général et
plus neutre; comme on I'a vu, le mot “ecclésia” était assez répandu,
contrairement a celui d’ “Aréopage”. Lucien fait, selon toute
vraisemblance, un rapprochement avec I'actualité politique de I'époque,

* Cf. Follet, op. cit.

23 2 . 5 QN / (e \ ’
Assemblée des dieux 3: 006¢ kaTaBaNévTes MUY TO peTolkLoV.
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mais il ne fait pas de celle-ci une clef de compréhension de son texte.”*
C’est 12 un élément tres important, car il nous indique sur quoi porte
I'accent du texte de Lucien: celui-ci n’est pas une sorte de restitution
cryptée de la réalité de son temps, car dans ce cas Lucien aurait
probablement fait des allusions beaucoup plus précises et directes, de
maniére que le lecteur saisisse a coup sir lallusion. Si, a ses yeux,
I'important dans ce dialogue avait été de parler de la réforme de
I’ Aréopage, il n’aurait pas transposé la question a 'ecclésia. Au contraire,
ici, actualité politique est une toile de fond servant a mettre en scéne
un sujet plus important: les dieux et les contradictions auxquelles ils
sont confrontés. Ce sont donc bien les dieux qui sont le sujet principal
et 'allusion a I'actualité est le moyen, et non la fin, de la représentation.

Peut-on pousser le raisonnement jusqu’a voir dans la figure de
Zeus une transposition de 'empereur Marc-Auréle?” Dans ce cas, les
dieux seraient le vecteur d’une satire visant également, ou
principalement, I'empereur. Un autre texte de Lucien au moins se préte
a un tel rapprochement: il s’agit des Fétes de Cronos, qui rapporte une
requéte adressée par les citoyens pauvres a Cronos, afin que les riches
cessent leurs vexations envers les pauvres et en particulier pour qu’ils
ne cherchent plus, par des subterfuges mesquins, a fuir les obligations
que leur créent les fétes du dieu. Cette requéte est I'occasion d’un
échange de lettres entre, d’'une part, Lucien, porte-parole des pauvres,
et Cronos, d’autre part entre Cronos et les riches.

On peut rapprocher ce texte d’une inscription trouvée a Athenes,
sur ’Agora, dans les années 1930.*° Cette inscription est une réponse
de 'empereur Marc-Aurele 3 une requéte des Athéniens, alors en conflit
avec Hérode Atticus. Elle est datée de I'an 174/ 5,7 C’est-a-dire peu de
temps avant le retour d’Hérode Atticus 3 Athénes apres son exil. Elle
se présente comme un édit destiné a régler un différend, mais en fait
elle est adressée a des personnes précises, méme si le document n’a
jamais I’allure formelle d’une lettre.” Lorigine de la querelle est

* Comme le fait remarquer Jones, op. cit., ch. 4.
® Cest ce que fait Oliver, op. cit., 1980.

* Cf. Oliver, op. cit., 1970.

*" Cf. Oliver, op.cit., 1970, p. 35.

* Par exemple, Marc-Aurele néglige d’employer le evTuyelTe final qui clot
ordinairement les lettres.
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incertaine, comme I'indique Philostrate,” mais il apparait que les
Athéniens demandaient justice 2 Marc-Aurele de certaines brimades et
contraintes qui leur étaient infligées par le puissant Hérode Atticus et
ses affranchis.”

Nous releverons plusieurs points communs 2 ces deux textes:

1) 1II s’agit de réponses a des requétes déposées aupres d’un
personnage qui détient le pouvoir supréme ou est considéré comme
tel par les plaignants; ce personnage, sans refuser d’intervenir, s’en
remet aussi, pour une part, a la décision d’un tiers.

2) La plainte, dans les deux cas, est motivée par des injustices qui
tournent a ’humiliation.

3) Le personnage dont on demande I’arbitrage souhaite avant tout
réconcilier les deux parties, dont la désunion menace la cohésion
sociale.

4) Dans le texte de Lucien, le rapprochement avec une situation
politique est suggéré par 'emploi de certains termes (I’adjectif
dnuokpaTikds par exemple).

Le rapprochement avec la requéte adressée a I'empereur offre
ici encore une clef de lecture possible mais pas obligatoire: en effet, les
adresses a I'empereur étaient fréquentes, de sorte que I'on ne saurait
affirmer que Lucien fait précisément référence a l'affaire que nous avons
évoquée. On peut également imaginer que Lucien fasse allusion a un
mode de communication entre les citoyens et I'empereur plutot qu’a
un événement précis.

*Vie des Sophistes, 559-560: Philostrate présente comme “la cause la plus probable”
(f) 8¢ arnbeoTépa altia) le fait que les Athéniens inviterent un jour les Quintilii,
alors gouverneurs de Gréce, 3 une séance de I'ecclésia et se plaignirent A eux du
traitement tyrannique que leur infligeait Hérode Atticus ( ABnvatot ¢pwvas ddmxav
TUpavVevopévwy mpds Tov ‘Hpwdny dmoonuaivovTes); les Quintilii rapportérent
les faits 2 Marc-Aurele, que certains Athéniens allerent trouver personnellement
en Pannonie, 2 Sirmium. Mais les causes des plaintes athéniennes ne sont pas
rapportées par Philostrate. On peut supposer que Iaffaire du testament d’Hérode
Atticus n’y était pas totalement étranggre (§549).

* Philostrate, 561: Tns 8¢ Tav *Abnvaiwy dmoloylas €éxolons katnyoptay Tov
Te “Hpwdov kal Twv dmehevdépwr: “comme la défense des Athéniens accusait
Hérode et ses affranchis”; sur cet épisode de I’histoire athénienne, voir aussi
Graindor, op. cit., ch. VIII et, pour une mise i jour de ce dernier ouvrage, assortie
d’un supplément archéologique, Tobin, op. cit.
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Bien évidemment, le rapprochement entre le monde politique
athénien et les dieux n’a rien de nouveau a ’époque de Lucien: c’est en
effet un procédé que l'on trouve, pour ne citer que ce seul exemple,
dans les comédies d’Aristophane, ot Péricles est représenté en Zeus.
A linstar du maitre de I'Olympe, Péricles lance I’éclair et tonne quand
on le mécontente, selon une métaphore bien connue, dont témoigne le
surnom d’“Olympien” qui lui était dévolu; c’est le cas dans les Acharniens:

"EvTeufer dpym HepLK)\énsl ob\UUTILOS Ao TPaTT’, €BpbYTa,
Evveklka ™Y “ENdSa.

N’importe quel chef politique peut d’ailleurs se voir appliquer la
méme image: ainsi, le démagogue Cléon fait éclater “le tonnerre de ses
discours”.”

La nouveauté introduite par Lucien n’est pas dans 'image, mais
dans l'inversion du rapport comparant/ comparé. Dans les deux exemples
ci-dessus, en effet, ce sont les dieux qui constituent le comparant, et,
méme si 'image n’est pas univalente, méme si elle est irrévérencieuse
vis-a-vis des dieux mémes, elle n’en fait pas moins appel a la notion
d’une divinité dont la puissance impressionne les hommes. Ce n’est plus
le cas chez Lucien, puisque les hommes s’adressent aux dieux en leur
parlant d’égal 2 égal.”> Chez Lucien, au contraire, ce sont les dieux qui
sont comparés aux hommes: le point de comparaison n’est plus le divin,
mais ’humain, ce que peut résumer la remarque pleine de lassitude que
fait Zeus a Asclépios et Héracles (Dialogues des Dieux XV):

Tatoacbe, ¢ AokAnmié |<OL‘L34 ‘Hpdkels, épilovtes mpos
aMovs  Gomep  dvBpwrot.

Il. Les dieux: plutét de médiocres philosophes que de
bons citoyens

Méme si le vocabulaire de la démocratie athénienne est utilisé pour
décrire les réunions entre dieux, le comportement de Zeus 2 la fin de

*'Vers 530 sqq.: “La-dessus, colére de Périclés: ’Olympien lance I'éclair, fait gronder
son tonnerre, bouleverse ’'Hellade”.

2 Cavaliers 626: é\aciBpovT’ dvappnyvs €m.
¥ Dans le Zeus confondu notamment.

34 o 2 N A : -
“Asclépios et Héracles, arrétez de vous chamailler comme des humains”.
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PAssemblée des dieux (§19) semble bien peu démocratique, puisqu’il finit par
abandonner I'idée d’organiser un vote sur le décret qui vient d’étre rédigé:

Kal 8Tw Sokel, dvatewwdTw TNV xelpa: HaNov O,

olTw yryvécbw, mhelovus yap old’ 6TL éoovtar ol un
7 b} \ ~ \ 7/ 35

XELPOTOVACOVTES® AN Vvuv eV dmLTe.

Zeus se trouve pris dans une contradiction insurmontable:
comme il y a dans 'assemblée de nombreux dieux qui n’ont aucun
intérét a ce que ce décret soit adopté, il n’est pas possible de suivre les
procédures habituelles et de se débarrasser légalement des géneurs.
C’est moins son comportement anti-démocratique que 'incohérence
de celui-ci et 'impuissance qu’elle manifeste qui sont visés par la satire.

D’autre part, il arrive qu’un terme appartenant au vocabulaire
politique ait un sens plus large: ainsi, lorsqu’il est question de mpoedpla,
le mot ne renvoie pas nécessairement a la fonction politique qu’il pouvait
désigner dans I’Athénes classique, a savoir, la présidence de la séance.
Le plus souvent,” il signifie seulement “étre assis au premier rang”.”’
Dailleurs, méme si ce terme revient A plusieurs reprises,” il est employé
concurremment avec le verbe mpokabi¢w™ qui, lui, n’implique pas de
fonction politique. Il renvoie simplement au fait d’étre assis au premier
rang, ce qui était en soi un honneur. Ce que les dieux cherchent a obtenir,
ce ne sont pas des responsabilités, mais simplement une marque de
déférence qui flatte leur amour-propre et leur sens du confort — on
peut supposer, 3 en juger par I'architecture des théitres grecs et autres
lieux d’assemblée, que le premier rang de sieéges pouvait étre pourvu
d’un dossier — autrement dit une “bonne place”. C’est le verbe
mpokadilw qu’emploie Poséidon lorsqu’il se plaint 3 Hermes et cherche
a obtenir la reconnaissance de sa supériorité sur Anubis par le biais
d’une place honorifique (Zeus tragédien 9):

35 : . N . A —
“Que ceux qui approuvent ce décret lévent la main; ou plutot non, qu’il soit

appliqué sans autre formalité: car, je le sais, une majorité votera contre. Allons,
partez a présent”.

* Sauf dans Assemblée des dieux 14, cité note 12.
7 Cf. Delz, op. cit., ch. IV, p. 45.
* Mpoedpia: Zeus tragédien 7 (deux occurrences); mpoedpe Uw: ibid. 7.

39 ) s s o N 3 >~
Zeus tragédien 9, cité ci-dessous; ibid. 12: Hermes: T1oTepos olv abrav mpokabidet...:
“Lequel des deux [Dionysos ou Héraclés] aura la préséance”.
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Qs dAnbws Touto, O “Eppn, Stkaiov, TOV vaorrpocm)rrov
TouTOV ﬂpOKaeLQGLV pov TOV AlyimTiov, kal TavTa
TToceldwvos owos,

Lucien méle également au vocabulaire politique des éléments
étrangers A celui-ci: ainsi, au début de ’Assemblée des dieux, les termes
d’ékk\nola et de oupmooLov se trouvent rapprochés comme s’ils étaient
équivalents (Assemblée des dieux 1):

MnkéTt TovBopUleTe, O Oeol, undé kata ywrias
ovoTpedpdpevol mpdS obs dANJAOLS  KoLvohoyeLaBe,
dyavakTowwTes el moAol dvdélol peTéxovoly HULY Tou
oupootou, aAN’ émelmep dmodéSoTal mepl TolUTwy ékkAnola,
NeYETW emo*ros ¢s TO davepor TA SokowwTd ol Kal
KaTNyopelTw.

Ce quil y a d’étonnant, ici, c’est 'association d’une assemblée et
d’un banquet. Pour prendre un terme de comparaison, chez Homere,
ou l'on trouve également des assemblées de dieux, jamais banquet et
réunion d’un conseil ne sont confondus.” Dans le passage de Lucien qui
nous intéresse, cupmootor® et ékkAnota sont associés et vont se dérouler
en méme temps. Ce n’est toutefois pas systématiquement le cas, puisque
le Zeus tragédien ne fait aucune mention d’un ouvpmoéotLor, mais précisément,
cette séparation est tout 2 fait inhabituelle, comme le montre la réaction
des dieux, qui sont étonnés de I'absence d’ambroisie et de victimes et
réclament ce qu’ils estiment leur étre di (Zeus tragédien 13):

Atavopai. TloMov 1O vékTap. “H aquooLa EMENLTTE.
TTov at éxaTopBat; Kowas tas 6Ovotias.

* “Non mais vraiment, Hermgs, est-il juste que cette face de chien, cet Egyptien,

12

soit assis devant moi? Je suis Poséidon, tout de méme!

“ “Arrétez de ronchonner, dieux, arrétez de parler entre vous en vous regroupant
dans votre coin et de vous indigner de ce que de nombreux dieux prennent part a
notre banquet alors qu’ils n’y ont pas droit: puisqu’une assemblée a été convoquée
a ce syjet, que chacun dise clairement ce qu’il pense et formule ses griefs”.

* Iliade VIIL, 1-40; XX,1-30; Odyssée 1, 11-95; V, 1-42.

* On trouve également employé, un peu plus loin (§3), le verbe evwyovpat, “se
régaler”.

*““Distribution des parts! Le nectar est cher! Il n’y a plus d’ambroisie. Ot sont les
hécatombes? Les sacrifices sont pour tout le monde!”
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Lucien procede ainsi 2 un brouillage des pistes, 3 un mélange des
genres analogue a celui qu’il fait 3 propos des philosophes et qui a été
analysé par Luciana Romeri:* celle-ci montre que, dans les banquets
philosophiques “sérieux”, comme celui de Platon, quand il y a discours
philosophique, il y a silence autour de la nourriture. On ignore
absolument ce qui est servi aux convives; quand il y a nourriture, il n’y
a pas parole, et inversement. Dans le Banquet ou les Lapithes de Lucien,
au contraire, les convives, pourtant des philosophes réputés
respectables, ne se soucient guere d’échanger de savants discours: ils
ont pour seul désir de profiter des plaisirs de la table et de s’emparer
du plus grand nombre de mets, méme s’ils doivent, pour cela, en venir
aux mains;"’ Lucien met en scéne une grande quantité de plats et de
vin, et ridiculise toute tentative de parole philosophique. De la méme
facon, dans le cas des dieux, la tentative de débat sérieux est mise 2 mal
par la confusion entre réunion avec débat et réunion avec repas.

De méme encore, les dieux de Lucien se disputent pour des
questions de préséance exactement comme le font les philosophes
ridicules du Banquet, qui prétendent tous aux places d’honneur (§9):

"EvedordleTo moTepor xp mpdTEPOY ZnuOBepLy TOV ZTGIKOV
dte yépovta ) “Eppova Tov Emkolpelov, lepels yap fv
Tolv Avdkow kal yévous Tou TphTou év TT MOAEL.
TANMA 6 ZnvdBepns Elvoe v dmoplav: EL ydp e,
dnoty, & AploTalveTe, detrepor dEels”Eppovos TouTout,
avdpos, tva undév dA\o kakov e’iﬂm,’EmKoupeiou, dmeLpt
O\ov ool TO CUUTOCLOY KATANLTIOV.

Ridicules, ces philosophes le sont d’autant plus qu’Hermon prétend
a la place d’honneur comme prétre des Dioscures, ce qui est un comble
pour un épicurien, censé étre critique vis-a-vis de la religion traditionnelle!
Autre point commun entre les dieux et les philosophes: la
structure de la scéne de convocation des dieux reproduit celle de I'appel
des faux philosophes a la fin du Pécheur. Dans ce dialogue, en effet, le

* Cf. Romeri, op. cit., p. 647-655.
“Voir notamment §42.

¥ “On hésitait: fallait-il donner la préséance au stoicien Zénothémis eu égard 4 son
grand Age ou a I'épicurien Hermon (car il était prétre des Dioscures et appartenait
3 la premiére famille de la cité)? Mais Zénothémis résolut le probléme en disant:
‘Si tu me places, Aristénéte, plus bas que cet Hermon, que cet épicurien — pour ne
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pas dire pire —je m’en vais en laissant tomber tout ton banquet™.
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Syllogisme commence par appeler les philosophes en utilisant des
formules ordinaires auxquelles personne ne préte attention; aussitdt

.. . N . .48 . . .
aprés intervient Parrhésiades, alias Lucien,” qui emploie une méthode
autrement plus efticace (Pécheur 41-42):

“Ocol pLthdoodol €lvar Méyovoly kal dool TpooTikely abTols

olovtar Tov OvépaTos Tkew els dkpdmoNy €éml TV
Stavouny. Avo pval ékdoTw SoboovTal kal onoalhalos
mAakovs® 0s & Av moyova Bablv émdeiéntat, kal
TaNdbny loxddwv obTods ye mpooemMiPeTal. (...) BaBat,
60'(3L' TAPNS UEV 1) é’woéégg abLlopévor €m TAS 800
Hvas, 0s fkovoav povov.

De méme, dans le Zeus tragédien, Hermes commence par faire
une proclamation ordinaire, en prose, qui n’attire aucun des dieux a
I'assemblée; sur les injonctions de Zeus, il fait une nouvelle tentative,
en vers cette fois, et s'inspire de ce passage du chant XX de I'Iliade (5-9)
pour composer quelques hexamétres mentionnant des hécatombes:

N 87 dpa mdvTy
/ i \ \ ~ Ja b
dotTnoaca kélevoe ALOS Tpos dwpa véeolBal. OUTe TLS
olv motapwv amény, vbod’’ Qkeavolo, obT’ dpa vuuddov,
al T’ d\oea kald vépovTalkal TMYAS TOTAULWV Kol
50
mioea ToevTa.

Aussitot les dieux, par I'odeur des victimes alléchés, arrivent en
toule (Zeus tragédien 6-7):

M¥te Tis obv  Bfeta Oeds... unTe TIS dpony, Mnd’
al Twv ToTapwyv WevéTn vood ' Qkeavolo pnde Te
vupddov, dAN’ és ALos ENeTe TAvTes €ls  dryopny,
6oooL Te kA\uTds daivvod’ ékaTopBas,

* Cf. Dubel, op. cit., p. 19-26.

49 « : . . . L.
Que tous ceux qui se disent philosophes et tous ceux qui pensent mériter ce

nom viennent i 'acropole pour avoir part 2 la distribution. On donnera a chacun
deux mines et une galette de sésame, et quiconque arborera une barbe profonde
recevra en outre un chapelet de figues séches. (...) Oh la la! Que de monde! La
montée s’est remplie de gens qui se poussent pour avoir les deux mines, sitt qu’ils
en ont entendu parler”.

*11. XX, 5-9: “Elle va donc de tous cdtés leur porter I'ordre de se rendre au palais
de Zeus. Pas un des fleuves ne manque — excepté Océan — pas une des nymphes
habitant les bosquets charmants, les ondes des fleuves ou les prés herbus”.
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boool 77 al péoatol ) VoTaTtol A ludkarrdyxv VOVUPYOL
~ s 5
Buwpolot map’ dkvicolol kdOnobe.

Comme dans le Pécheur, I'efficacité de la nouvelle méthode est
immédiate, ainsi que Zeus le constate (Zeus tragédien 7):

ED e, &Z‘Epuﬁ' dploTa kekfpukTal ool kal ocuviaot
\ R4 5
yap mon.

Le ressort comique est le méme dans les deux passages: c’est a
I'évocation d’une rétribution matérielle que réagissent les uns et les autres,
de sorte que les dieux apparaissent comme des charlatans, tout comme
les faux philosophes. La satire est toutefois plus modérée a I’égard des
dieux, dans la mesure ol ceux-ci ne sont pas attirés par 'argent. Les
dieux, eux, sont mus par une gourmandise doublée d’une avidité de
marques d’honneurs — passions finalement bien humaines: des hommes,
ils n’ont donc pas seulement I'apparence, mais aussi les travers moraux.

Un autre trait de vocabulaire résonne étrangement dans le contexte
d’une assemblée politique: c’est le mot okéits, qu'Hermes emploie pour
ouvrir la séance et indiquer I'ordre du jour (Assemblée des dieux 1):

\ ’ \ i~ ’ \ ’ 53
‘H 8¢ okéfls mepl Tov peToikwy kal Eévwv.

Tireés courte phrase, qui n’en est pas moins délicate a traduire, car
le terme de okéiLs n’appartient pas au registre politique classique: dans
un tel contexte, on attendrait plutot I'expression éxkAnoidelv mept

54 < 10 - 2 55 /

Twos” pour renvoyer A I'action de débattre.” 2kéiLs a un sens plus

51

Qu’aucun dieu, femelle ou méile, qu’aucun fleuve méme, a part 'Océan, qu’aucune
nymphe ne reste sans venir. Non, mais venez tous chez Zeus, 4 'assemblée, vous
qui partagez d’illustres hécatombes, et vous, dieux de la classe intermédiaire, de la
derniére classe, ou complétement anonymes qui siégez prés d’autels n’exhalant
aucun fumet”.

> “Bien, Hermés; tu as fait une excellente proclamation, et les voila déja qui se
rassemblent”.

* “La question porte sur les méteques et sur les étrangers”.

*Cf Thucydide, 7, 2, 2; Aristophane, Thesmophories, 84-85; Isocrate, Sur la paix, 2.
11 est vrai que, dans 'ensemble, la terminologie politique de Lucien n’est pas
parfaitement homogene et qu’elle ne coincide pas toujours avec la terminologie
athénienne classique: ces particularités peuvent étre le reflet d’influences d’Asie

Mineure — olt Lucien a voyagé et regu sa premiere éducation rhétorique —
notamment des cités de Magnésie du Méandre, Tarse, Antioche (cf. Householder,
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précis et plus spécialisé que le verbe okémTopat, qui est trés courant
chez tous les auteurs de I’époque classique; le substantif est
principalement employé par les philosophes et désigne la réflexion, la
recherche approfondie sur une question: ce sens remonte 3 Platon au
moins.” Ce n’est qu’exceptionnellement, et 3 une époque tardive, qu'’il
renvoie aux délibérations d’une assemblée,” mais il ne figure pas dans
les inscriptions dont Lucien a pu s’inspirer, pas plus que chez Ephore,
par qui il a pu avoir connaissance de ces décrets.” C’est donc
vraisemblablement pour son appartenance au vocabulaire philosophique
que Lucien a choisi ce mot.

Le méme sens se retrouve, du reste, dans le composé éTr'LUKE([;Ls,SQ
utilisé dans le Zeus tragédien 5, lorsqu’Hermes “aftirme qu’il faut réunir
une assemblée et s’en remettre, sur cette question, au jugement de tous
ses membres” ("Eyw pev ém 1O kowdv dnuu Sewv Ty émiokediy
¢Taveveykew ékknolar cuvayayévta) et aussi dans I'Icaroménippe 29,
ot 'on trouve le composé didokedts. Zeus s’adresse aux dieux réunis
en ékkAnota en indiquant que depuis longtemps déja, il souhaitait les
entretenir des philosophes et qu’il a jugé, avec I'arrivée de Ménippe,
qu’il ne fallait plus “différer I'examen de la question” (TapaTelvar Ty
dLdokedLy).

op. cit., p. 199-216); elles peuvent également étre dues 4 des emprunts a des formules
peu connues, mais parfaitement attiques, que ’on peut relever chez Thucydide

d’une part, dans des décrets athéniens d’époque impériale, d’autre part.

56 N . - .
" On releéve plusieurs dizaines d’occurrences de ce mot chez Aristote (73) ou

Platon (67), mais aucune référence chez Isocrate et une seule dans tout le corpus
démosthénien, o1 il s’applique 2 tout examen préalable a une décision, aussi bien
celui fait par une assemblée que par un simple particulier: Contre Leptine, 57:" Eyo
vap ob TOv abTov Tpomov voullw mokel Tov dElov E€eTaocTéov elval kal
) ’ > \ \ \ -~ > ~ € Ja [43 : ’ » 1
LY. OVdE yap mepl TWV abTWV 1) okéPLs — “Je ne crois pas qu’un Etat doive
juger d’aprés les mémes régles qu’un particulier. Ce n’est pas sur les mémes points
que porte 'examen”.

*Cf. Pollux 6, 178: okédits Sfjpov, “une délibération du peuple”.

11 est possible, comme le suggere Householder (op. cit.), que Lucien reprenne
Paspect formel des décrets rapportés par I’historien Ephore ou de ceux de cités de
la mer I"Egée ou d’Asie mineure pour rédiger les lois de IAssemblée des dieux (14-18),
mais rien ne prouve qu’il le fasse dans I'intention d’imiter un décret d’une ces cités.

50 p £ A o . . . ., )

Meéme s’il est vrai que ce composé a des emplois plus variés que le terme simple
ou que dtdokedt, dans le contexte auquel nous nous référons, il apparait comme
synonyme des deux autres substantifs issus de la méme racine.
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Ainsi, 'emploi d’un vocabulaire philosophique dans les scénes
d’assemblées divines corrobore le rapprochement, qui est récurrent
chez Lucien, entre dieux et faux philosophes.

Il existe encore bien d’autres exemples de ce parallele, qui
pourraient constituer 3 eux seuls un objet d’étude; les quelques cas que
nous avons étudiés semblent néanmoins suffisants pour montrer que
le recours ponctuel 2 un vocabulaire philosophique pour parler des
dieux est tout a fait concerté et parfaitement cohérent avec le plan
d’ensemble de Lucien, chez qui dieux et philosophes sont des objets
récurrents de la satire — méme si c’est a des degrés divers. En effet,
dans la hiérarchie des charlatans, la palme revient incontestablement
aux faux philosophes, et le simple fait de leur comparer les dieux est en
soi, dans le contexte lucianesque, un procédé satirique puissant.

I1l. Les dieux et leurs représentations: une relation
problématique

Lemploi de termes issus de la vie politique et de la philosophie
tend a rapprocher les dieux du monde des hommes. Il est patent que,
dans le monde que décrit Lucien, la rétérence n’est plus le divin, mais
I'humain: c’est incontestablement un signe de déchéance, mais il y a
pire encore. En eftfet, un degré supplémentaire est franchi dans la satire
lorsque Lucien montre le rapport qu’entretiennent les dieux avec leurs
représentations iconographiques.

Lorsqu’il s’agit, dans le Zeus tragédien, de déterminer I'ordre dans
lequel les dieux doivent étre assis pour assister a I'assemblée, Hermes
et Zeus se trouvent dans le plus grand embarras; ils décident d’établir
une hiérarchie entre les dieux en se fondant sur la mati¢re dont est
faite chaque statue de dieu (Zeus tragédien 7):

Kdbile avTols katda mv délav €kacTtov, ws dv DAns 7
Téxvns &€xm, év Tpoedpla eV Tovs xpuoovs, elTa ém
ToUTOLS TOUS dpyvpovs, €ita éEns dool EledpdvTivol,
€lta Tovs xakkoUs 1) Mblvous, kal év adTols TolTOLS
ol Petdlov pév 1| " Alkapévovs Ty Mipwros 69 Eldpdropos
A Twv Ouolwv TexvLTwy mpoTeTLURodwY.

* “Fais-les asseoir selon la valeur de chacun, c’est-3-dire d’aprés la matidre ou Iart
dont ils sont faits: au premier rang, ceux qui sont d’or, derriére eux, ceux qui sont
d’argent, puis ceux qui sont d’ivoire, puis ceux de bronze ou de pierre. Parmi ces
derniers, il faut donner la préséance 3 ceux qui sont de la main de Phidias, d’Alcaméne,
de Myron, d’Euphranor et d’autres artistes de semblable envergure”.
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Ce n’est pas la qualité de citoyen, la mo\Tela, que I'on examine,
mais 'd€(a de chaque dieu, et cette derniére réside dans la valeur
marchande des statues des dieux. En d’autres termes, ici, c’est la notion
méme de divinité qui est atteinte, car la notion de personne divine est
remise en question: il n’existe plus un dieu, mais uniquement des images
de ce dieu, et ces différentes images ne sont pas réductibles a une seule
personne. Bien au contraire, elles se font concurrence! Ainsi, lorsqu’arrive
dans I'assemblée des dieux I'Hermes de I'agora, c’est-a-dire la statue du
dieu qui est placée sur 'agora (Zeus tragédien 33), Zeus s’adresse a lui
d’une part comme a un étre distinct d’Hermes, dont il difteére par son
corps couvert de poix et par son lieu de résidence (ce qui lui vaut d’étre
appelé Hermagoras dans le dialogue), mais, d’autre part, comme a
quelqu’un qui est assimilable 3 Hermeés — une sorte de double, un frére,
que Zeus n’hésite pas a appeler “mon enfant”, comme il le fait d’Hermes:

MaMov 8¢ 6 06s, O “Epun, dde dpds éoTiv, 6 dyopalos,
6 mapd T Towkiinv: mlTmns youv dvaﬂéﬂ)\nGT%lL
obonuépal TEPLTAATTOREVOS DO ToY AvdpLavTOTOLWY.

Si Hermagoras a une existence distincte de celle d’'Hermes, c’est
grice au sculpteur qui 'a fait; le “corps” du dieu est le don gracieux de
Iartisan. I semble qu’on ait ici un écho d’une idée développée dans le
Discours olympique de Dion de Pruse: celle que les grands sculpteurs ont
une influence déterminante sur la représentation que les hommes se
font des dieux; ainsi, Phidias, auteur de la céleébre statue de Zeus 2
Olympie, a changé la vision que les Grecs avaient du dieu, en créant une
représentation qui s’est imposée et a supplanté toutes les autres.” De
méme, Lucien fait dire 3 Hermes qu’Aphrodite est devenue Aphrodite
“par décision de Praxitele” (86Eav olUtw Tlpa€itélet) lorsque celui-ci a
fait son Aphrodite de Cnide,” mais sa remarque procéde d’un point de

*' “Eh! Hermas, mais c’est ton frére, celui qui est sur 'agora, prés du Pécile. Il est
plein de poix, parce que les sculpteurs prennent son empreinte tous les jours”.

* Dion de Pruse, Discours olympique 53 (ed. Klauck, op. cit.): % 8¢ ye loxli Téxvns
eviknoa kal EvvéleEas T "EXGSa mpwTov, EmELTa Tovs HAOUS T@dE T
ddopaTt, Beoméotov kal Aapmpov dmodelfas, Os pndéva Twv 186vTwY S6Eav
ETépav ETL \aBelv padlws — “Mais toi, par la force de ton art, tu as remporté la
victoire et tu as rassemblé tout d’abord les Grecs, puis les autres grice 2 cette
représentation, en produisant une vision divine et claire, de sorte que nul, apres
I’avoir vue, ne put facilement s’en faire une autre idée”. (traduit par nos soins)

% Zeus tragédien 10, cité infra, note 65.
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vue différent: elle ne traduit aucune admiration pour Praxitéle, mais
uniquement la dépendance d’Aphrodite par rapport a celui-ci. Lucien
souligne ainsi la subordination des dieux au bon vouloir du sculpteur et
les conséquences inattendues qui en découlent: dans le cas d’Hermes, au
lieu que le talent de Partiste contribue a augmenter le respect pour le
dieu, il rend celui-ci risible, car la statue est si réussie qu’on vient la
copier quotidiennement, en laissant dessus des traces de poix qui montrent
le peu de respect témoigné au dieu qu’elle représente. Chommage rendu
au talent du sculpteur se traduit par un outrage fait a la divinité, et comme
celle-ci, contrairement aux dieux d’Homere, est impuissante 3 réagir,
elle ne peut que subir son sort et faire rire d’elle.

Limportance d’un dieu dépend donc non de sa puissance, c’est-a-dire
d’une qualité intrinséque de la personne divine, mais de la valeur marchande
de sa statue, liée 3 la matiere dont elle est faite et au talent du sculpteur,
autrement dit, d’un critére qui aboutit  nier sa nature divine et le raméne a
une pure matérialité. Mais ce critere, si farfelu soit-il, s’avére encore
insuffisamment précis: en eftet, faut-il considérer la valeur propre au matériau
dont la statue est faite, ou bien le cofit réel de la statue? En d’autres termes,
faut-il faire entrer en ligne de compte la quantité, ou bien ne considérer que
la qualité de la matiére? C’est le probléeme que le colosse de Rhodes, a I'effigie
du dieu Hélios, pose 3 Hermes, car sa valeur marchande lui donne le droit
d’avoir une bonne place a I'assemblée tandis que ses dimensions
exceptionnelles 'empéchent d’y siéger (Zeus tragédien 11):

AlokpLTor ydp €pol yow TouTo® €l Wév ydp &s Ty
UMy dmoBAéToLuL, xalkos €aTiy, €l 8¢ hoyllolpuny dd’
6mdowy TaNdvToVv kKexdAkevTaL, UTEP TOVS
TEVTAKOOLOPESLpVoUS dv  €ln.

ZEYZ: TL yap &del mapewar kal Toutov éNéyEovta TV
Ty NV pkpdTTa Kal évoxNjoovta T kabédpd... TIN
AN, & “Podlwy dploTe, €l kal &t pd\oTa mPOTLUNTEéOS
€l Tov xpvowv, Tws dv kal Tpoedpelols, el pi) Sefoel
dvacTyal ﬂdu‘ras 0s povos kabéloto, Ty Tvika Oy
Batépa Twv TUYWY EmAaBuy; “QoTe auewov Tromcras
OpBooTASNY EkkANOLALWY, ETKEKUPOS T GUV€8pLUJ

64 . N . . .. N N
7 “C’est un cas difficile A juger, au moins pour moi, car, si je considére la matiére,
il est de bronze, mais si je calculais combien de talents a colité le bronze dont il est
fait, il serait au-dessus des pentacosiomédimnes.

ZEUS: Quel besoin avait-il de venir, celui-13, pour mettre en évidence la petite
taille des autres et obliger tout le monde a changer de place? Dis-moi, excellent
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Encore une fois, ’humain 'emporte sur le divin, dans la mesure
ol la valeur de chaque dieu est déterminée non par ses pouvoirs
propres, mais par I'importance que les hommes lui accordent et dont
témoigne la somme déboursée pour I’érection de la statue. Ce sont
tinalement les hommes qui donnent leur existence aux dieux et, au lieu
qu’il y ait un dieu et de multiples représentations de celui-ci, chaque
statue suffit 3 donner corps et existence a un étre divin, de sorte que la
personnalité divine est éclatée en une multitude d’individus.

La nouvelle hiérarchie ainsi établie entre dieux ne permet pas
aux Olympiens d’aftirmer leur suprématie, car ils se voient concurrencés
par leurs confreres d’Asie (Zeus tragédien 8):

"Eolkaot 8 olv, @ Zev, ol BapBaplkol mpoedpetoely povoL:
0s Tols ye..."EN\nvas bpas omolol elow, yaplevres pev
Kal eUmpOowToL KAl KaTa Téxymy EoxmuaTiopévol, Abvol
o¢ n xakkol Opws dmavtes f) ol ye moluTeNéoTaTol
abTwr ExedduTvol ONyor Boov Tou xpuoou EmoTiAZov
ExovTES, S EmMKexpdvbal kal émnuydobal povov, Td O€
¢vdov UméEulol kal oOToL, pvwv dyélas Elas
émro)\rrevopévag GKéTroweg’ | Bevdls & almm kal 6
"AvouBls ékelvos kal Tap’ abtov 6 "ATTS Kkal 6 ML@png
kal 6 Miw O\oxpuool kal Bapels kal ToNUTiUMTOL.

Méme Aphrodite, qui tente de se faire valoir en jouant sur les
mots et en rappelant qu’Homere la nomme “Aphrodite d’or”,” ne peut

Rhodien, méme si tu dois avoir la préséance sur les dieux qui sont en or, comment
pourrais-tu t’asseoir au premier rang, 3 moins d’obliger tous les assistants i se lever
pour que tu puisses ty asseoir seul? Tu occuperais toute la Pnyx avec une seule de
tes fesses. Tu ferais mieux d’assister 2 la séance debout, penché sur 'assemblée”.

% «On dirait bien, Zeus, que les dieux barbares vont occuper seuls les premiers
rangs; car pour les Grecs, tu vois comme ils sont gracieux bien siir, avec une belle
figure, et dessinés avec art, mais ils sont tous de bronze ou de pierre; les plus
luxueux d’entre eux sont d’ivoire agrémenté de quelques fioritures d’or, juste pour
donner de la couleur et de la lumiére; mais a 'intérieur, ils sont de bois eux aussi et
abritent des colonies entieres de souris. Au contraire, Bendis que voici et Anubis
qui est la-bas, avec, a c6té de lui, Attis, Mithra et Mén sont d’or massif et d’un poids
et d’un prix qui méritent vraiment considération”.

% Cf. Zeus tragédien 10: Aphrodite: “Alors, prends-moi aussi, Hermgs, et place-moi sur
les premiers rangs, car je suis en or”. (Obkow, & ‘Epun, kdpé AaPBav év Tols
TpoéSpoLs Tou kdBLle* xpuom ydp elpt.) HERMES: “Non, Aphrodite, tu n’es pas
en or, du moins d’aprés ce que je peux voir. Mais, si je n’ai pas la berlue, tu as été
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accéder aux places d’honneur. Les dieux se prévalent de la mati¢re dont
ils sont faits extérieurement, comme pour mieux dissimuler leur vacuité
intérieure. On peut reconnaitre dans ce passage une inversion de I'image
du silene, sous les traits duquel Alcibiade représente Socrate, dans le
Bangquet de Platon (216d-¢). Alors que Socrate, comme le siléne, ne
révele sa richesse que lorsqu’il est ouvert, les dieux illustrent la situation
inverse: magnifiques a 'extérieur, ils ne sont que miseére et désordre 2
I'intérieur, nouveau trait qui les rapproche des faux philosophes et les
oppose a Socrate, qui est 'exemple 2 suivre: c’est lui que Lucien met
ici en opposition avec ces prétendues divinités si ridicules, et ailleurs,
avec les philosophes-charlatans, tous uniquement préoccupés de
richesses et d’honneurs.

Le paradoxe cruellement et brillamment mis en relief par Lucien
est que, de témoignage de piété qu'elles étaient a I'origine, ces statues
ont fini par supplanter ceux qu’elles représentent: I’Olympe de Lucien
est tellement surchargé de statues de dieux qu’il ne lui reste plus de
place pour les dieux eux-mémes, et sur ce point comme sur bien d’autres,
Lucien est en phase avec la réalité de son temps: on sait que les grands
sanctuaires €taient encombrés par les quantités d’oftfrandes, et notamment
de statues, qui s’étaient accumulées dans les lieux sacrés au fil des siecles.
Les statues des dieux occupent le premier plan, au sens propre comme
au sens figuré, et finissent par cacher les dieux au lieu de les montrer.

Le procédé de Lucien constitue une sorte de tour de force car il
inverse totalement le sens de cette accumulation de statues pour en faire
un élément de la satire des dieux. A titre de comparaison, Dion de Pruse
considérait comme intrinséque a la nature humaine le besoin de
représenter ses dieux, en comparant les hommes 2 des enfants qui seraient
privés de leurs parents et tendraient les mains vers eux, dans leur désir
de les toucher; c’est un tel manque que viendrait combler la représentation

taillée, je crois, dans la pierre blanche du Pentélique; puis, sur la décision de Praxitéle,
tu es devenue Aphrodite et tu as été livrée aux Cnidiens”. (Oby doa ye, & " Adpodim,
Kdpe Opav, M’ el pf) mavv Muw AMBou Tou Aeukov, ITevTélndev, olpat,
MOoTounOetloa, e€ita 86Eav olrw IMpalLTélel Adpoditn yevouérn Kudlols
mapeddns.) APHRODITE: “Cependant je te citerai un témoin digne de foi, Homere,
qui dit d’un bout a 'autre de ses rhapsodies que moi, Aphrodite, je suis d’or”. (Kal
piy dELomoToY ol pdpTupa Tov “Oumpor mapéfopal dvew kal kdTw ToV
padswdLov xpvomy e Ty " AdpodiTny elvar AéyovTa.)
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anthropomorphique des dieux grecs.” Lucien, au contraire, détourne
son regard de ’humain pour se porter sur le divin et, loin de fustiger les
hommes pour leurs faiblesses, tourne en dérision la divinité, qui n’est
rien d’autre qu'une vue de Pesprit créée par les hommes.

I1 est une tradition que Lucien contribue puissamment 2 illustrer,
celle du spoudogeloion, que I'on peut définir comme un procédé consistant
3 produire un texte d’apparence comique mais qui cache en lui une
vérité d’ordre “sérieux”.”

Lucien est sérieux dans la satire, et notamment dans la satire des
dieux: celle-ci ne se résume pas a2 une moquerie ponctuelle dictée par
I'envie de mettre les rieurs de son coté et destinée a s’assurer un succes
a bon compte, méme si, bien siir, Lucien devait avoir aussi ce désir. On
a vu en effet que la satire qu’il fait des dieux est structurée, cohérente
et qu’elle a des liens importants avec d’autres thémes qui lui sont
également chers: la religion est un avatar de la charlatanerie dont bon
nombre d’humains trop crédules sont les victimes.

Comme le souligne Maurice Croiset,” Lucien n’a pas pour
objectif de convaincre ses auditeurs, mais de leur mettre sous les yeux
la faiblesse des arguments en faveur de la religion. Plutét qu’a une
satire des dieux, Lucien se livre 3 une satire de la représentation des
dieux par les hommes, procédé qui évite une condamnation brutale
sur un sujet que notre auteur n’estime peut-étre pas assez grave pour
cela. Le ton employé a I'égard des dieux est en effet notablement moins
acerbe que celui qui est réservé aux faux philosophes. La religion et ses

* Dion de Pruse, Discours olympique 61 e:” ATexvws ydp (GoTep vAmiol Taldes

TATPOS 1 HUNTPOS dmeomacpévol Sewvov Tpepov €xovTes kat mohov
OPEYOUOL XELPAS OV TAPOUOL TONKLS OVELPHTTOVTES, oUT® Kdl Beols dvdpwoL
dyamwvTes Sikalws Std Te TV elepyeotar kal ouyyévelav, mpoBupolpevol
mdvta Tpoémov cuvewval Te kal Oplelr — “En effet, les petits enfants qui sont
arrachés i leur pére ou a leur mére éprouvent un désir irrépressible et, bien des fois,
tendent leurs bras vers eux alors qu’ils ne sont pas 14, lorsqu’ils les voient en réve;
C’est exactement ainsi que les humains se comportent vis-a-vis des dieux, les aimant
A juste titre, eu égard 2 leurs bienfaits et  leur parenté avec eux et en s’efforcant par

tous les moyens d’étre en leur présence et de s’entretenir avec eux”.

 Cf. Camerotto, op. cit., p. 127: “Lo spoudogeloion & proprio del testo che appare

comico, ma che nasconde e poi rivela inaspettata una veritd, secondo la formula
oraziana del ridentem dicere uerum o la definizione che Diogene Laerzio da delle
composizioni del filosofo cinico Monimo: yéypade 8¢ malyvia omoudy AeAnbuig
LepLypéva”.

* Cf. Croiset, op. cit., p. 211.
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oripeaux font partie des faiblesses humaines face auxquelles I'indulgence
est de mise et le rire, sans doute plus approprié que la polémique. A
cet égard, le jugement le plus ferme, aux accents nettement épicuriens
— se trouve sans doute dans 'ouverture du traité Sur les sacrifices:

“A pév yap év Tats Buolars ol pdTaiol mpdTTOoUCL Kal
Tals €opTals kal mpooddols Twy Oewv kal & alTovol kal
& ebyovtal kal & ywdokovot mepl alTwv, olk olda €l Tis
oUTWS KATNPNS €0TL KAl AeAUTMHEVOS OOTLS O YeNdoeTal
T dBerTeplav émBNPas Twv Spwpévor. Kal molD e,
olpat, TpOTEPOV TOU YENAV Tpds €auTov éEeTdoel TOTEpPOV
eloeBels abrous xpn kakew ) Tolvavtiov Beols &xBpovs
Kal kakodalpovas, ol ye oUTw TATELWOV Kdl AYEVWES TO
Betov UmetMpacty GoTe elvar dvbpdmwr  évdees 7(})«11
Kohakeuvopevor fideobal kal dyavakTely de olpevov.
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ADAMANTIOS CORAY ET SES CORRECTIONS
INEDITES SUR LUCIEN: LE MS. CHIOS 490, P. 455-576'

Orestis Karavas*
Université du Péloponnése

RESUMO: No presente artigo, apresentam-se 254 das quase 1200
corre¢des de Adamantios Coray sobre o texto de Luciano, as quais,
contudo, continuam inéditas e escritas 2 mio em trés lugares
diferentes: nos manuscritos 379 ¢ 490 de Quios e as margens da editio
Bipontina, que o mesmo Coary consultava. Escolhemos as corre¢des
que nio foram propostas por nenhum filélogo até o presente
momento. Muitas delas iluminam algumas passagens obscuras ¢
incompreensiveis do corpus lucidnico, ¢ pdem em evidéncia os
profundos conhecimentos da lingua e da literatura gregas por Coray,
assim como sua surpreendente intui¢io linguistica.

PALAVRAS-CHAVE: Adamantios Coray; Luciano; manuscritos de
Quios 379 ¢ 490; corregdes textuais.

A la mémoire de Jacques Bompaire

I ’ \ / b ’ b ’ ~ ’ ~ AY
avoTtpéedas To Auxviov] amiBavov ETAGow ToUTo AOUKIOVE TTAS Yo
v Tis meloBein v povov Auxviov AdBa ev yapols mohuTehéot!

Note marginale de Coray sur Luc., Symp. 46

* okaravas@hotmail.com

" Une lecture d’une version incompléte du présent article a été prononcée dans le
cadre du colloque Tpodeia 2 Rethymnon (23-25/5/2008). Je voudrais remercier les
professeurs J. L. Brandio, G. A. Christodoulou, H. G. Nesselrath et mon amie
Isabelle Gassino pour 'aide précieuse qu’ils m’ont apportée dans la réalisation de
ce travail.
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damantios Coray, médecin et philologue grec, est né a Smyrne
en 1748 et mort a Paris en 1833. Il est trés connu pour ses théses
concernant la langue grecque moderne et plus exactement pour la voie
médiane qu’il a suivie entre la SnuoTikn et la kaBapevouca. Pourtant
son amour pour la langue et la littérature grecques 'ont mené a publier
plus de quarante volumes d’ceuvres d’auteurs grecs, parmi lesquelles
se trouvent celles d’Homere, d’Hippocrate, des orateurs attiques, les
romans de Longus et d’Héliodore, et les Vies Paralléles de Plutarque.
C’est grice a une conférence de G. A. Christodoulou, publiée dans les
actes du colloque international “Kopoms ka1 Xlos” qui a eu lieu 3 Chios
en 1983, que nous avons découvert les Animadversiones in Luciani opera
Editionis Bipontine. 11 s’agit d’une section de notes de Coray, regroupées
sous le titre Observationes Miscellanee (manuscrit n° 490 de la Bibliotheque
“Adamantios Coray” de Chios), qui comptent 998 pages (disperses ainsi
qu’en cahiers de douze pages) et qui contiennent plutdt des corrections
de texte que des notes que Coray aurait prises pendant ses lectures de
plus de soixante auteurs grecs. Toutes les feuilles sont numérotées par
le méme Coray.”

Les Animadversiones in Lucianum occupent 122 pages de 24 x 18
cm, réunies en six cahiers (XX-XXV, p. 455-576 de la section sept du
manuscrit); elles sont écrites a 'encre trés lisiblement, et en latin. Elles
concernent I’édition de Deux-Ponts (1789-1793), une simple réédition
en dix volumes de I'édition de Reitz-Hemsterhuys de 1743, avec la
traduction latine et les commentaires et variantes de la dite édition.’
Coray a noté plus de sept cent corrections du texte lucianesque, dont la
plupart avaient déja été proposées par d’autres philologues et quelques-
unes ont été adoptées par les éditions modernes des ceuvres de Lucien.
Néanmoins, aucun éditeur moderne de Lucien n’a connu les corrections
de Coray. Seul Macleod adopte deux corrections dans Toxaris ou sur
Pamitié 9 et "apocryphe Néron ou le percement de I'Isthme 10 et en mentionne
une autre dans les Dialogues des morts 3.1. Une édition des Animadversiones
in Lucianum montrerait le génie éditorial de Coray puisque elle
prouverait que certaines corrections du texte de Lucien qui ont été
adoptées aujourd’hui avaient été proposées par Coray il y a 200 ans.

* Cf. Christodoulou, op. cit., p. 37-53 (réimpr. dans son Suuuikta KpiTikd . Athénes:
Edition privée, 1986, p. 237-255); cf. aussi Christodoulou, op. cit., les corrections de
Coray sur Pindare (p. 94-96), Anacréon (p. 129-130) et Platon (p. 280-331), Bazou,
op. cit., p. 465-480, mais surtout Kalospyros, op. cit., 2006.

* Cf. Bompaire, op. cit., 1993, p. CXXX-CXXXI (vol. I).
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Dans notre article, nous ne nous occuperons pas de toutes les
corrections faites par Coray sur le texte de Lucien mais uniquement de
celles qui n’ont été proposées par aucun philologue ou éditeur de Lucien
jusqu’a présent.” Notre présentation ne suivra pas non plus Pordre du
manuscrit de Coray, c’est-a-dire la série des opuscules lucianesques
dans I’édition Bipontine, mais I’édition de Lucien dans les Oxford Classical
Texts, réalisée par M. D. Macleod.” D’abord nous donnons le texte de
I'OCT avec le titre abrégé de I'ccuvre de Lucien et le paragraphe ot il
se trouve, ainsi que le numéro du volume, de la page et de la ligne
exacte de I’édition de Macleod entre parenthéses. Ensuite nous donnons
la correction de Coray avec le numéro de la page du manuscrit et notre
propre commentaire sur la correction proposée. On conserve la
ponctuation de Coray dans les passages qu’il cite car parfois elle éclaire
le sens du texte.

1.VH.II30 (1.116.8)  TETPOIS Kol TPOXCWO!
(p. 483) TETpaLs kot Boaxeot

Coray corrige Tpaxcoo! en Bpoxeot (rupibus) et justifie sa proposition
par la variante de ' Tpaxgo et par le lemme d’Hésychios (B 1082)
Bpoxwdns: Tpaxys. Pourtant, il reconnait que dans Tox. 49, on trouve
le méme mot: TPOXWVOS (ou TPAXwWVOs selon les manuscrits), mais il
le considére comme regio scythica. Le pluriel Bpaxeo (“de I'eau peu
profonde”, synonyme du grec Tevoryn et du latin vada) est attesté chez
Hérodote 2.102, 4.179 (bis), Thucydide 2.92.1, Diodore de Sicile 13.13.6,
Arrien 24.2, 30.8, 38.7, 38.8, 39.7, 41.2 (bis), Polybe 1.39.3, 1.47.5, 1.51.11
et Plutarque, M. 980F. Néanmoins, il est peu probable qu’il existe une
relation étymologique entre les mots Bpoxos et Tpoxus.

2. Cal. 23 (1.135.26) TNV ATTOAOY 1OV TTPOCEUEVOS
(p.521) (Bekker: mpoaiofopevos codd.)
TNV amoAoyiav mpooaiobopevos

Coray connait la legon des manuscrits et aussi la correction de
Du Soul mpootéuevos. 11 justifie sa proposition en disant que le participe
TpooaioBopevos peut ici étre un synonyme de Tpooakouoas. Dans la

* Pour une liste compléte des corrections de Coray du ms Chios 490 sur le texte de
Lucien, cf. Kalospyros, op. cit., p. 87-105 (vol. II).

* Cf. Macleod, op. cit., 1972-1987. Infra nous nous référons aussi A d’autres éditions
récentes, partielles ou d’ensemble.
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littérature classique, le verbe mpooaicBavopat n’est attesté qu'une seule
fois chez Aristote, Mem. remin. 450a.21, et signifie “concevoir de plus”.
Bompaire cite la remarque “ingénieuse” de Belin pour le verbe
mpoaioBopevos (“devinant la justification”):* “ce sentiment est bien
celui d’'un caracteére généreux; il est trés délicat; les commentateurs
n’en ont point senti la finesse”. Bien que la version syriaque récemment
découverte s’accorde avec la correction de Du Soul, Coray a conservé
la lecon des manuscrits en remplacant simplement le préfixe mpo- par
TPOO-.

3.Cal. 24 (1.136.8) emetSav mahot dihos o evSioBarAwv Sokadv Elvat
(p.521-522) 16> evSioaBorropevey embnTar (Bekker: mointai
codd.) oucds (Gesner: opois codd.)
eme1Sov mohot dpiros o evSiaBoAAwv Sokadv Elvat
T6) evS1BOANOUEVC, TPOCTTOIT Tl OHOLWIS

Coray ne pourrait pas connaitre la correction de Bekker; la legon
des manuscrits lui parait plus plausible et il propose la correction
mpooToInTal en la justifiant par simulat pariter, qui est tout 2 fait en
accord avec le contexte du passage. Bompaire et Jufresa-Mestre-Gomez
n’ont pas adopté la correction de Bekker et impriment ToifTal,” tandis
que Macleod propose I'ajout de Tnv SiafoAnv apres la legon des
manuscrits, bien qu’il imprime ¢ém6fTon dans le texte.

4.]Jud. voc. 2 (1.139.12-13)  8¢os 8€ oU uIKpOV pot (recc.: ue Py) €mi TouTolS
(p. 456) (Herwerden: TOis B) Ths amobAiyecos Emé pxeTat

Seos 8 0V HIKPOV e Tepl Ths amoBAIeEcds UTEoxeTal

Macleod suit partiellement Herwerden qui a corrigé le Tois des
manuscrits en tou/toij mais a supprimé aussi le s amobAlyews.
Bompaire a simplement supprimé le T3is,” tandis que Mestre-Gémez
ont conservé la lecon de la tradition manuscrite: ue em TS Ts.” Coray
supprime également le TOls et corrige non seulement le préfixe du
verbe EMEPXETa, mais aussi le datif de objet du verbe por. 11 justifie
sa proposition en citant Merc. cond. 16: kakélvo 10EpXETal Ot, mais il
reconnait que dans l'apocryphe Alc. 3, nous trouvons le méme verbe

° Cf. Bompaire, op. cit., p. 163 (vol. II, . 59) et Jufresa, Mestre et Gémez, op. cit., p. 97.
’ Cf. Bompaire, op. cit., p. 164 (n. 64).

® Cf. Bompaire, op. cit., p. 179.

’ Cf. Mestre et Gémez, op. cit., p. 70.
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avec datif: ka1 evBuunBevTt yop T Scos emeABol. Coray ne discute pas
I'authenticité de Lalcyon ou sur les métamorphoses; pour lui, il s’agit d’un
parallele lucianesque. Dans la littérature grecque, nous trouvons le verbe
EMEPXOMO construit tantdt avec le datif, tantot avec I'accusatif, mais la
construction du verbe UTEpxopat se fait uniquement avec I'accusatif
excepté chez Plutarque, Comp. Pericl. et Fab. Max. 2.2. Coray corrige
aussi la préposition €mi par mepl Ths amobAiPecos.”

5.Cat. 19 (1.193.9) v avTAElv BEAns (codd.: eBeAns N), eToluos
(p. 468) nv avthélv < i’ > ebens, ETolpos

Cette correction semble insignifiante, mais ce passage a fait
beaucoup réfléchir les éditeurs de Lucien: Macleod et Bompaire''
suivent I'ordre des mots que donnent les manuscrits mais ils choisissent
la variante 68¢Ans 2 la lecon €BeAns; Harmon imprime 1) avTA£lv, €l
BeAns, eTolpos, tandis que Fritzsche préfére changer I'ordre des mots
en avTAélv v BeAns Etotuos. Coray propose I'ajout du sujet pe de
Pinfinitif qvTA€lv, une correction simple mais tout a fait conforme au
contexte: “si tu veux que j’écope, je suis disponible”. Nous trouvons
aussi un paralléle dans Char. 1: unSeTTOTE Ge AVTAEIV EkeAEUTQL.

6.]. trag. 44 (1.243.14)  TouTl TOBev NIV TO AUOXOV KOKOV ETTXEL;
(p.507) TouT! TOBeV NIV TO CHOXOV KOKOV EQPIIKEL;

Les manuscrits sont divisés quant au verbe principal de cette
phrase: la famille y donne emmxel, tandis que la famille  donne emmABe.
Macleod et Coenen' préferent la premidre lecon, mais Harmon 1I’a
corrigé en EmiXEl et Bompaire I'a suivi.” Le verbe Emixéw n’est pas
inconnu de Lucien; nous le trouvons aussi dans Luct. 19, Nav. 44, et
dans le méme J. trag. 35. Pourtant Coray propose le verbe edrkco, attesté
chez Sophocle, Ant. 1257, Aj. 34 et El. 304, Hippocrate, Nat. hom. 1,
Thucydide 8.67.2, Xénophon, Rsp. Lac. 12.5, et Pausanias 8.40.3. Coray
cite Hésychios E 7441, pour justifier sa proposition: eprkel” epopud,

" Dans la p. 477 (corr. no 72, cf. infia) il cite le passage de nouveau avec pour seule
correction le epl TS amobAiPewds.

"' Cf. Bompaire, op. cit., p. 287.
"> Cf. Coenen, op. cit., p. 28.

" Cf. Bompaire, op. cit., p. 73 (vol. III). Pour une discussion sur le passage, aussi
Nesselrath, H. G., c.r. de Macleod, M. D. Luciani Opera. Vols. I-111. Oxford: Oxford
University Press, 1972-1980 (Gromon, Munich/ Berlin, vol. 56, p. 607, 1984).
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emepXeTal. La correction de Coray correspond aussi sémantiquement
a la lecon de la famille B.

7.Gall. 14 (1.261.3) KC(\l viv gkEvos (B: 21pev y) O Ta poKia Ta TVapa,
(p- 508) o TO TpuB)\lov ﬂEplAE{)(cov, aousvos eEehavel
Jiuwv, 0 T POKIO TG TIVAPX, O TO TpuB)\lov
meptAeixcov, <Aayxcov> (aut <elAnxcs>) GOUEVOS
eEehave

I1 s’agit d’'une correction de compréhension du texte. Comme
signale Bompaire “Gopevos est parfois rattaché 3 mepiAeixcov”."* Coray
ne semble pas convaincu par cette explication. Il connait les discussions
des philologues pour ce passage, discussions qui n’ont néanmois pas donné
de solution. C’est pourquoi il fait une autre proposition: il introduit le
participe AarxadVv ou gIANXws juste aprés MepIAelXwv, un mot qui
ressemble paléographiquement au second terme du verbe, mais qui se
réfere syntaxiquement au Ta pokiot. Ainsi il ajoute une caractéristique de

plus a Simon, la personne dont on parle dans ce passage.

8.Icar. 6 (1.293.9)  €viol 8¢ ka1 UTO (om. kol edd.) ynpws 1 opyias
(p. 509) apBAUCdITTOVTES
gviol 8¢ UTIO YNpws, T} ApPwoTias auPAUGTTOVTES

Dans ce passage, Coray pense que le Gpyla ne peut pas causer un
mal aux yeux. Il note qu'ici il fallait dire quelque chose comme apyepov,
“le glaucome”, ou ahyeln qui signifie “maladie” en général, selon Hésychios
A2797. Cela justifierait le verbe apBAuwdTTwW, “avoir la vue faible”, et
aussi la présence de la vieillesse dans la méme phrase. Alors il corrige en
appwaoTioas, “faiblesse corporelle”, “maladie constante”.

9. Icar. 20 (1.302.7) Bapu yop oudev, fv ur Ti depetv Sen
(p. 510) Bapu yap oudev, v T1 un depetv Sen

Coray observe qu’avec cette minime transposition de mots, qui
. . . . 15

ne change pas le sens du texte, on construit un trimétre iambique
(perfectus senarius) que Lucien pourrait avoir emprunté 3 un pocte

" Cf. Bompaire, op. cit., p. 124 (n. 55).

" Le Professeur H. G. Nesselrath m’a désigné avec juste raison que ce trimétre n’est
pas correct car la derniére syllabe de Bopu est toujours bréve et il m’a indiqué les
passages suivants: Homere, Od. 8.95, 8.534, Euripide, Hel. 268, Ph. 1641, Apollonios
de Rhodes 4.1492, Anthologie Grecque 2.182,6.220.11,6.290.3,9.310.3, 16.133.9, Nonnos,
Dion.1.38,6.51,19.1, 19.8 etc, Quintus de Smyrne 1.374,2.167, 2.660 etc.
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comique. Mettre dans la bouche des personnages des vers iambiques
: R .16
est une pratique trés courante chez Lucien.

10. Tim. 43 (1.32829)  E0UTE YEITWV Kol OHOPOS, EKTEICOV TV dAAcwv
(p. 457) EOUTE YEITWVY KA1 OUOPOS, EKOEIGY <EUQUTOV>
TV dAAcov
(aut gkoeicov Tous aAdous [sc. EHouTOU])

Ce passage a posé¢ beaucoup de problemes aux philologues: dans
son apparat critique, Macleod donne la variante gkyelveov et la correction
gkas a3v de Faber,” tandis que Bompaire préfere “la lecon simple et
claire (¢€1cdv) offerte par Z (sans doute une correction)”.” Pourtant,
toutes les objections des philologues portent sur le génitif qui suit le
verbe £koelwv qui devrait ainsi étre intransitif: par conséquent,
Hemsterhuys corrige en Tous &AAous, Jacobitz en Ta TV AV et
Benedictus en Tov aAhov. Coray, 4 son tour, fait plusieurs propositions:
Pajout de géuouTov avant TV GAwv ou le verbe en voix moyenne
(€kOE10UEVOS ) ou bien I'accusatif Tous GAAous avec le verbe que donnent
les manuscrits ou avec Topaceiv. Il cite aussi Théophraste 3.5, ot
TOPOCEIw et ATAANXTTOU! voisinent.

11. Char. 1 (I12.9-10)  oUT 81 Karyed oot eutraty (y: maAv aut madar B)
(p. 463) AUPRAUWTTW TTPOS TO PdS
0UT 81 KAy oot Tavuy aUPAIWTTM TPOS TO Gds

Coray propose ici d’écrire Tavuv au lieu de maAv, Tohat ou
éumaAiv des manuscrits. Cela peut sembler une correction peu
nécessaire mais le passage a suscité bien des débats chez les philologues.
Lexpression Ta VOV (en deux mots) n’est pas inconnue de Lucien; on
la trouve quatre fois dans son ceuvre: Dear. jud. 12, Dem. enc. 48, Scyth.
9 et D. meretr. 9.4.

12. Vit. auct. 24 (I1.44.15) Ko\ pnv TouvovTiov xpnv (recc.: épns y) Tov véov
(p. 466) LEV €lVal TEPIEKTIKOV

KOl UMV TOUVOVTIOV €@n)s ™ < EXPTIV Yap> TOV VEOV
LEV Eiva TTEQIEKTIKOV

' Cf. Karavas, op. cit., 2005, p. 137-170.

"7 Cf. Hopkinson, op. cit., p. 60, imprime €Xas V.

'* Cf. Bompaire, op. cit., p. 317 (n. 92).

"” Kalospyros transcrit ainsi la correction de Coray [op. cit., p. 104 (vol. II)].
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Coray fait une combinaison des différentes lecons des manuscrits
pour ce passage problemathue entre £xpTV et edns (ou d1s), il ne choisit
pas: £dns: <E)(pr]v yop> “tu as dit le contraire; car le jeune homme
devrait recevoir”. Néanmoins, il devient méme plus audacieux en
proposant aussi K&l LNV TOUVaVTIOV EQu (pro TEGUKE) TOV VEOV HEV E1VOL
TEPIEKTIKOV, “mais au contraire, par nature le jeune homme regoit”.

13. Pisc. 40 (11.76.5) kol dAAws (Y dAdcos yop B) Sedtaot v Atknv
(p. 468) oAcs yop Sedlact Tnv Atknv

Coray ne donne pas d’explication sur cette correction qu’il
propose: tout simplement, il trouve dAAws douteux et le change en
OAws.

14. Paras. 2 (IL145.7)  mpooloTal YENwS TAUTOAUS
(p.511) MEOEI TNl YENGS TOUTTONUS

Bien que la tradition manuscrite transmette ici unanimement la
troisi¢me personne du singulier du parfait de la voix passive du verbe
TpodEpopal — une attestation unique dans la littérature grecque —, les
philologues sont intervenus de plusieurs maniéres: Madvig corrige en
ToploTaTal, Meiser en mpocieTal et Herwerden en mpoteTat.” Coray
propose, A son tour, TPOEITOI et traduit par risus editus est. Néanmoins,
il s’agit d’une correction superflue, 3 notre avis, car le verbe npoﬁlsual
est presque toujours transitif au moyen et non pas passit et signifie
“lancer”, “jeter”, “abandonner”.”!

15. Paras. 12 (I.153.10)  OUKOUV TCY HEV OUXVO KEKTMUEVG 106S TOUTO
(p. 512) TOPEXEL, TG 88 ONlya kal unSev
OUKOUV TCY HEV OUXVO KEKTMUEVG 106S TOUTO
TOoPEXEL TCD 8¢ ONlyo 1] Undev

Coray change kal en 1) dans ce passage pour deux raisons: d’abord,
il donne un texte parallele chez Lucien, quelques paragraphes plus haut,
qu’il trouve en rapport avec celui-ci, ot les deux termes de comparaison
sont divisés par 1 (§3): ouSev 1 pikpov pot peAel (dans le deuxiéme

* Pour toutes les corrections proposées, cf. Nesselrath, op. cit., 1985, p. 266.
Nesselrath I'obélise: TmpodioTatt (op. cit., 1985, p. 497).

2 Cf, eg. chez Lucien, VH.L 8,29, VH.II. 40,46, Icar. 20, Dem. enc. 44. Ct. Libanios, Ep.
427.1: Tov mpoEluEvoV aiTiacecBan xpovov et 1222.2: gl Kol TOMUS TPOEI T
XPOVOS.
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texte ils sont A I'envers: OAMyo T pndev / oudev 1 pikpov). Ensuite, il
interpréte Topexel par eEeoTt (licet) pour éclairer le passage, comme
I'utilisent Hérodote (1.9, 1.170, 3.73, 3.142, 4.140, 5.98, 8.140) et
Hippocrate (Sem. 7, 34). Le verbe en question a été mis en doute par la
tradition manuscrite car on y trouve la variante UTapxel.

16. Paras. 41 (IL162.19)  TO 0@dpa TPTOV TOAUS
(p.513) TO O TPRTOV ToXUS

Coray propose TaxUs au lieu du moAUs de la tradition manuscrite
car, quelques lignes plus haut, Lucien parle de Aemtous (§40) et suppose
qu’il fallait montrer ici le contraste.”? Coray a peut-étre raison puisque
Lucien oppose 1T0()(\3§ A AemTOs deux fois dans son ceuvre: Salt. 76 et
D. meretr. 14.3.

17. Paras. 42 (11.163.4)  "lookpatns [...] oud em Sikactrplov avePn, Sia
(p.513) SetAlaw, olpat, 0TI 0USE TNV Peovny Sia TOUTO EiXEV
"lookpaTns [...] oud em SikacTnpiov aveRn, Sia
Sethlawv, olpat, OTI oUSe TNV Paovny <ikavny>

(aut [ TnV] $peovny ) Sia TOUTO ELXEV

Coray commence par qualifier le texte d’“étrange” (locus est rarus) puis
interpréte 8100 TOUTO comme se rapportant 3 8o TaUTY TNV SetAlow.
Dindorf avait déja corrigé 8to TouTo par Stapkoloav (se référant
évidemment 3 TV dwvny) et Fritzsche par kaTa TouTo. Nesselrath
fait un trés bon commentaire du texte en citant des passages d’Isocrate
et d’autres auteurs qul parlent de lui, et supprime OT! en ajoutant un
attribut aprés €ixev.” Coray, 2 son tour, cite deux passages d’Isocrate, oit
Porateur parle de sa voix et de son courage: (5.81) £y yap mPOS HEV
T(\) moAITeveahal TaVTCOV d(bUéOTO(Tog EYEVOUTV TGV TOAITQV" OUTE
yop dcwvny eoxov Kowny OUTE To}\ucxv Buvauevnv oxAew Xpnoem et
(12. 10) sv&ng auq)OTspmv Eysvounv TV HEYIOTNV SUVOULY EXOVTWV
mop’ nulv dwvns tkavis kol ToAuns. Alors il corrige en supprimant
1art1cle TNV et en laissant dpcovnv seul, ou bien en ajoutant ’épithete
kownv, mot-clé dans les fragments rhétoriques qu’il vient de citer.

18. Paras. 51 (I1.168.28)  OUmeo cuvinut 0 T1 TOUTO meos BouleTan
(p.515) OUTe ouvinul 0 T1 TOUTO oot BouleTal

? Nesselrath, op. cit., 1985, p. 405-406 ne trouve ici aucun probléme textuel ou
sémantique.

® Cf. Nesselrath, op. cit., 1985, p. 426-427 et p. 498.
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Certe illud mcos abundare videtur, dit Coray, sans plus d’explications;
et il le change en cot.** La famille y donne mcds.

19. Philops. 16 (I1.185.5) é£aSovTes To (B: ka1 Tal Y) paopaTo
(p.518) g€ayovTes kal T PACUATA

Coray explique cette nouvelle correction en citant un passage qui se
trouve quelques lignes plus bas: eEeAoivel Tov Sadpiovar. £yed youv (Eycy olv
selon Coray) kot €18ov €16vTa. Il nen dit rien de plus. Cependant, nous
nous sommes occupés du verbe eEd8c ailleurs.” En résumant notre thése,
nous répétons que eEaSw est utilisé par Lucien deux fois seulement dans
son ceuvre pour se référer exclusivement a Jésus-Christ. C’est pourquoi
nous croyons que la proposition de Coray ici n’est pas nécessaire.

20. Dear: jud. 3 (11.202.15) Kawn HEV
(p. 459) KOT) PEV

Il s’agit d’'une correction de compréhension du texte. On parle
de 'amante de Paris. Coray préfere lire ici que la femme est kan
(pulchra) au lieu de ikowr. Il avoue aussi qu’il s’est inspiré de
Hemsterhuys. Cependant, sa proposition semble peu nécessaire car le
principal argument d’Aphrodite sur la belle Hélene est justement qu’elle
est belle (paragraphes 13-14: sa mere aussi). Si Paris avait déja une
amante belle, pourquoi en chercher une autre qui le soit aussi?

21. Dear: jud. 7 (11.205.21) OOl TNV YVOIV ETITPETC
(p. 460) OOl TNV KPIOIV EMTPET

Encore une correction de compréhension du texte. Ici Coray
semble avoir raison: mis i part le titre de 'opuscule, Oecov kpiois, le
mot yvwols n’y est attesté qu’une seule fois en regard des six
occurrences de KpIOIS et KPIVEIV qui sont répétés toujours en référence
a la capacité de Paris de juger.

22. Merc. cond. 5 (11.215.30) oMo To 80Bev, kav Jobf, kav abpows Andon,
(p. 469) TGV akpIBds kol THS Xpeloas Evdeds
KO TOVOAIOKETON
aAha To Sobév, kav kaT oAiyov, kdv aBpows
Mdbn, mov akpiPds kol s xpelas Evdeds
KO TOVOAIOKETON

* Dans ses notes marginales sur ce texte, Coray propose Tol.
* Cf. Karavas, op. cit., 2010, p. 119-120.
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Coray estime que le texte est douteux (locus suspectus); il pense que
80 a été ici redoublé par erreur i cause du Sofev qui précéde Il cite aussi
un passage 51tue quelques paragraphes plus bas (§38) 0 psv Yop wiobos
aUTOS KaTa SU 6foAous T TETTaPAS, Kol Bopus ol TV 6U kol GXANP0S.

23. Merc. cond. 10 (IL218.16) 0o Bupwpdd kakads SupilovTi
(p. 469) UTo Bupwp® Kakds cupl TTovT! (aut
oupicoovT)

Coray n’est pas d’accord avec ceux qui interprétent ici oupiled
par “parler comme un Syrien”; il pense que Lucien décrit plutdt une
image qui survit jusqu’a nos jours: le concierge qui siffle!

24. Merc. cond. 26 (I1.227.15)  avayvaiokels 1o BiAiov
(p.471) avarylvaokets 11 BipAiov

Encore une correction sans explication de la part de Coray.

25. Merc. cond. 26 (I1.227.25)  UTTO AlHOU TTOXPOYGIUEVOS
(p. 471) (Jensius: Taponyouevos aut moponyopevos codd.)
UTTO MOV Topaycouevos

Coray ne connait pas la correction Tapoypevos de Jensius, alors
il propose la sienne, Tapoywuevos (abradens): il traduit le verbe
Voeobout par minuere dentibus et in frusta sibi dividere vel lacerare. Son inspiration
est Hésychios (Y60): Yoppota: omapayuato. Clest vrai que le verbe
Jaw, quand il est intransitif, peut signifier “détruire” (Sophocle, Tr. 678),
pourtant le composé Tapooopot nest attesté que chez Pollux 4.152,
deux fois, et se réfere au cheveu, au sens de “lisser”.

26. Asin. 7 (11.280.5-6)  Tor gEV oUTw yupva kol oUTd, Tar 68 AeAupiéva, T
(p. 502) 8¢ aTedavols memAeypEVa
T UEV OUTG Yyupva ko outa Aehupéva, Ta 8¢
OTEPAVOLS TETAEYHEVK

Coray supprime Ta 8¢ et explique: le To redouble la fin de auTa
et le 8¢, le début de AeAupéva.

27. Asin. 10 (11.281.14-15)  mp@dTov 8¢ kaTa Aoyov, s apua odlyye, EiTa
(p- 503) avakhaoas euBade (EURBoAe recc.) Kal oUVEXE KOl
um 81dou StaoTnua
TPTOV 8¢ kaT oAlyov, ws auua odlyye, eiTa
avakhaoos euBadle, kal ouvexe, kol un §idou,
StooTnua
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Coray justifie cette nouvelle correction en citant un passage situé
quelques lignes plus haut (§9): qupo kot 1EVos dnoas, cUVEXE, Kl
Telped pn omeudety, aAN’ OAlyov SlokopTEPTIOOS, CUVTPEXE.

28. Asin. 18 (11.286.2)  Eyvwv 0TI ) StaoTacovTal e ouTol AaBovTes
(p. 503) YV o0V 0TI SI0OTAGOV T HE 0UTOl AaBovTes

Hellenismi ratio postulat €yvaov odv oT1 Siaomacovtal pe, dit ici
Coray, qui explique que le 00v a été absorbé par la fin de £yvcov et le 81
redoublé par le début du SiacTacovTal.

29. Asin. 28 (11.292.19-20) ouTe &vSov sud)pmvousvos 1Tp0§ TT] HUAR oUTE
(p-504) unmeplos VEUOUEVOS, UTTO TV GUVVOUWVY
TTOAEHOUHEVOS
oUTe Evdov U pepfouevos TPos TT) MUAT, oUTE
UTaiBplos VeUOpEVOS, <ws> UTO TV
OUVVOHV TTOAEHOUHEVOS

La correction importante ici pour Coray est le ws, qui a été
absorbé par vepopevos qui précéde. Le €0 pepBopevos, “bien nourri”, qu’il
propose pour eUPPAIVOUEVOS est une inspiration du moment.

30. Asin. 28 (I1.292.26)  TPATOV HEV ETTOIE HE KO TPEXOVTAAIO oU EUAG
(p. 504) amAQ, aAha T¢d 6Lous TTUKVOUS EXOVTL Kal OEElS
TPATOV HEV ETCIE HE KO TPEXOVTAAIO oU EUAG

amA@, oMo T 6Lous TUKVoUs EXOVTL Kol OEELS

Nous présentons cette correction minime, bien qu’elle soit aussi

2 26 N .
proposée par Nesselrath,™ car nous la trouvons tout 3 fait correcte: au
lieu de Particle défini TE) qui se réfere au EUAe, avec lequel le patron
de P'ane le battait, Coray propose le pronom T avec juste raison. Le
patron n’avait pas plusieurs bitons parmi lesquels il aurait choisi celui
fait de naeuds pointus pour frapper Lucius, mais il s’agissait d’'un baton
quelconque.

31. Asin. 30 (11.292.9-11) Fou yap v kaTafas Tou XEipd Lot EmSouval
(p. 505) [...] moTe (0 8¢ oUTe kaTnABev add. N) oUTe
XElpar ETMESCOKEVT
oU y fvkataPavTos xEipa pol emSouval
[...] 0 8 oUTe koaTnABev, oUTe xElpa moTE
EMESCOKEY

* Cf. Nesselrath, op. cit., 1984, p. 607, propose soit Te soit [T6].
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Coray ne donne pas de solution sur ce texte corrompu. Tout
simplement, il propose la correction qui parait la plus proche de la
lecon que donnent les manuscrits.”

32. Asin. 40 (11.298.28) xomidos (Reitz: katvidos N)
(p. 505) kaividos

Macleod imprime kaividos dans I’édition Loeb,” mais sept
années plus tard, dans I’édition OCT, il adopte la correction de Reitz
komiSos. Coray a raison de soutenir que kaivi8os potest significare
koTidos (i.e. HOXAIPAS), a KAlvw, quod est PoveUc, KTEIVC secundum
Hesychium (K239); il ajoute que, dans la langue frangaise KO(lvfg a donné
camf Il auralt pu citer aussi Hérodien, Eptm 63: Ka Ve, TO KOTTwW, OBev
Kol Kavis, 1) poxotpa. On trouve kovis dans la Scholie 2 Hom., Od.
24.230 et dans la Scholie A Eur., Or. 1302.

33. Asin. 51 (IL305.12) 1) 8& MUxvov EvSov Ekale UEyaV TG TTUPL AU TTOUEVOV
(p. 505) 1 8& AUxvov Evdov Ekale ey aAco TG TTUpL AGUTTOUEVOV

Il s’agit d’'une correction de style; Coray trouve beaucoup plus
élégant (longe elegantius) peyodw T mupt que Auxvov |[...] peyoav.

34. Asin. 51 (11.305.19) 1 xpiopaTi (Reitz: xpwTi codd. )Tou pupou
(p. 506) T[] XPI0E!I TOU HUPOU

La faute dans ce passage, selon Coray, porte sur I'interprétation
du T XpwTl comme odoro par les philologues; Reitz n’est pas correct
non plus car XplopaT! se trouve aussi au §54 au sens de unguenti, c’est-
a-dire pUpw. Coray corrige en T Xploel et traduit par unctioni.

35. Luct. 16 (11.314.5) Tooot paTaialovtor
(p-516) oot paTailovta

Coray propose ici une forme différente du méme verbe potaleo:
pataileo au lieu du pataiafew que donne la tradition manuscrite.
Eustathe de Thessalonique (Il. 2.64) atteste que les deux formes sont
courantes.” Néanmoins Coray a peut-étre bien deviné; dans la Suda
M276 on lit eUpnTal Topa TE AouKIovE paToile.

" Cf. Nesselrath, op. cit., 1984, p. 606.
* Cf. Macleod, op. cit., 1967.
* Cf. Kambitsis, op. cit., p. 44.
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36. Rh. pr. 4 (11.318.18) n yop Holodos
(p.517) ka1 yap ‘HoloSos

Selon I'apparat critique de Macleod, I est une correction de
Sommerbrodt;” selon Coray, de Guyet. De toute fagon, la tradition
manuscrite donne €l. Il y a aussi la proposition de Sauppe Tl yop;
‘Holo8os. Coray corrige en ka1 sans donner plus d’explications.

37. Rh. pr. 10 (11.322.15-16) 101, TG pEv SaoEl TOUTE [ ... ] HOKPO XOHPEIY
(p. 517) Aéye, avaPaivelv
101, TG HEV SaOEL TOUTE [...] MOKPG XOiPEIV
Néye, <kai> avoPaively

Coray ajoute kal ici et explique que la construction de la phrase
est ainsi: 101 (age) Aéye T Saro€l TOUTeo pakpa xaipeiv, kai avaBoivelv.

38. Alex. 23 (11.342.19) avo Sekor Kal TEVTEKOISEKD XPNOHOUS TQV
(p. 488) avBpw Ty UTO amAnoTias avadidovTeov
ava Sékor Kol TEVTEKAISEKD XPTIOHOUS TGV

avBpwdTeov UTo amAnoTias aua S1SovTeov

Selon Coray, la tradition manuscrite donne la variante oo Seko
pour ava 8¢ka. Cependant, il trouve plus commode le apor au lieu du
préfixe du verbe ava-8180vTcov.

39. Alex. 48 (11.352.24)  €xwv yop [...] Tov PouTiAiavov euSokipuouvTa,
(p. 489) (rapodov add. B)SiamEUTETOL XPTIOHOV
Exwv yap [...] Tov ‘PouTiAtavov euSokipouvTa,
TopeISOV SIOTTEUTTETAN XPNOUOV

Coray conserve la legon mopoSov de la tradition manuscrite que
suppriment les éditeurs mais la corrige en TopeaSov [ ...] Xpnoupov, “oracle
allusif”, et donne comme parallele un texte d’Euripide, IA 1146-1147:
avoko AU yap Aoyous / KOUKET! TTapedols Xpnoopect adviyuaotv.

40. Syr. dea 30 (I11.16.16-17) o vnos xpuocou Te MoAAoU GMOAQUTETOL

(p. 542) 0 VNos xpuoc Te ToAA OTMOAGUTETO

Encore une correction de style; Coray trouve beaucoup plus
élégant le xpuow Te MOAA que le xpuoou Te ToAAou des manuscrits.
Pourtant, Lightfoot offre de bons arguments pour le génitif du texte et

* Cf. aussi Zweimiiller, op. cit., p. 193.

31 - ol
Dans ses notes marginales sur ce texte, Coray propose 1.
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. . 2 - .
aussi pour la voix moyenne amoAaumetal.” La tradition manuscrite
n’y donne pas de variante.

41. Syr. dea 51 (111.22.28) Elpos avaipeeTal To 88 ToMa €T (ETear
(p. 542) codd.: éToiuar Koene: éoTiv N), épol Sokeel

Elpos avatpeeTal: To 88 ToAa EVTeQ, EpOL
Sokéel

“A puzzling sentence”, avoue Lightfoot,” Coray connait toutes
les variantes textuelles et aussi la proposition de Koene et change £Tex
en EvTeq, i.e. Eidn, comme il dit. Sa source est de nouveau Hésychios,
E3324, 3325 (Ta Uev yap EvTea OTAa), 3354 et 3386. Coray traduit le
singulier EVTOS par ensis.

42. Syr. dea 60 (111.25.1-2) Ol WEV VEMVIOL TAV YEVEIWV GTAPXOVTAL,
(p. 543) TAi01 8¢ veolal, (ol 8¢ mapbevol vel Thot Se
mapbévoiol Du Soul: Tols 8¢ mapbevols
Macleod: $T0l01 8¢ véolort Lightfoot)
Ol UEV YEVEINTA! TGV YEVEIWV ATTOPXOVTAL"
TAl01 8¢ vEolol

Male Solanus conj. Tolo1 8¢ TapBevoiot aut ai 8 mopbévol. Ego Tolo!
véolot intelligo de virginibus simul et adolescentibus; et mendum in venviai
latere sugpicor, pro quo forsan scripsit Lucianus /_ENH/HTA/ (Jonice) aut
/_ENE/HTA/ barbati qui optime opp. TOIS VEOIS i.e. TOIS O(yEVEIOI§ Le
commentaire de Coray est trés clair et bien explicatif. Le mot yeveinTns
n’est pas inconnu de Lucien (Bis acc. 28, Sacr. 11, Rh. pr. 23 et méme Syr.
dea 35). Pourtant la forme ionienne yevnintat, selon Coray, n’est attestée
qu’une seule fois dans la Chron. 282 de Malalas, quelques siécles plus
tard. Coray a bien localisé le probléeme de sens dans venviat et le corrige
en yeveinTatl. Néanmoins, le vrai probléme selon Lightfoot porte sur
le datif TS0t véoror.™

43. Lex. 6 (111.60.4-5) apTOL PEVTOL o ardaiol, ou GpoaUAot, Kol
(p. 493) aA\ot voupniol
GpTOl HEVTOL ROGV patol, ou hoUAoL, Kol
aAlot BAcouraior

% Cf. Lightfoot, op. cit., p. 432.
¥ Cf. Lightfoot, op. cit., p. 508.
** Cf. Lightfoot, op. cit., p. 536 (n. 20).
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La source de Coray pour ces deux corrections est Athénée 3.114D-
E: Tous 8¢ pUTTOpOUS GPTOUS ¢>ouo\)5 COVOUOOEY "A)\sglg (fr. 1254 K-A).
[...] G)l)\nucov (le grammairien) | B)\coulaloug Te &pTOUS ovopoCechat
Aeyel TOUS’ EXOVTOS EVTOMAS, oUs Pwudiol koSpatous (quadrati)
Aeyouot.” Casevitz et Welssenberger préferent ici la variante que donne la
Suda 2420: o\paios apTos “du pain au silphium”. 36

44. Lex. 7 (I1.60.11) 1TOTnplo( [...] eupuxadn (supuxadn TE)
(p-493) Totnpta [...] evpuxavdn

Coray corrige eUpuxadn en gupuxoavdn, sans en donner plus
d’explications. Pourtant, toutes les occurrences du gupuxawdns sont des
12° et 13° sidcles, tandis que eupuxodns est aussi attesté chez
I'épigrammatiste Léonidas d’Alexandrie, AP 6.305.4, et méme comme
épithéte du kUME. Néanmoins, Weissenberger attire notre attention sur
Pexpression xavSov VeV qui est attestée aussi chez Lucien (Merc. cond.
7, D. mort. 13.6, D. meretr. 6.3; cf. Pollux 6.25 et Hésychios X157-158).”

45.Lex. 12 (TM1.62.22) Ko ﬂéoecova a’ioGnTm uiveov (Bekker: olofntal
(p- 494) [JIVECOV vel €dv codd.: moﬁnrm BinTicv Seiler)
EKEI\)OS‘ ye kot Aaikohéos (Dmdorf Asm)\sos codd )
kot roaBeova olobnTon Bivecov (auT Biyedv) ekEwos

ye kal AaikaoTns

Les propositions de Seiler BivnTicdv et de Coray Bivécov/ Bivcdov
de Hivewv de la tradition manuscrite sont tout 2 fait conformes au
contexte sexuel et comique du passage.” De méme, la correction de
Bekker pivbwv que suit Macleod contient un double sens, puisque
uivBo ou pivbos signifie également la “menthe” et les “excréments de
’homme” (Hésychios M1393, Y309, Suda M1085).” De plus, Hésychios
met en rapport pivBwv avec kikkiSal/ Kikkn (“copulation” mais aussi

% Cf. Garcfa Soler, op. cit., p. 82-83 et p. 90.

36

Cf. Casevitz, op. cit., p. 84 et Weissenberger, op. cit., p. 216-217. Sur le silphium dans
la cuisine grecque, cf. Garcia Soler, op. cit., p. 365-367.

¥ Cf. Weissenberger, op. cit., p. 223.
*¥ Cf. Nesselrath, op. cit., 1984, p. 588.

*BivnTicdv se trouve dans Pseudol. 27 et Bivéiv dans Paras. 10. Cf. aussi Henderson,
op. cit., p. 151-153 et Weissenberger, op. cit., p. 257.

* Cf. Henderson, op. cit., p. 185. Casevitz (op. cit., p. 84) traduit «un homme de
menthey.
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“la mauvaise odeur des parties génitales”; K2651-2652). Mestre-Gémez
conservent la lecon des manuscrits oloBnTal piv €dv mais traduisent
correctement en “inmundicia”, c’est-i-dire “excréments”."’ Coray
corrige aussi AekoAéos en AaIKaGTTS.

46.Lex. 20 (INL.66.12)  ommetv
(p. 494) ETTIEIV

Aucune explication pour cette correction de la part de Coray.

47. Lex. 24 (T11.68.24)  Tov Bupahawma (Guyet: ou uoAcoma codd.)
(p. 494) TOV alpadAcoTar

Coray propose ici un mot du vocabulaire médical, alpoAwma,
I’’hématome”, sans en donner plus d’explications. Cependant, il semble
ignorer la correction de Guyet BupaAcota, qui est tirée du vocabulaire
comique (Aristophane Th. 729, Ach. 321, Strattis fr. 58.2 K.-A.).

48. Amor. 11 (INL91.7)  ds emi Béov OMhetov
(p. 495) ws €mi Beov et

Coray est en désaccord avec les philologues qui interprétent le
passage comme muliebre spectaculum. Alors il corrige Beav en Bgov et
explique: tanquam ad femininum numen, nempe Venerem.

49. Amor: 14 (IIL.92.22)  ds § eumeplypadol TV YAOUTDV ol GOPKES
(p. 496) ETIKUPTOUVTCL UNT Oyow EAAITTELS U TOLS OOTEOLS
TPOCECTOALEVC UTTE €15 UTEPOYKOV  EKKEXUHEVOLL

TOTNTA
cog 8 EUTrEplYpO(d)Ol TV y)\OUva al ocprsg
ETIKUPTOUVTOIL UNT ayow orArrre:g cxm’ous oorsmg
TPOCEGTOAUEVOL UNTE €IS UTTEPOYKOV EKKEXUHEVOL

TOTNTA

Selon Coray, la fin de la phrase eXige de lire ici O’()\lTl'EAIS‘ On
pourralt aussi rappeler Theophraste HP9.1.3: cxnavror 8 TauTa suoaua
kal GX£(50V ooo moTNTA TIva éxel kai Ximos: ooor 8 aAimn TauTa
& dooua .

50. Amor. 15 (I11.93.5)  moBos yap oude ToUTwV 0TIV ECd

(p- 496) mafous yop oude (aut < oUSEV> OUSE ) TOUTGV EGTIV
éw

' Cf. Mestre et Gémez, op. cit., p. 171.
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Coray avoue que oUSEV est une variante qu’il a trouvée dans les
manuscrits. Alors il change le cas de mabos en mabous. Pourtant, il
consideére que la meilleure lecon qui émerge de ces deux variantes est
oudev oude.

51. Pseudol. 6 (111.136.9) < > ovoa (mapouoa, lacunam suspicatus, Gesner)

(p.523) oloa

Coray réfute les corrections des phllologues qu1 interviennent
sur le texte en changeant oJoa en OUVOUCK ou en TAPOUOK (dans son
apparat critique, Macleod propose oupTopovoa). Selon lui, odoo per se
aliquando significat idem quod mapouoa;, quo sensu et hic accipiendum procul
dubio est et il donne deux passages de I’Electre de Sophocle afin de
renforcer son argumentation: (305-306) Tos oUoHsS TE pou/ Kol TOS
amovoas eATISas, et (1498) Ta T  SvTa kol peAAovTa TTehomiScdv
KoK,

52. Pseudol. 16 (111.140.9) 08¢ Aumawnvt, oT1 Tas ekkAnotas BopuPwidng
(p. 524) PN TWP WV EMETAPATTEV

o Bs 5)7/10()/)(171/ OTl Tas ekkAnotas BopuPudns
PTTWP WV EMETAPATTEV

A coté des Aoy de la tradition manuscrite, Avoomy de Guyet,
Avooav de Gesner, AWunv de Harmon et Wdtmv de Russo, ” Coray présente
sa propre proposition sur ce texte incompréhensible: Snuoryymv. Il crée
ce néologisme selon I'aspect du Snuoywyol, i.e. Ol Tov SNuUOV dyovTES,
d’ot1 Snuayxat, ol Tov Snuov ayxovTes (populum cruciantes) et selon la
forme des opoPayxn (Galien 6.552 Kiihn, Dioscoride 2.142) et oty xn
(Pline HHN 8.51; ¢f aussi kuvayxn, Hippocrate Morb.3 10, Galien 8.54
Kiihn, et comme épithéte d’'Hermes, Eppns kuvayxns, Hipponax fr.
3a.1 West). Coray pense que dnuoyxns fait aussi allusion aux Srnpios
et Snuokolvos, “bourreau”.

53. Pseudol. 20 (111.142.5) aA\a kol ovaGEpEIV oUTa
(p. 525) aAha kol avaAéyey oUTo
Coray considére que ovadepelv (detegere) n’est pas correct ici

sémantiquement; 'infinitif doit se référer a quelque chose de diftérent.
C’est pourquoi il propose avadeyetv (colligere undequalque] et narrare).

* Cf. Russo, op. cit., p. 47-52: trés bonne analyse du passage et de toutes les corrections
proposées.
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54. Pseudol. 27 (I11.145.7) ET1 yap €upes oaUTOV
(p. 528) ETI yop e€Upels o Tov

Coray a peut-étre raison sur cette correction; il y a trois formes
du verbe en question: EUpw, Eupew et Eupac. Lucien préfere surtout
les deux formes contractes: eEupnuévos (Symp. 18, Tim. 22 Om-, Sacr. 14,
Philops. 34, Merc. cond. 1, 33 wepi-, D. mort. 19.4 Om-, Cyn. 20), dTreF,O
pnoe (Sacr. 15), Eupwdpevos (Peregr. 17 [variante], Cyn. 14), Eupeovtan
et Eupeecboi (Syr. dea 6 [variantes]), Eupopevol (Syr. dea 53),
eEUpaTo (Syr. dea 55), Evprioaaboat (Hermot. 86) et eEuproato (D. meretr.
12.5). Donc la proposition de Coray ¢é€Upels semble convaincante.

55. Ty 8 (II1.161.20-21)  aEiov 8¢ Tva 861 {nthoot dnuiov, odAda
(p. 485-486) (adAAov Burmeister) peTa TNV cuudopav, unde
Y auTnV KepSaiely
aflov 8¢ Tva 8l {nTnoat Snuiov aAdov peTa
NV cupdopav, unde TaUTnY auTov KepSaEIY

Coray interprete ainsi le passage corrigé: querendus autem est alius
quispiam carnifex illo dignius post [filii] casum; neque hunc illum lucrifacere oportet,
i.e. neque patrem lucrifacere oportet filii casum.

56. Tyr. 10 (IM1.162.21)  Tis O EKEWOX PEV TTOUOOS, TOr OE TTOPECXTIEVOS;
(p. 486) TIS O EKEIVOL LEV TTOUOOS, TAdE <G8 > TOPECKTIUEVOS ;

Aucune explication pour cette correction de la part de Coray. Le
texte qu’il cite contient TaSe, donc il écrit Tade 8¢ par analogie avec
EKELVO. HEV.

57. Fug. 27 (I11.217.8) UTVUELV ETTL P TCY QUTOVOUG
(p. 539) UMVUELY ETTL PNTC VOUE) (sic)

Coray corrige et interpréte ainsi: certa ac definita quadam lege ut
loquitur Cicero (Orat. 198), seu conditione rata atque constituta. 1l est évident
que vopa est une faute d’orthographe de sa part et qu’il voulait dire
voue. Il mentionne aussi 'expression €Ml pnTOlS (sc. VOUOIS) qui est
trés connue dans la littérature grecque (e.g. Hérodote 5.57, Thucydide
1.122, Euripide Hipp. 459, et méme Lucien Sat. 2).

58. Tox. 10 (I11.229.11)  povopoxav NtTneis amotundivor v Seiav,
(p. 501) omep TS (Bekker: Ts codd.) Zkubikns emTiUIOY
EOTIV
uovoucxxcov nTTr]Gslg cmomnenvou v SeErav, omep
TOls SKUBIKOIS ETITILIOV EOTIV
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La correction que propose Coray ici nous parait meilleure que
celle de Bekker bien qu’il ne donne pas beaucoup d’explications: lego
Tols 2KkuBIKOIS in sensu Tou Tois 2kubais.

59. Tox. 12 (111.230.19)  oUTe €5 TV aAAnv meprouciav
(p.501) oUTE TNV < Teov> aAAcov Teplouciov

. . . . ~ 3
Coray dit que par ce passage existe aussi la variante TGV oAAcwv.
Par conséquent, encore une fois, il considere que les deux variantes
. . \ ~ i
fournissent la vraie lecon TNV Tcv aAAcov.

60. Tox. 26 (I11.240.8) ol ye kav Tas maAlakas akpiP@s Tas kaAhioTas
(p. 501) exheyeaBon Aeyovtan

ol ye kav Tdis maAdakals okpiPQs Tas kaANoTas
ekAéyeabot AeyovTa

Coray considére que ka1 Qv ici est une faute. Alors il corrige ou
bien en kol simple ou bien en kol év + datif. La derniére proposition
nous semble meilleure.

61. Tox. 55 (I11.255.28) Kol ETETPGOVTO TION TPOKIVSUVEUOVTES , O LEV GTUPCKICY
(p. 502) els (Fritzsche: cTUpoki TpwbBels Jacobs: mupakTeobels
codd.) Tov pnpov
KO ETETPVTO TSN TPOKIVSUVEUOVTES, O UEV TTEQOY
aKovTic (aut KOVTE) ) €IS TOV UNPEOV

Coray propose sa correction en renvoyant le lecteur au §61 du
méme opuscule: EAavveTal gls Tov pnpov. Cependant, il reconnait que
le £xwv TupikouTov de Asin. 6 lui indique de modifier son jugement

43
sur cela.

62. Dem. enc. 5 (I11.263.27) Mn uowen']v sqm, TaUTa Y&, KO(V El Tro)\)\ng &€l
(p- 545) TT]S uavnas T TOS TTOIT]TIKO‘S‘ louciv G\Jpas
Mn) povein, Edn, TOoAUTA YE, KAV €l TOATS
SE1* TNs Hovias €T TAS <TNs> TOINTIKNS

louctv Bupas

Coray n’est pas stir que la premiére correction, TOOOUTA, soit
nécessaire car le TOAATs qui suit lui parait suffisant. Quant 2 la

’ Dans ses notes marginales sur ce texte, Coray écrit: TupakTwBels valet
TeTUpaKTWHEVE BeAet PAnBeis.

44 . ;
Dans ses notes marginales sur ce texte, Coray propose S€ot.
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deuxiéme, Tas NS TOINTIKNS louctv 90p0(§ (ad artis Poeticce fores), nous
reconaissons qu’il a tort puisque le passage entier est une allusion a

o b Nn Rl ’ ~ b \ \
Platon Phdr. 245a: os 6 av aveu pavias Mouocwv eml TOINTIKOS
BUupas adiknTal, Telobels WS Apa €K TEXVNS IKAVOS TOINTNS
E00UEVOS, OTEANS OUTOS TE KOl T) TOINOIS UTIO TNS TV HOIVOUEVGOV
T TOU cwdpovouvTos ndavictn.

63. Dem. enc. 10 (I11.266.5) TO 88 GOV, EQT), KATO XEIPOS ETISPOUOV Te
(p. 547) kol Aélov
To 8¢ cov, £, KOTO XElpas (aut xE1pq)
EMISPOUOV Te Kol AElov

Coray change le cas de xelpos en accusatif car, selon lui, kata
Xelpas | XElpa signifie mpooxeipov, eukodov facile, quoique KATA XE100s
plane aliud significat; il renvoie encore une fois 2 Hésychios K1513: kata
XElpa ETOlUG, eUXEPN. Néanmoins, selon le LS], c’est Iexpression
KOTO XEIPOS qui signifie “sous la main” (cf. Phérécrate fr. 156.5 K.-A.).

64. Dem. enc. 16 (IN1.269.5-6) kol mpeoPelas Kol vopoBeoias KO(l usyseos
(p- 548) TOMTEUNGTCOV EUTTEGOV YENGV ETTELOT Lol
kol TTpeoPelas kol vopoBeoias. kal péyebos
TOMTEUHOI TGOV EUTIEGOV YEAQV ETTEICE LE (aut
<els> UEyeBos TOMTEUNGTWV EUTECOVTI
yehow ETelGl pot)

Coray trouve la syntaxe du passage fautive. D’abord il met un
point aprés vopoBecias. Ensuite il propose deux corrections: soit on
change ETTE101 Ol en ETTEIOE HE, SOit EMTIECOV en EUTIECOVTL en ajoutant
aussi un els avant péyebos moliTeupaTwy, selon le §18 du méme
opuscule: €ls pUploS AKOUOUA TGV kol BeauaTeov Ndovas EUTECOVTES.

65. Dem. enc. 24 (I11.273.2-3)  TIolov, édn, mabos;
(p. 551) To yevopevov, 0 dpactv
TTolov, £¢n, Tabos TO YevOUeVoV;

"0 ¢paciv

Une transposition dans ce dialogue lui donne plus d’élégance et
éclaire le sens, admet Coray.

66. Dem. enc. 33 (111.278.3) VOV 8 EKELVCOV LEV EKOIOTOS GTTOYEYPOTITCl
(p. 552) xpuaiov EUAa upous (Albers: mopous codd.)
fpeupoTa ynv BolwTios ouk 06’ ot (sic
Keil: ou BoiwTias oud’ évba 11 codd.) un

Top Euou AaPovTes
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VUV § EKEIVCOV LEV EKOOTOS OTOYEYPATTTa!
xpuatov, EUAa, mupous, BpeupaTta, YV o ey
ékBolwTlas, 08 evraubi map euou AaRovTtes

Dans le passage qu’il ate Coray n’écrit pas uﬁ avant Top’ éuoD
De méme, sa correction YTV O HEV €K BOIOJTIGS‘, o 8" evtaubl 1TO(p
EWOU suit la loglque de Gesner qui propose YTV og BoiwTtias, os &
évBa Tt Top’ €pou.” Coray corrige aussi le mopous de la tradition
manuscrite en TUPOUs en renvoyant — comme le fait Macleod — 2
Demosthene 19.145.

67. Hist. co. 3 (I11.288.14-15) o 8¢ UToikoSou@v (¢motkodoucdv MI) Tou
(p- 479) TelXoUs
0 8¢ £TTOIKOSOU@V < TI> TOU TEIXOUS

Lege meo periculo 0 8 €moikoSoucdv T1 Tou Teixous, dit Coray
sans plus d’explications.

68. Hist. co. 8 (111.291.8) "ET1 oty VOEIV EOIKOGIY O1 TOIOUTOL
(p. 479) "ET1 <8 > ayVOoEIV EOIKAGIV Ol TOIOUTOL

De méme, aucune explication pour cette correction de style non

plus.

69. Hist. co. 51 (111.315.12) KAOTOTTPG EOIKUIOY TapoaoXeohw
(p. 480) TV yvaunv abolw kol oTIATVA Kal
akp1PEl TO KEVTpOV
KOTOTTPG EOIKUIOV TopaoxXechw Tnv
yveunv, aBohw, kol GTIATVE, Kol akplBél
TO KETPOV

Pour cette correction Coray rappelle le KATOTTPOV GUUMETPOV
de Adv. ind. 29 et traduit par speculum juste magnitudinis.

70. Hist. co. 51 (IN1.315.14-15) o0 yap WOTTEP TOIS pT]TOpOl ypacpouow aMa
(p. 480-482) TO( usv )\sxenoousva sorw Kol Elpl‘]O'ETa‘l
ou yop coorrsp TOls pmopon ypa¢ou01v
ala Ta pev Aexbnooueva €oTiv kouyx

gUproETA!

5 . 3 \ )
* Dans ses notes marginales sur ce texte, Coray propose: ol ugv &k BolwTias,
ol & gvBev.
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Coray pense d’abord que les philologues ont du mal comprendre
cette phrase elhpthue alors il lanalyse ainsi: oU yap coom?p TOI§ pr]TopOl
ypord)oum Ta AexOnooueva OUK €01, O€1 (55 TaUTA EUpElV, oUTw Kol TOls
ioToploypapois aAla TouTtols uev Ta Aexbnooueva éoti. Quant i la
correction du texte, il déclare que les mots elpnTol et eUpnTaN sont souvent
confondus par les copistes. Par conséquent, il corrige en 0TI koux’
eupnoeTat. Drailleurs, il trouve une liaison avec la phrase qui suit c3oTe oU
T1 €imewol {nTnTéov aUTAls. La proposition de Madvig cds Tapa TOlS
PTOPO! <& aUTOl EUPIOKOUCIV> YPAdouatv ne semble pas fortuite.

71. Sat. 2 (111.325.2) Kotl Ty EKTTPOBEGIOS TOUTGIV YEVGIHAL, 18163TNS eUBUs
(p. 540) gll1 Kol TOU ToU ToAAOU Stjpou gls
Kot TV EKTTPOBEGHOS TOUTEIV Yevauat, 18163TNs eubls
€11 KOl TOU TTOAAOU Stjpovu €is

Aucune explication pour cette correction de la part de Coray.

72. Herod. 8 (111.349.20-21) 000V 0U HIKPOV 118N
(p. 477) s o Hikpov Ndn < dos >

Pour cette correction Coray renvoie 2 Jud. voc. 2: 8805 8 o0 HIKpPOV
pot mepl TNs amobAlpews emEpxeTOn (sic; cf. supra, n. 9). Dans son
apparat crlthue Macleod est d’accord avec Pelletus qui propose 600v
oU uikpov 1dn <pol 8eos EMMADE>.

73. Zeux. 9 (111.355.15-16) kol ooV yop ekkoideko EAEPOVTES TG
(p. 478) " AVTIOXG). TOUTOUS EKEAEUGCEV O Oe080TaS
Kal, OOV yop EKKOISEKD ENEGAVTES TG
" AVTI0Xw, TOUTOUS EkEAEUTEY O Oeod0Tas

Coray fait une correction de ponctuation selon le style
d’Hérodote.

74. Hermot. 17 (IV.31.7) ETOIEITO TNV o((psclv kai TGV KpslTTévmv
(p- 473) afldv (codd.: émoiéiTo Tgv alPECIY TQV
KpElTTovcov a‘g'lov Bekker )
ETOIEITO TT]V oupsolv elval TGV KpslTTovmv
af1QdV aut ETOIEITO TNV KIPECIV KAl TQV
KpEITTOVWVY o1V <elvar>

* Nesselrath (op. cit., 1984, p. 607) propose: ou ycxp coomsp TAIS PNTOPGI
<mpoaTiBeva (aut egcx)\)\O(TTslv) Twva eEe0TI TOIS 1GTOplaw OUY>YpPadouat.

“ Cf. Nesselrath, c.r. de Macleod, M. D. Luciani Opera. Vol. IV. Oxford: Oxford
University Press, 1987 (Gnomon, Munich/ Berlin, vol. 62, p. 504, 1990).
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Coray propose sa propre correction sur ce locus curruptus: soit il
substitue €lval A kal, soit il ajoute €lval A la fin. Dans I edmon du texte
la plus récente, Méllendorff supprime seulement le ko, *

75. Hermot. 21 (IV.34.7) 10035‘ ycxp Tl yvcopluov EpElS‘
(p-474) 10ws ydp Tt moptuov EpEls

Coray change yvapipov — que la tradition manuscrite n’a jamais
mis en doute — en TOPIUOV et interpréte: aliquid quod e difficultatibus nos
expediat. 1l renvoie le lecteur aux paragraphes 26-27 oit le mot amopia
se répéte quatre fois. Le terme Topiuov n’est attesté chez Lucien qu’une
seule fois, dans Dem. enc. 14.

76. Hermot. 32 (IV.42.15) Kol QVOTPETEL YE GUTO TPo0Bels GUTOS
(p. 474) KO\ QVOTPETTEL YE QUTO TPOBEIS OUTOS

De méme, Corray corrige ici mpooBels en mpobels car quelques
lignes plus bas, dans le §33, le participe TpoBgpevol est répété trois
fois.

77. Hermot. 52 (IV.59.10) akp1pn moimoacBon v Siaipeotv
(p. 475) akp1pn Tooacbot T aleoiv

Corray corrige ici Staipgotv en aipeotv car les expressions
akpifns alpeois et akpIPds aipgicBal se trouvent dans cette ceuvre
cinq fois: paragraphes 21, 54, 56, 64 et 67.

78. Hermot. 55 (IV.61.11) woTe Kivduveuel o Qetdias o TPaAKTOS
b ’ ’ I ’ AY ’
(p. 475) omeAnAuBevon patny avamhooas Tov AeovTa
0USev yop mpos Tov Alovucov cdTrtan Aéycov
e ’ ¢ ’ 4
woTe kivduveuel o Peidlas ampakTos
b ’ ’ b ’ AY ’
ameAnAubevat potnv avaAaoos Tov AsovTar
0USEV yap TPOs Tov AlOVUGOV TTAL O Aécov

Coray mentionne que quelques philologues corr1gent 0.)1TT(XI
Aeycov en O Tas Aecov. En suivant leur logique, il propose cdmrTon 0 Aécov.

79. Hermot. 74 (IV.76.19) OUK EVWOOUVTES £/ T YEVOITO GV GKOAOUDOV
¢ ~ b ~ \ ~ v
(p. 476) TLauTe (ouTe codd.) kol Yeudos ov
OUK EVWOOUVTES OT! YEVOLTO GV GKOAOUGOV
TI aUTGV ka1 PeUSos GV

* Cf. von Méllendorff , op. cit.
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Coray corrige le texte ainsi et explique: non advertentes animum,
quod consequens aliquid eorum fieri (vel videri) potest, quamvis falsum sit.

80. Prom. verb. 3 (IV.86.26) 008 av wdeATCELEV aUTO, Tapa youv (editio
(p. 455) Juntina: yop codd.) €uot, 1 Ka1voTns
ou8’ av WdeAnceley auTo, Tap  EOL )
KOVOTNS
I1 s’agit de la premiere correction de Coray sur le texte de Lucien.
Pourtant, il n’en donne aucune explication.

81. Nav. 20 (IV.107.8) TANV ooa Bupov kai Aibor (Buuov kai Aibol
(p. 532) y: loBuot kai TTuboi recc.)

TANV oca éAn kol (aut 1)) AiBoi

Coray admet que sa correction est une reformulation des
propositions d’autres philologues.

82. Nav. 22 (IV.108.16) kol To18as wpatous ooov SioxiAious, &
(p. 533) amaons nAikias
kol TaiSas wpaious ocov SioxiAlous, &
amaons ‘EAAaSos (aut olkias)

m ™
Nas] Naei

Coray trouve qu’ici il y a une contradiction entre Toi8as et €€
amaons nAikios; il dit qu’il devait y avoir des jeunes ek povns Tns
maidikis nAikias. Cest pourquoi il corrige en €€ amaons EAAaSos
ou en ¢€ aTmOONS OIKIOS.

83. Nav. 32 (IV.113.10) Siadavewuev (StaBaiwuev  Gesner:
(p. 533) S1oBaAAcopev Du Soul) Tov Alydiov és Thv
"leoviav

SiaBaiveopev (aut StaBcduev) Tov Alydiov
gs v lewoviav
Coray corrige ainsi le texte en renvoyant le lecteur quelques lignes
plus bas dans le méme opuscule (§33): oU TpOTOS, 3 AuUKike,
SiaPBoatve. Néanmoins, comme remarque Macleod dans son apparat
critique, la proposition de Gesner fait allusion 2 Thucydide 6.30: Tov
"lwoviav StaBodouatv.

84.Nav. 34 (IV.1163)  1idn ydp mou kai ol ToAéptol émAauBavouciv
(p. 533) 18N ydp Tou kal ol ToAéulol émeAauvouatv

Pour cette correction, Coray se base sur la quadruple répétition des
mots eMeAUV et EMEAaGIS dans les paragraphes 36-39 du méme opuscule.
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85. Cyn. 1 (IV.134.2) yuuvodepkq) (yuuvodepun Guyet)
(p. 553-554) yuuvoSeun) (aut yuuvos éoxm)

Coray trouve que le mot yupvodeuT) est plus proche du sens de
YUpVOs Exels To Sepas, comme exige le contexte. Pourtant, sa
deuxi¢me proposition nous parait meilleure, et comme le pense Coray
lui-méme: TWYWVO PEV EXELS KA1 KOPMV, XITQVA 8E OUK EXELS, K
YUHVOs Epxn (au sens de Topeun, TEPIEPXT), KA1 GVUTTOSTTELS.

86. D. mort. 20.6 (IV.199.12) Bopuvel yap kol TOUTO VTHOVEUOHEVC
(p. 462) Bopuvel yap TaUTo Kol HVTHOVEUOUEVOX

Aucune explication pour cette correction de la part de Coray.
Dans son apparat critique, Macleod se demande: an Bopuvei?

87. D. meretr. 4.5 (IV.326.9) 10 pionBpov ed18akato
(p. 536) To piontpov e8i18afaTto

Coray pense que le mot ulonTpov est formé par analogie 3
dIANTPOV et GIATPOV. Son inspiration est sans aucun doute Galien 12.251
Kiihn: TV 8¢ kaAouuEvwy GIATPWY, GywWYIHwWY, OVEIPOTIOUTTIQIV TE
ko pionTpwv. Néanmoins, le terme pionfpov est attesté dans le Papyrus
Magica 3.163-164 Preisendanz-Henrichs: k[a1 ov]eipomoutov  kal
dthtpokaTadeopov, [Siako]mov kal pionBpov, et chez Origene Cels.
7.69: TAls ovopalouevols diATpols 1 piondpots.

88. D. meretr. 9.3 (IV341.16)  "EEeuplokcopey, d Aopkas, ek TGV TOPOVTwWY
(p.537) ocoTTPIOV
"EEeupiokaopey, 63 Aopkds, EK TGV TTPOVTWY
owTnpiav

Coray corrige ainsi car il interpréte le €&k TGV TAPOVTWY comme
signifiant &k TQV UTTOPXOVTCV, EK TV EVOVTOV.

89. D. meretr. 9.4 (IV.342.10) OUKETI YO p apmacbrioouai Yo Gou
(p.537) OUKETI yop amaTnfrooual Yo cou

Correction pertinente tout 3 fait conforme au contexte de
I'opuscule. Cependant, Coray n’en donne pas d’explication.

90. D. meretr. 11.1 (IV.348.8) UM OTTOKPUYT HE, 63S GV KOt TOUTO GITOAOUOE
(p. 538) uT) TTOKPUY HE, 3S GV Y€ TOUTO ATTOACUOW

Encore une correction de style sans explications de la part de
Coray.
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91. Philopatr. 1 (IV.367.10) T Kl NS XEIPOS TaAQIOTIIOOVTA ETIHEVELS ;
(p. 556) T Kol TS XEIPOS TaAart OTHoOVTA ETTILEVELS ;

Coray corrige ainsi et traduit en francais: “ou attends-tu déja qu’on
Parréte en te prenant par la main?”.

92. Philopatr. 3 (IV.370.2) Kol ovSpelav GUCIV EIS YUVOIKEI OV
(p. 556) gvepyoBaTovoav
Kol avSpelav GUCIV EIS YUVOIKEI OV
eTepXOBarTOUOAV

Coray crée ce néologisme par la combinaison des verbes
HETEPXOMOI et UETO(BO(ivco, tous les deux signifiant transire, transformari,
puisqu’ici il s’agit de la transformation d’un homme en une femme.
C’est pour cette méme raison que nous trouvons plus intelligente la
création de Bekker évepoPaTouoav.

93. Philopatr. 9 (IV.374.17) kol €l Tis TapBEVOV KOPATOUNOELE, TAUTO
(p. 557) (TouTo Bekker) yévoito ¢poPnTpov Tois
TOAAOIS;

kol €1 TIS TopBEVOV KapOTOPT|GELE, TOUT Qv
yévotTo doRnTpov TOIs MOAADIS;

Coray ne donne pas d’explication pour la correction qu’il fait. Il
suit quand méme la logique de Bekker.

94. Philopatr. 20 (IV.383.3) Kol ToS ElpoUdyyas (TOUS elpnVOpXOS
(p. 557-559) Gesner: Tous aAnAeyyvos Baldwin) SeEeTo
un e€eTaleov TS TEXVNS
kol Tous alpoudoToas SeEetan pn eEeTalwv
S TEXVNS

Coray fait une trés bonne correction dans ce texte corrompu qui
est tout 2 fait conforme au contexte: il propose TO\)g OlPONOOTOS qui
s’identifie paleographlquement avec le Tas elpapayyas de la tradition
manuscrite. 2 1POUGOTNS était un instrument qu’utilisaient les publicains
dans leurs recherches (Eunape Hist. 1.245; ct. aussi Et. Gud. s.v.
ogipopootns). Coray pense ici qu'il s’agit d’'une métonymie et que le
mot en question veut dire les publicains, ce qui est logique puisque le
passage parle des créanciers et des débiteurs. Il I'interprete ainsi:
Publicanos etiam admittet, parum sollicitus de arte quam profitentur [dummodo
ad bonam frugem se recuper(ar)e promittant].
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95. Philopatr. 21 (IV.383.17) TOGOUT OVEIPOTIONELV £V OKAPET TT)S VUKTOS
(p. 560) ovons
TOOGUTO OVEIPOTIONELY [€V] dcopl TRS VUKTOS
ovons

Coray pense que ¢v ici est issu de la fin de ovelpoToélv, cest
pourquoi il le supprime. Il change aussi okoapel en awp!l que locutio
familiaris est Luciano. On compte dix occurrences de la phrase €v akopél
chez Lucien en regard de cinq de awpl. Cependant Philopatris est une
ceuvre apocryphe.

96. Philopatr. 22 (IV.384.8) pntpenv moinoacBol meifouevos Te kan
(p. 560) TOPOVUTTOLEVOS
pnTenv moinooacBol muouevos Te (aut we)
Kol TTOPOVUTTOUEVOS

Cette correction de Coray porte surtout sur I’ajustement
chronologique entre Pinfinitif aoriste ToinooacBal et le participe présent
me1Bopevos. Pourquoi ne propose-t-il pas alors miBopgvos ou
motgioban? Et pourquoi ne change-t-il pas aussi le TapovuTTOpEVOS
qui suit?

97. Charid. 17 (IV.398.12) "EmaveABoloav & eis “Apyos, aibis
(p. 568) aTOSTUOUVTOS CUTOU
"EmavelBolcav 8 eis "Apyos, aubis
ATOSNHOUVTOS GUTOU

Coray corrige ainsi la ponctuation du texte car avfis non ad
amodnuouvTos [Onoéws] sed ad éraveAbouoav [ EAévnv] referatur, comme
il le dit.

On vient de présenter quatre-vingt-dix-huit passages de Lucien
corrigés par Adamantios Coray, représentant un septi¢me des
Animadversiones in Lucianum. Beaucoup d’entre eux méritent de trouver
leur place non seulement dans I'apparat critique des éditions lucianesques
mais dans le texte méme. Un assez grand nombre de ces corrections ont
été vérifiées par la tradition manuscrite ou ont été proposées
postérieurement par d’autres philologues.” Quelques-unes paraissent
hyperboliques, superflues, non convaincantes. Pourtant, il y en a d’autres
qui semblent naturelles comme si elles avaient été écrites par Lucien lui-
méme. On pourrait citer comme exemples les propositions faites a propos

* Cf. Kalospyros, op. cit., p. 87-105 (vol. II).
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de Cat. 19 [corr. n° 5] et Asin. 28 [30]: la simplicité de la correction effectuée
est stupéfiante, et il est méme étonnant que personne n’ait songé plut
tot a quelque chose qui parait aussi évident. On est également surpris
par les observations stylistiques de Coray (e.g. Zeux. 9 [73], Charid. 17
[97]) et par son instinct philologique admirable (J. trag. 44 [6], Luct. 16
[35], Tox. 26 [60]). Coray n’hésite pas a créer des néologismes (Pseudol.
16 [52], Cyn. 1 [85], Philopatr. 3 [92]) ou a résoudre des problemes textuels
qui semblaient insolubles jusque 1a (Icar. 20 [9], Syr. dea 60 [42], Philopatr.
20 [94]). On est surpris par la richesse de ses connaissances sur la
littérature et la langue grecques, chaque fois qu’il cite des passages
paralleles d’autres auteurs (Paras. 42 [17], Alex. 48 [39], Lex. 6 [43], Pseudol.
6 [51]) ou de Lucien méme (Hist. co. 51 [69], Hermot. 21 [75], 32 [76], 52
[77], Nav. 34 [84]) et des lemmes d’ancients lexicographes (Merc. cond. 26
[25], Asin. 40 [32]).

Coray savait lire avec précision, comprendre en profondeur et
interpréter correctement les textes. Dans I'une de ses lettres a Chardon
de la Rochette (2/ 9/ 1793) il a écrit qu’il pensait publier ses Observationes
Miscellanee: “mes Mélanges, quoique j'y compte maintenant pres de
six cents pages d’écriture, sans les remarques sur Hérodote et Athénée,
qui sont écrites dans des cahiers séparés, ne sont pas encore suffisants
pour former un petit volume in 8°; car je compte n’y mettre absolument
que les corrections qui ont un haut degré de probabilité, et en écarter
toutes celles qui ont besoin de SeuTépcov GppovTiSeov”.”’ Nous espérons
avoir pu rendre réelle au moins une part de sa vision aujourd’hui.

Appendice: le ms. Chios 379 et les marginalia

Le ms. Chios 379 est composé de six pages qui contiennent
soixante-huit corrections d’Adamantios Coray sur le texte lucianesque
des volumes II a VIII de la Bipontine.”" Elles sont écrites en deux
colonnes et comportent moins d’explications que dans le ms. 490. On
en cite ici trente-trois qui n’ont été proposées par aucun philologue
jusqu’a présent.

* Cf. Kalospyros, op. cit., p. 473 (vol. I).

*' Le Professeur G. A. Christodoulou pense qu’il devait y avoir d’autres pages qui
contenaient les corrections des volumes I (Somn., Prom. verb., Nigr., Jud. voc., Tim.,
Ale., Prom.) et IX (Sat., Symp., Syr. dea, Dem. enc., Deor. conc., Cyn., Sol., Philopatr,, Ner.).
Je voudrais le remercier pour m’en avoir fourni des photocopies. Le ms 379 est
aussi mentionné par Ealospyros, op. cit., p. 218 (vol. I, . 58).

143



nuntius antiquus

98. Hipp. 6 (1.14.22)

99. Nigr: 37 (1.44.28)

100. Nigr: 38 (1.45.21)

101. Macr: 4 (1.74.7)

102. VZHLIT9 (1.107.5)

103. Cat. 11 (1.187.12)

104. Prom. 5 (1.280.8)

105. Tim. 6 (1.312.10-11)

106. Tim. 11 (1.314.19)

107. Pisc. 47 (11.80.10)
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Nouadi Mbeo 610(K€Ko)\)\nuevos

1.[ege] )\oya&

Xploos To ReAos oUTe 16, kaBomep Tor Skubdv
XPIETOL, OUTE OTIQ, kabaep T KouprTeov

1. KeATcdv, cf. Strabon. 4.4.63€t Aristotel.,
Mirabilium auscultationes 837a

OUKOUV Kol oUTOS IV E0aV OUOAOYELS
f.[orsan] cuvepav

Baktpots
f. BakTtplots

mapa Kupov Tov TTepony Tov mooTepov

f. mpeoPuTepov

£1 010V Te elva

1. v

0T GV O AETOS KATOTITT) EMIUEATIOOUEVOS
00U TOU T)TTOTOS

1. euTANOOUEVOS

QVIOPOTEPOV Y&P TOUTO YE. Ti8T) TOTE oLV,
f. TOUTO ye TidN. TOTE OUV;

ou TOIs dikaioAoyouot

1. SikoAoyoual

OAlyous 8¢ kal ECTEDAVWUEVOUS
dele kol

** Pausanias 2.34.10 (peycAcov AlBcov Aoyddcv), 2.36.3 (AMiBeov eici cwpol
Aoyadav), 7.22.5 (Mbeov Aoyadeov) et 10.5.4 (Aibot Aoyades).

> Strabon 4.4.6: ¢v T7) KeATIKT) dpueTo SvSpov Ouotov oukT), kapTov 8 ekdEpel
ToPATATGI0V KIOKPaVe koptvBioupyél: emTunbels 8 olTos adinciv omov
Bavacipov TPos Tas EmXpioels TV BeAdv et Aristote, Mir. 837a: doot 8¢
Topa Tols KeATOls porppokov UTap)xEtv TO KGAOUMEVOY UTF o TGV TOEIKOV" O
}\éyouolv oﬁTm Taxgiav Tolglv TNV pBopav 0301'5 Ty Kedtov Tous
Kuvnyouvw(g oTOw e)\o«bovn ao Cmov Toﬁeuomclv ElTlTpEXOVTGS‘ &K onougf]g
EKTEUVEW ™ms O(:(pKOS TO TsTpmuevov PO Tou TO q>cxpuou<ov Staduval, apo
HEV TNs TPoodopas Eveka, apa 8 OTwS Un ooy To {adov. eupnobot St
ToUT Aéyouatv dVqu)dpuO(Kov Tov TNs Spuos dpAotov.
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108. Bis acc. 1 (11.86.19-20) kol Tov TpiTmoSa Siaceloaco (8100eIoaEn)

|. oTnoOuEvn, preepositio sine dubio nata est
ex ultima Tou TpITOS«

109. Bisacc. 1 (11.87.7) Tous Avepous puToupyouvTas
1. UTToupyouvTaS

110. Bis acc. 27 (11.107.28) £ls TOoUs ¢U)\8T0(§ Tous euous TTapEVeypaL//cx
1. eveypapo ut §30, cf. Adv. ind. 19"

111. Paras. 2 (11.145.9) el ye kol TAlS ETIOTOAAIS
. €1 o€ kol

112. Paras. 3 (11.146.4-5) ... ETTL TOUTO TEPECKEVAOLEVOS .

TYXIAAHZ:  Oubév, &1 kol ouikpa Aéyols, aAndn &,
SI0IGE! .. .ETMI TOUTO TTOPECKEUOOHEVOS OUSEV.

TYXIAAHZ:  Eikoi opikpa 8¢ TOls aAnbéct Sioloet
113. Merc. cond. 21 (11.224.13) o0 yap oud av puyeiv Tt ot SuvaTov
f. 0uSe SiaxpuyEiv

114. Asin. 6 (11.279.18) OAG EUTTPNONG Emebnkas

1. emaiBers, E1T0(leoo vox nondum in Lexicis
annotata ab ¢ et 1B

115. Asin. 37 (11.297.4) TovTo memANoba paAakol aipaTos
f. poho ToAAOU

116. Asin. 48 (11.303.33) ooa eSuvauny pev ka Siyo Tou povBovety
dele pgv

117. Alex. 5 (11.334.2) T [Tuawél] movu (T Tuavel To mavu) T6

> Bis acc. 30: Ko €1 TOUS “ENnvas eveypae et Adv. ind. 19: TS ToU yépom’og
EKEl\)OU Stobnkats Trcxpsveypaq/ag Ct. pourtant Deor conc. 3 (ETI Kol UTI'T]pETO(S‘
kal 100w TaS Tous oUTAV avnyomov €5 TOV OUPAVOV Karl napsvsypa\pcxv)
9 (ka1 ZopoAEts Souhos wdv mapeveypadn) et 14 (TToAhol TGV Egveov, ou povov
“EAAnves aAha kal BoapRopot, oudapdds GElol GVTES KOIVWVELV MUV TNS
TONITelas, TEPEYYPODEVTES OUK 018 OTCS).
* Selon LSJ emoB0uevat est attesté comme variante de o mort0opevan dans Anth.
Gr. 7.48.2.
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118. Alex. 6 (11.334.8)

119. Alex. 10 (I1.336.1)

120. Salt. 26 (111.36.19)

121. Amor: 1 (111.85.10)

122. Amor. 6 (I11.88.20-21)

123. Amor. 10 (I11.90.9)

124. Pseudol. 16 (111.140.12)

125. Tox. 46 (111.250.15)

126. Tox. 57 (I11.257.7-8)

127. Tox. 61 (111.259.10)

128.D. mort. 15.2 (IV.185.18)

129. D. mort. 29.2 (IV.227.18)

130. D. deor: 2.4 (IV.265.8)
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OV non exstat in cod. B, erratum esse ex verbis TG
Tuawel, ideoque expungendum ko TupAcd SnAov

TAV KABIEVTWVY €5 TOUS QY QYOS
’ \ ’ \
l. eavToUs €5 TOUS

Téhos eviknoev o 'AAéEavdpos
videtur scribendum esse Kokkcovos

gvioTe 8¢ kal TPITN (TPITNS) GIKIVWiSOS
TpocAapBovopevns
1. TpiTn TS

ols TAaTUs eUpEdns (eupebn) okoTos
1. evpednY

b \ 7/ \ 14 s ~ b 4

eTe1dn uaAa kal KATOTIV UGS ETTOIUGIVOV
oUpat

1. pohakal

Sokél TouTO
1. eSokel

TOU Snuou. un 8ds olv...;
1. oU un

ko apa€as TeTpakAivous

an TET96(XK\3K)\OU§ ? cf. Hippocrat., De aére, aquis,
. 5

locis 18

gv mpooPoAn 8¢ eaTIv TOIS amo 2kubias
TPOCTAEOUGIY

1. mpoPoAn

TupKoia HeyoAn eEavioTaTo Kol TavTo
mepiekAgieTO

f. mepiekaieTO

oA Kakelvos €0 HoAo S1orBoukolEl

1. aA\ax

” > > ’
1ocos glev emdeikvuobal
1. Tows av €lev

TUELS eV E18OUEY (IScoey) TaUTa
1. 818opev vel S18dpev

56 AC o\ O ) YL S S
* Al 8¢ apoEal elow, ol pev EhaxioTat, TeTpakukAol, al 8¢ e€akukhol.
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Les notes marginales d’Adamantios Coray sur le texte de Lucien
s’étendent tout au long des neuf premiers volumes de I’édition
Bipontine. Malheureusement le deuxi¢eme volume de la collection qui
contient les Dialogues des dieux, le Jugement des déesses, les Dialogues marins
et les Dialogues des morts est perdu. On a compté plus de quatre cents
corrections: quelques-unes ont été copiées dans les mss. 379 et 490
(Coray a choisi les meilleures) et beaucoup d’entre elles ont été vérifiées
par la tradition manuscrite ou ont coincidé avec les corrections d’autres
philologues. Néanmoins, on y trouve cent vingt-quatre propositions
originales que nous présentons ci-dessous.

131. Phal.A 4 (1.2.27)

132. Hipp. 8 (1.15.6)

133. Bacch. 4 (1.18.1)

134. Herc. 4 (1.21.20)

135. Nigr. 6 (133.23)

136. Nigr. 34 (1.43.24)

137. Demon. 10 (1.48.18)

138. Macr. 1 (1.73.1)

139.VH.I1 34 (1.118.14)

140. Jud. voc. 2 (1.139.16)

KAY@ UEV O APXA10S TIEPL TAUTA E1XOV
f. ugv apxaicos

TO ETI TOUT®
I Ta

c /
eadwkeoav
c 7
1. ecAwoav

KoAEITON
1. koAé1Te

aMas Te el kot dihos
dictum pro GAAGS Te Kol €l

umepPaivetv (UroPBaivery)
f. emPoaiverv

EATSa SiauapToVEIY
57
. apopTavety

"Ovap 1
"Ovelpatt (EA) [=¢un Siopbuacis]

ToUTMV S1E0KEVAOUEVOL, Ol

. oy, ot

€V 106 O¢ keloBai (k€160 conj. dubit. Du Soul)
f. excidit 8¢ kol Upars KEloOart

>l s"agit d’'une correction habituelle de la part de Coray: il pense que la préposition
S10- est issue de la derniére syllabe -6a du mot précédent.

* Coray peut étre influencé par la répétition du Sieokeuaopévot une ligne plus bas,

comme variante du KEKOGUTUEVOL.
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141. Jud. voc. 3 (1.140.4)

142. Sol. 7 (1.170.7)

143. Cat. 2 (1.179.6)

144. Cat. 11 (1.187.6)

145. Cat. 22 (1.195.9)

146.]. conf 6 (1.205.14)

147.]. trag. 51 (1.247.5)

148. Gall. 8 (1.256.3)

149. Gall. 20 (1.266.18)

150. Gall. 24 (1.270.16)

151. Icar. 3 (1291.7)

152. Vit. auct. 14 (I1.36.5)

153. Pisc. 42 (11.77.7)
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030T§9é1TlOTpé\|JO(l Tiva pn Sikona
f. To

E3s QUTITOIOUHEVOS
1. TS oUk

wOoTE NS10V (WCTE ol IS10V)
f. kol

K TiVos
f. Tlvos av

gl kaANIV Gouvns Ziuixm; (-up-)
bpuvn Zippixns

0 8¢ A\oyos aUTOS oUk 018 0TS

f. ov ouk

1V TPOTEPOV YEAGOW ES KOPOV,
OLTTOKPIVOUNG GOl

f. v un TPOTEPOV YEAAOW ES KOPOV, OUK
QLTTOKPIVOUNG GOl

SaAés To Seimvov

Sanes Tiemend.

TG ToloUTw Plw (TolouTw Te) Bicy)
TOUTE T Ble

EKTOS O LIEV

EKTOS UEV

EKEIVOS ETOKT)

f. 0 knpos

OUSE GAVT|CE T GE TIS €0 PPOVAIV (TIS
om. Bipontina)

f. oUSels cdvnoeTal ot €l GpoVdY

év Boaxel

1. euPpoxu

154. Adv. ind. 18 (I1.129.1) TPOCs E1TTOlS

f. TpdTOV GV

155. Adv. ind. 20 (11.130.1) wpolwbns

14 5
1. ouolos i

* Dans ses Observationes Miscellanec, p. 456, Coray corrige en TW<1 T>d, une
proposition faite aussi par Castigliori [cf. I'apparat critique de Bompaire, op. cit.,
p- 179 (vol. ID)].
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156. Adv. ind. 24 (I1.132.1)

157. Adv. ind. 25 (11.132.13)

158. Somn. 3 (11.136.17)

159. Somn. 10 (11.139.3)

160. Somn. 15 (11.140.22)

161. Paras. 1 (11.142.3)

162. Paras. 8 (11.149.11)

163. Paras. 51 (11.169.9)

164. Paras. 53 (11.170.12)

165. Paras. 57 (11.172.9)

166. Philops. 8 (11.180.9)

167. Philops. 9 (11.181.10)

168. Philops. 9 (11.181.14)

169. Philops. 12 (I1.182.18)

170. Merc. cond. 9 (11.218.4-5)

171. Merc. cond. 26 (11.227.31)

172. Anach. 1 (11.237.8)

BiBAioypapous; ouk, aAX
f. BiPAtoypadous, GAN ouk
bl ’ b ~ € J / bl ~
gkelvous cvEloBat, 0TS (ékeivous. wvp &
(4
OUwS)

b ’ o Y A e
f. EKElVOUS OUS V), OIS
030Te SOKPUA POl T TPOOIUIA TNS TEXVNS
1. Téxvns Av. nam ellipsis hic non est ferenda
oUK els pokpav ot Stdagopal. kol
1. 8180co. ultima syllaba nata est e proximo ko
ETTEOKOTTOUY
malim &TeoKOTTOUY
&1 ol v Tl
dele 8U
oud olTos (ouy oUTwW)
f. ou Snmou
TOPOOITOU TE) CLIUATL;
dele TG
mepl TOUTOUS (TOUTOILS)
1. Topa
0 8¢ Bavatos pauloTepos;
f. excidit oV pavAoTepos;
TAPAPTIUACIY
TMEPIOPTIUOGIV Vel TOOOXPTTUACIV
TV youv un Telons
f.un e

\ 14 [
To AeYOUEVS E0TIV
f. €oTan
EVTOS TGV OpwV
f. eKTOS

A A , s -

BootAEl Ty pey Ay OUTO HOVOV GUVELVA
v.L. 0T HOVEd

gl emALTOl (Y EmALTION)
v emAIT

Kai nvidou
L. vov
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173. Anach. 9 (11.239.16)

174. Asin. 4 (11.278.4)

175. Asin. 16 (11.284.28)

176. Asin. 27 (11.291.18)

177. Asin. 27 (11.291.22)

178. Asin. 40 (11.298.29)

179. Asin. 56 (11.309.5)

180. Alex. 9 (11.335.18)

181. Luct. 20 (IL315.23)

182. Rh. pr. 11 (11.323.4)

183. Rh. pr. 23 (1.328.17)

184. Syr. dea 11 (111.4.26)

185. Syr. dea 45 (111.21.6)

186. Salt. 29 (I11.37.19)

187. Lex. 20 (II1.66.11-12)

188. Astr. 29 (IIL.84.9)

189. Pro im. 29 (I11.132.8)

60

ueyadodeopea

1. peyohoSwpia®

QUTT) OOl WS

auTnY

£UBUs dAdos Smiobey

f. avbpcoTros (natum ex avos)

Sikaiov Tolouoa

v.l. Sikaia

s OVoV

1. s els

kol pnEas Tov IHovTa o Sinyouny
f. 3 8n Nyounv

Kol oUTe O€ poAis olkade avocwbels
v.l.&n

Kl EUTTOPOV (EUTTOPCIV)
dele xal

B \ ) ’ 61
oUK &v otopeda (orcoueda)
oloipeda

Si6oéeTon

1. 8i8ake

T T ETEPW EpacBat

f. eml Tw

kol TNV Beov auTol MVTIVG SOKEOUGIY
f. aUTnV

€T Eueo 8¢ Tis Qv (€1Nv)

f.env

VEVOUIKEV

v.l. vevéunkev

TQV XoAwVTV (YoAc TcoV)
X0oAwdcv

KOIEl TI

f. kaleTal

0TS APIGTO UTTOKPIVY
f. UTTOKPIVEL

Cf. Sat. 4: ueyohoSwoplas, et D. mort. 16.4 peyahoSwped (LeyohoSeopio Bekker).
*' Cf. Ando, op. cit., p. 63.
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190. Pseudol. 30 (I11.147.6) s TO SUCKOPOIKOS EPYOV (S10KOPOKOS)
f. woTe
191. Peregr. 28 (111.198.18) VUKTEPIOV

an VUKTENIOV?

192. Peregr. 37 (111.202.2) ATOMVIYEIS ET QUTOIS
f. aTOTVIYEVTOS UTT VTS (Peregrino
sc. suffocato VIO TT)S TUPGS)

193. Peregr: 37 (111.202.3) COTTTTLEVOV YEPOVTO OPQY
f. O TCEVOY

194. Fug. 33 (111.221.12) yuvaikeio
f. yewaia

195. Tox. 20 (111.236.11) emiderfv emSei€onto
f. moTw

196. Tox. 34 (111.244.2-3) amoAimev

1. amoAei Teov

197. Dem. enc. 1 (111.262.3) TTEPITUY XGVEL. TOoXO TIves (Taiy Gv Bekker)”
f. €l Toxa

198. Dem. enc. 10 (I11.266.6-7) yvcopmoug uovou ovouaTcov olou 6yov
sTomov nBuouaTcov ToPa GoU Bsousvov

f. TQV. dein HOVOV mutatum in HOVGV,
ponendum post vel ante NOUCUATWOV

199. Dem. enc. 12 (IIL.267.7) ~ und’ obv
v.L. unde youv
200. Dem. enc. 17 (IN1.269.18)  und amoTpEmwY
L.um

201. Dem. enc. 26 (I11.273.20) ko1 ToTe UTepnobels
f. ToUTw

202. Dem. enc. 27 (IIL.274.5) s ouSEv T mepITPEYQAS

TopaTtpepos (EA)
203. Dem. enc. 32 (111.277.9) pnTopes maudior
moadto (EA)
204. Dem. enc. 43 (I11.283.6)  Topadv elval vov
dele vov

” Cest ce que propose: au531 Coray dans ses Observationes Miscellanec, p. 544: Tory’

CXV TIVES aut TC(XCX TIVES‘ CXV

63 . ’ ~ > ’
” Macleod imprime la correction de Keil povov <Twv> ovouaTwv.
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205. Dem. enc. 48 (111.285.19)

206. Dem. enc. 50 (I11.286.14)

207. Hist. co. 7 (111.290.19)

208. Hist. co. 10 (I11.293.15)

209. Hist. co. 17 (111.298.24)

210. Hist. co. 24 (I11.302.20)

211. Hist. co. 38 (111.310.9)

212. Hist. co. 39 (II1.311.6)

213. Hist. co. 57 (111.317.17)

214. Sat. 1 (111.324.5)

215. Sat. 4 (111.325.24)

216. Sat. 6 (111.327.9-10)

217. Sat. 16 (I11.333.22)

218. Sat. 19 (111.335.16)

219, Sat. 22 (111.337.4)

220. Sat. 33 (111.342.19)
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ued fis ael s Tpovolas (av T7s)
f. ued Ns auTos

1] TS €1S OUPOAVOV

f. dele |

\ ~ n e b ~
TO TOIOUTO OV EUPOLS ETTITT|PCOV
f. dele T

VU GANOKOTOV OKEUTV EOKEUEUOGLEVOV
1. EVEOKEUEUGHEVOV

v £8e1” katahiméiy Aoyileoban
o TOV ENTTEIV

f.un

TMapbuaicov

v.1. TTapbuaios

oVIdoETa!
f. a1 TI00ETON

~ \ 7 v v
ToU 87 ouYypadEwS Epyov Ev
1.8¢

KOKEIVO TTOPECKEVOIOTO
9 ’
1. kakelvov

) s p ” A
g18eval Ti ool Ndlov alTEWV
f. Te Ti

EMIVEUTEI
b 7
f. emvevoeiev

TOUTO poveln (Y AV eln), ms yVonoEle
1. ugv Qv i’ TS & &v ayvoncele
Snuociov kail kaTampabey

f. Sikaov, k& Ta Tpobev

/
yeveobai
1. ytveoBou
Y , ,
00Ta Pepelv eykekoAupLEVA .
L ) . ol ~ 0.
excidisse videtur vocabulum TT) TIUEAT)

Tous Bauvualovtas
BoupoocovTas

* Au licu de €8¢t Macleod imprime la correction de Fritzsche kK&AAIov fjv.

® Cf. Merc. cond. 26: 00T0 kekohUppéVa TN THUEAT), Prom. verb. 7: doTa moapabeis

aUTOLS KEKOAUHHEVS TT) THHEAT), et D. deor: 5.1: 0T TIHEAT) KEKOKAULLEVQ.
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221. Sat. 36 (I11.344.14)

222. Apol. 5 (I11.369.14)

223. Apol. 8 (I11.370.10-11)

224. Hes. 5 (I11.381.14)

225. Hermot. 1 (IV.17.5)

226. Hermot. 4 (IV.19.13)

227. Hermot. 5 (IV.20.13)

228. Hermot. 7 (IV.23.3)

229. Hermot. 31 (IV.41.24)

230. Hermot. 37 (IV.46.21)

231. Hermot. 61 (IV.65.15)

232. Hermot. 73 (IV.75.21)

233. Hermot. 79 (IV.79.25)

234. Hermot. 79 (IV.79.28)

1oodiaiTol (100dioTnTAS) KOBEOTITES, W3S
av unde Tov ouvdai Ty (ourdiaI TTNV) oUTOV
aiTiacoodal Tt 1codaiTas kabioTAvTES . pro
oSt TV vero, f. ouvSiaiTov

> ’ 3 n o3/ ’ a
1oxada oluai auvydadov Toppw KELUEVTV
apuySoAny
olos ouU kaTnyopcoV
1. ol 6V, KO TNYOPV,
SieEiovtes
f. SiaEvovTes
gpcoTnuo 81 T1 (8€ 1j T1)
T EPWTNU Tt
gikoCev

bl 4
eikoCel

mpooEpXOVTAl

TPOEPXOVTOLL
OlOMEVGIV TOUTS EIVa (TAUT )
T TOUT

yapemmAnEat
yop av

¢noels. gion

; 67

éns

TOU mUpOU, oUTTEP IV N
f. TOU TTUPOU TOU UTTEPOVGD

ECOPOTE [IOVOV
f. 3P0 Kol HOVOV Vel ELIPC TE HOVOV
1l yop &AAa eaTIv
n

1 olv ouxl
f.f Qv

* Cf. Tryph., fr. 2.7 De Velsen: TpUdcov v’ ATTIKT) TpoowSia auuySaAny pev
TOV KaPTOV BaPEwS, OV THELS OUSETEPS AUUYSaAOV AEYOEY.

67

68

11 s’agit d’une correction habituelle de la part de Coray: il pense que la derniére
syllabe -g1s est issue du préfixe elo- du mot suivant.

Cf. quelques lignes plus haut: Tupos UTEpaV.
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235. Hermot. 79 (IV.80.5)

236. Hermot. 84 (IV.83.5)

237. Prom. verb. 3 (IV.86.20)

238. Ale. 5 (IV.92.10)

239. Nav. 5 (IV.99.6)

240. Nav. 16 (IV.105.3-4)

241. Nav. 20 (IV107.12)

242. Nav. 21 (IV107.18)

243. Nav. 26 (IV.110.2)

244. Cyn. 4 (IV.138.2)

245. Cyn. 16 (IV.144.9)

246. Cyn. 18 (IV.145.10)

247. D. meretr. 8.2 (IV.338.9)

248. D. meretr. 8.2 (IV.338.13)

249. D. meretr. 15.2 (IV.365.26)

250. Philopatr. 6 (IV.372.6)
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TO U8op LEVE
UEVEL

ouoxuvn gcorr Fritzsche: aioxuvr)
olOXUVEL

TPOS Ye TO (MPOS' Te TO)
mpos To (EA)

kol evBupmBev Tt
f. kav

umepPEBnkev
f. UroReRnkev

OGTlS‘ av C(pIGTC( Xpnom’ou (xprioaiTo)
Tc> TAOUTe Kol T EUXT],

f. 30TIS APIOTO XPNOETOL TT) EUXT)’

vid. var. lect.

0 Xpucos 8¢ kSIAos
dele ©

um pot avahue (pot Fritzsche: 1 codd.)
pou

kaTapifuricouai ool
kaToplBunocopai

oude eUpcooTOV, £l
£UPWOTOV GV v, €l
avaiSéotaTov
andeéotoatov (EA)
omou

1. oot

HOAIOTO TV )\urrns avtov (Avmnbricovtar)
. )\um]GnOETm

ToTevoal (mMoTevoo)
v.l. moTevoEl

TOIS MEUTAVEUO!
TPUTAVES!

ETI EmIUOLXEVEI
HOLXEVEL

* Dans ses Observationes Miscellanee, p. 477, il devance Fritzsche: lege cioxuvT in

futuro.

" Cf. aussi ses Observationes Miscellanec, p. 537: an AutnBrioeTon?
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251. Philopatr. 19 (IV.382.8)

252. Ner. 2 (IV.406.11)

253. Ner. 3 (IV.406.13)

254. Ner. 8 (IV.408.15)

mepikaupas
gmkappos

QKoUoO
f. dkouoal

MeAiképTn Te kol AgukobBéa (¢ kart)
dele 8¢

c I ~ b ’
ws loBuot amebavey

oS
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LUCIANO E A EXPERIMENTACAO BIOGRAFICA:
FILOSOFIA E RELIGIAO

Pedro Ipiranga Janior*
Universidade Federal do Parand

ABSTRACT: The purpose of this work is based on the following
issues: how the religious aspect is focused on biographical works and
what constitutes its function; how religious discourse interferes with
conception of the genre of biographical and literary prose from the
perspective of Lucian of Samosata. For that we will use as a benchmark
for our analysis some conceptions about the religious phenomenon in
works with biographical tone of Isocrates, Plato and Xenophon, in
order to check how Lucian resumes and refigure issues there proposed.
In a kind of biographical account and in epistolary form, Lucian
somehow promotes a mimesis (here in the sense of a critical refiguring)
of reports of Bios, in which he enacts a moral action figure, syncretizes
or juxtaposes philosophical adhesion and religious belief. In the
biographical works of Lucian: The passing of Peregrinus, Alexander the false
prophet, Demonax and somehow Nigrinus, ‘conversion to a current
philosophical’ concerns a pathos in the discourse, which is staged so
explicitly dramatized and therefore undergo a treatment critical. Thus,
we treat this work in order to delineate the constitution of pathos of
biographical discourse and status of a distinctive literary biographical
prose linked to religious and philosophical questions.

KEYWORDS: Lucian of Samosata; biographical narratives; religious
discourse; philosophical conversion; literary prose.

Hyakintoi Pétros hygiainein

uciano, em sua obra Sobre um tropeo na saudagdo, apresenta um
narrador em primeira pessoa que, tendo cometido um deslize na hora
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de saudar um amigo, resolve escrever uma pretensa apologia de sua
falta, enderegada, pelo que se pode inferir, ao dito amigo.

De forma semelhante, embora tenha eu caido em falta mais grave,
pareceu-me de bom-tom escrever a ti como uma forma de consolagio
a mim mesmo, a fim de que nio me afligisse muito com a falta cometida
e nio me achasse intolerdvel se, em tal situagio, resvalei num deslize
contra a cortesia diante de tantas testemunhas. Dificil, sendo homem, escapar
d maquinagdo de uma divindade, diria Luciano, mas muito mais dificil é achar
uma defesa para uma falta absurda e ocasionada por um poder divino, ambas as
quais a mim ocorreram, a mim que, tendo chegado junto a ti ¢ estando sentado
do teu lado, por ocasiao do “II Simpésio de Estudos Clissicos da USP”,
em vez de me dirigir a ti ou ao publico, enderecei o discurso a mim
mesmo, lendo nio o texto de uma palestra, mas o discurso de uma
carta escrita por mim ¢ a mim enderegada.

Em vista de tal procedimento e movido pelo arrependimento, resolvi
neste simpdsio escrever uma carta a ti € nao mais a mim, como uma forma
de retratagio e como uma espécie de palinddia ante a falta anterior.

Trés os aspectos a partir de que tenho analisado em trabalhos
anteriores as narrativas de cariter biogrifico de Luciano de Samésata:
1) 0o modo de enderegamento da obra, sendo af relevante o emprego da
forma epistolar; 2) a temdtica concernente a adesio ou nio a uma crenga,
filos6fica ou religiosa; 3) a estruturagio das ag¢Oes e caracteres dos
personagens consoante um cddigo teatral e um emprego de metiforas
advindas do universo do drama e da encenagio teatral.

Além desses trés, acrescentaria um quarto aspecto a ser tratado: a
constitui¢ao do género biografico em relagio a outros géneros do discurso:
o historiogrifico, o encomiistico, o subgénero da oragio funebre, o
poético, os discursos narrativos do si mesmo, chamados por alguns
comentadores simplesmente de autobiogrificos, além, ¢ claro, do discurso
epistolar, reapropriado por Luciano em algumas das biografias.

Em vista disso, como estudo prévio, é necessirio retomarmos as
formas de classificagdo por parte de alguns estudiosos de tais narrativas.
Num sentido mais geral e abrangente, Whitmarsh arrola quatro
categorias de narrativas em Luciano: a primeira seria um tipo de relato
fantasista, cujo tnico exemplar citado é a obra Das narrativas verdadeiras;
a segunda categoria, mais relevante para a perspectiva aqui adotada,
corresponderia a textos narrativos sobre religido, os quais se reduziriam
a trés: Sobre a deusa siria, Alexandre ou o falso profeta e Sobre o fim de Peregrino.'

1 - - e . .
Ele exclui dessa categoria Sobre os sacrificios, Astrologia e Sobre os funerais, por entender
nAao se tratar, nesses casos, de narrativas em sentido estrito.
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A terceira categoria abarcaria as prolaliai (discursos introdutérios que
precediam performances mais longas), entre os quais estariam Dioniso,
Héracles, Dipsadas, Herédoto, Zéuxis. A quarta categoria pertenceriam os
didlogos, classificados em dois tipos: os miméticos e os narrativos. No
primeiro, uma situagio dramdtica é encenada, a exemplo do que acontece
em Dupla acusagdo, em que o personagem apelidado de “o Sirio” ¢ julgado
diante de um tribunal. No segundo tipo, a instincia do narrador, ocupada
por uma figura do alter ego de Luciano, apresenta e conduz a narrativa,
com interferéncia também da figura do narratirio, cujo exemplo
evidente seria o didlogo Nigrino.

Para Whitmarsh, hi nos didlogos um nivel de narrador primirio,
um narrador, segundo ele, mais diretamente associado 2 figura do autor,
o qual estaria subjacente e anterior ao nivel dos interlocutores do didlogo
dito mimético. Estes interlocutores seriam, por seu turno, narradores
secundarios, cujo nome evocaria a identidade do narrador primdrio.
Nessa 6tica, os personagens Licino, o Sirio, Momo, Parresiades,
Cinisco, Menipo, Tiquiades seriam figuras narradoras de um alter ego,
cumprindo o papel de enunciar a voz, em menor ou maior medida
desfocada, do narrador primirio.”

Num estudo sobre a fungio e a enunciagio do “eu” na obra
luciinica, Suzanne Said, embora esclareca que nio haveria afi
propriamente autobiografia, perfaz uma delimitacio do que apareceria
como autobiogrifico. Ainda que nio esteja preocupada com uma
taxinomia rigorosa, ela divisa dois tipos de relato autobiogrifico: por
um lado, os didlogos em que Luciano se coloca em cena sob pseuddénimos
(chamados por Whitmarsh de didlogos de alter ego); por outro lado, as
cartas ou os relatos em que o “eu” do autor se confundiria com o “eu”
do narrador, o qual is vezes é o préprio heréi da histéria.’

E importante divisar que essa classificacio de teor autobiogrifico
se sobrepde, principalmente tendo em mente o segundo tipo, a uma
delimitagio de textos propriamente biogrificos, o que devém do fato
de que a biografia em Luciano, por langar mio de narrador intradiegético,
¢ o tipo de obra que apresenta aspecto marcadamente autobiogrifico,
em que sio relatados eventos pretensamente retirados da vida do autor.
Segundo Suzanne Said, além de uma fungio retérica que mimetiza o
valor da “autépsia” do discurso historiogrifico, os detalhes

* Cf. Whitmarsh, op. cit., p. 468-469.
’ Cf. Said, op. cit., p. 253-254.
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autobiogrificos, em vez de proporcionarem um conhecimento da
personalidade do autor, visariam a “garantir a veracidade do que se vai
dizer pelo fato de que ele assistiu, ou melhor, esteve envolvido de perto
nos eventos que ele conta”,* ou seja, o autobiogrifico nio passaria de
um meio para validar a biografia, fornecer ao destinatirio um amparo
testemunhal para gerar ou simular confianca no que ¢ relatado.

De uma perspectiva diferenciada, para Jacyntho Lins Brandio,
estes textos em que aparecem pseuddnimos de Luciano, de uma forma
ou de outra, nao recebem a chancela de Luciano num sentido forte, em
comparagio a uma categoria de textos em que aparece a assinatura do
escritor, ou seja, textos em que o nome “Luciano” figura concretamente
como narrador. Tais textos assinados seriam os seguintes: Sobre o fim de
Peregrino, Alexandre ou o falso profeta, Carta a Nigrino, Das narrativas verdadeiras
e Epigrama 1. Com relagio aos trés primeiros, o helenista ressalta o
fato de possuirem em comum uma forma introdutéria epistolar,
apresentando um cabegalho em que sio marcados e individualizados o
remetente, que assina sob o nome de Luciano, e o destinatirio, Cronio,
Celso e Nigrino, respectivamente, trés figuras de filésofos assimilados
a personagens histéricos da época.

Como Suzanne Said, ele acredita que esse enquadramento
autobiogrifico, no caso estritamente delimitado pela assinatura, visaria
a garantir a veracidade do que é dito, porém, além disso, estaria a servi¢o
da dentncia, fungio essa que caracterizaria a biografia luciinica. Ademais,
a forma epistolar, além de sublinhar as marcas da escrita evidenciando
o valor documental e, de certo modo, doutrinal do escrito, criaria um
tipo de intimidade entre autor e destinatirios e atenderia a uma fungio
também panfletiria de desmascaramento, haja vista que em Alexandre ¢
Peregrino o narrador-Luciano investe contra figurados biografados, no
esforco de reveld-los como charlaties.”

Outra forma de classificagio, aduzida por Diskin Clay, se afigura
igualmente importante para a nossa anilise. Segundo ele, haveria, de
um modo mais genérico, uma qualidade de escritos luciinicos devotados
a simular uma fraude ou a desmascarar uma fraude, entre os quais
estariam Sobre a deusa siria, Alexandre ou o falso profeta e Sobre o fim de
Peregrino. Outra forma de classificagdo seria agrupar textos em que
Luciano evidenciaria seu interesse pela filosofia, segundo duas formas

*Cf. Said, op. cit., p. 257.
> Cf. Brandio, op. cit., 1992, p. 490-497.
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diferentes de enfocar os filésofos: em primeiro lugar, estariam os
didlogos em que os filésofos sio retirados do passado e apresentados
em cena, por exemplo, em O sonho ou o galo, Leildo de fildsofos, O pescador,
entre outros. Em segundo lugar, estariam os textos concernentes a seus
contemporaneos, filésofos ou taumaturgos que teriam seu campo de
a¢io num mundo de cultura helenizada e de dominagio romana. Embora
cite o Hermdtimo ¢ o Eunuco dentro de classe, o estudioso restringe a
quatro obras o corpus de textos que ele define como “vidas filoséficas”,
a saber: o Nigrino, o Demédnax, o Peregrino e o Alexandre, ou seja, bioi em
que Luciano manifestaria seu interesse pela filosofia.

Segundo Clay, nio haveria nestas vidas um debate de ideias
filoséficas, mas a filosofia af se restringiria a um modo de vida, ou seja, a
exposicio narrativa da vida do biografado revelando seus principios morais
e as agdes correspondentes.’ Além disso, essa figuragio da filosofia se
expressaria sob a forma de uma performance teatral, por meio dos
protagonistas dos bioi. Esse tltimo aspecto estaria estreitamente vinculado
ao movimento da época conhecido como Segunda Sofistica, a partir do
fato de que os sofistas deste segundo século viajavam pelas grandes cidades
apresentando-se segundo uma performance propriamente teatral, tal qual
se explicita nos varios relatos de Fildstrato em Vidas dos Sofistas.

Neste sentido, a critica de Luciano visaria, a principio, a essa
teatralizagio da filosofia, a performance da filosofia como espeticulo e
como mera aparéncia. Nio obstante, das quatro obras apenas duas se
enquadrariam numa forma de censura ¢ de dentncia (Alexandre e
Peregrino), enquanto as outras duas (Nigrino ¢ Deménax) se situariam no
campo da biografia encomiistica. Todavia, para Diskin Clay, as personae
de Nigrino e Demoénax nio seriam figuras histdricas, mas antes
constituiriam modelos paradigmadticos, construidos por Luciano, a fim
de servirem como referéncia e critério de alteridade em relacio ¢
contraposic¢io aos filésofos contemporineos que pretendia atacar. Em
Deménax, por exemplo, aparecem, entre outros, Favorino de Arles,
Honorato, Peregrino de Pirion, Herodes Atico, o peripatético
Agitocles, cuja fungio, sob a 6tica desse estudioso, seria a de confirmar
a realidade hist6rica de Deménax. Para ele, tratar-se-ia de uma ficc¢io
histérica devedora de uma tradi¢io que remonta a Ciropedia de Xenofonte,
tendo por finalidade conceber uma figura de filésofo como paradigma
para sua prépria época.’

°Cf. Clay, op. cit., p. 3412-3413.
" Cf. Clay, op. cit., p. 3427.
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Se tentarmos articular esses diversos critérios de classificagio,
chegamos, inicialmente, a uma primeira classe que apresentam dois
critérios: a assinatura de Luciano como chancela do autor e a tematizagio
sobre a adesio, ou melhor, o processo de adesio a uma crenga filoséfica
¢/ ou religiosa (ou, segundo os termos de Clay, sobre a simulagio ou
desmascaramento de uma fraude). Nesta categoria ficariam O fim de
Peregrino e Alexandre ou o falso profeta. A posi¢io do Nigrino ¢é, de certo
modo, ambigua e incerta neste grupo. Stricto sensu, trata-se de um didlogo
nio assinado, uma vez que a assinatura de Luciano apareceria apenas na
Carta a Nigrino que prefacia o didlogo propriamente dito;” ademais af
nio se expde um percurso biogrifico, porém apenas um momento,
crucial certamente, na vida do interlocutor-narrador concernente a sua
conversio a filosofia motivada pelo légos do filésofo Nigrino.

De uma forma ou de outra, se levarmos em conta a concep¢io
mais abrangente de narrativa de Whitmarsh, o Nigrino ¢ o Demdnax
formariam uma classe de narrativas biogrificas nio assinadas, em que
estd presente igualmente a tematizagio do processo de filiagio a uma
corrente de pensamento. Tal tematizagio, contudo, nio nos parece radicar-
se num interesse voltado preferencialmente para a filosofia, como a
argumentagio ¢ a classificacio de Diskin Clay parecem indicar, mas para
uma drea em que estio imbricados os campos da filosofia e da religido.

E o historiador Momigliano quem afirma que entio a exploracio
biogréfica passou “a ser um modo essencial de descrever e compreender
a religiio”.” Situa ele em Luciano o momento prévio da polémica direta
com o cristianismo, a exemplo do tratamento que a figura de Cristo
recebe em Sobre o fim de Peregrino; mostra, ademais, como grandes
contribuig¢des a histéria da religido o seu estudo do contemporineo
Alexandre de Abonotico na obra homoénima e sua descrigio do culto da
deusa siria em Hierdpolis. Segundo o italiano, mais importante do que
o relato sobre as figuras biografadas, a biografia pode expressar as atitudes
religiosas ou irreligiosas do bidgrafo. Tal se afigura, nos escritos
luciinicos, de grande relevincia, em func¢io da relagio que ele procura
estabelecer entre os virios niveis de narrador e seus destinatirios
correlatos, cujas personalidades e caracteres sio constituidos
discursivamente nas préprias obras.

® Cf. Clay, op. cit., p. 3421, n. 27. Ai ele cita outros exemplos de cartas que introduzem
um didlogo, como, por exemplo, o Protréptico de Aristételes.

’ Cf. Momigliano, op. cit., 1992, p. 37.
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Por conseguinte, é mister em nosso estudo considerar, por um
lado, a producio lucidnica classificada por Whitmarsh como didlogos de
alter ego, a fim de verificarmos de que modo essa atitude irreligiosa ¢é
configurada e, por outro lado, como a simulagio de crenca é suscitada
num relato como Sobre a deusa siria, composto num estilo arcaizante
que mimetiza a escrita historiogrifica de Herddoto.

No século II d.C., os géneros do romance ¢ da biografia viao
tematizar a cultura religiosa de sua época. A questio da providéncia divina
e aquela correlata da fortuna fazem parte da agenda filoséfica e religiosa.
No romance, uma das expressdes mais corriqueiras na narrativa é “de
repente”; a a¢io da fortuna irrompe no relato como que conduzindo o
enredo montado a partir de virios “de repente”, “subitamente”, “por
acaso”. E em relacio a esse polo da fortuna que, por exemplo, na obra O
asno de ouro, de Apuleio, a epifania de Isis vai intervir; aparecendo ao
personagem Liicio, ela o situa em uma outra esfera, ela assegura para ele
a salvaguarda de sua prote¢io ¢ de sua providéncia. Qualquer que seja a
interpretagio que facamos das Metamorfoses, ¢ inegivel que o autor estd
jogando com esses dois polos da fortuna e da providéncia na condugio da
narrativa ¢ do destino do heréi.

E essa nocio de providéncia divina e é esse tipo de religiosidade
dvida de oriculos, milagre e curas que Luciano vai criticar em virias de
suas obras. Em textos como Zeus trdgico ¢ Zeus refutado, ele elabora uma
argumentagio de base epicurista para refutar as teses do personagem
de Zeus que defende a vantagem e os beneficios de se honrarem os
deuses. Segundo Caster:

Estas duas nog¢oes [a Providéncia e deus], que eram praticamente
insepardveis em sua época, o sio igualmente nele [em Luciano]. Em
Zeus trdgico e Zeus refutado, esta identidade é visivel a cada instante. (...)
Tudo o que atinge a Providéncia atinge os deuses. Assim, quando
Cinisco (Zeus Refut. 15) opde a Providéncia a lei do Destino, os deuses
sdo ameagados: se a providéncia é destruida pelo Destino, os deuses

. 10
sdo deuses “paranada”.

Assim, em Zeus refutado, a partir da argumentagio acerca da agio
irreversivel e imutivel das Moiras, o personagem de Cinisco demonstra
a inutilidade tanto das a¢gdes humanas em sua piedade para com os ritos
e com os deuses, quanto das préprias agdes dos deuses, também postos
em relagio de submissio a heimarméne, a0 dominio das Moiras. Em

" Cf. Caster, op. cit., 1937, p. 144-146 (trad. nossa).
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consequéncia, o sistema ético também ¢é abalado, pois, se tudo é devido
a uma necessidade inevitdvel, a conduta e a a¢io do homem nio seriam
espontineas, ninguém podendo ser responsiavel ou pelo bem ou pelo
mal.

Na obra Zeus trdgico, hd um agén entre dois personagens
representando estas duas atitudes face aos deuses e a providéncia: de
um lado, o filésofo estoico Timocles, defendendo o cardter providencial
da divindade; de outro, o fil6sofo epictirio Dimis, atacando a nog¢io de
providéncia, a utilidade e a existéncia dos deuses; hi um publico que
assiste a0 embate, no plano humano, e outro, no plano divino, estando
os deuses, principalmente Zeus, temerosos pelo desenlace da disputa.
Aqui a argumentagio é mais diversificada; além da refutagio via
argumento baseado na nog¢io de destino, apela-se para a variedade de
crengas, de ordculos, de variantes de histérias ¢ mitos sobre os deuses
que seriam contraditdrios entre si. Outro argumento diz respeito a
natureza do mal, ou melhor, 2 ocorréncia do mal, que contradiz a
existéncia de uma justica divina segundo o raciocinio seguinte: enquanto
os bons, muitas vezes, nio recebem recompensa por seus atos, 0s
homens vis conquistam riquezas.

Se, por um lado, Luciano, em consonincia com a ambiéncia de
seu tempo, considera como sinénimos a concep¢io da divindade e a
concepgiao da Providéncia, por outro, ele poe em relacio estreita com
esta tiltima “os oraculos, os sacrificios ou votos, a fé na imortalidade e
talvez o maravilhoso”."" No que diz respeito a um dos pontos que
desejamos enfocar, a passagem referente a interpretagio feita pelo
personagem de Momo do oriculo de Apolo é esclarecedora: asno seria
aquele que especula sobre tais questdes divinas e mulas aqueles que
acreditam em seus discursos. Dessa forma, no Asno de Luciano, o
narrador-protagonista se transforma em asno em decorréncia de sua
afecgdo por magia, assim como os leitores se transformam em mulas
ao acreditarem nele. A transformagio em asno € representada pelo
assentimento, pela adesio a uma crenga, o que, de certo modo, ¢é
retomado no Hermdétimo.

Em contraposigio a essa configuragio narrativa da obra luciinica,
na obra homénima de Apuleio, o sentido é revertido; o estado de asno
seria prefigurado por todo aquele que se atrela a uma forma de
religiosidade, de maneira despreparada e sem os principios morais
pressupostos para tal. Esta forma de religiosidade estd vinculada a uma

"' Cf. Caster, op. cit., 1937, p. 147.
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sexualidade desenfreada e a0 mundo dos lances imprevisiveis da fortuna
e da Tykhe. Escapar da roda da fortuna é livrar-se da pele do asno e dos
sofrimentos e desventuras a ela atrelados. No entanto, enquanto para
um, em Apuleio, hd uma forma de religiosidade superior capaz de
alcangar a redeng¢io do homem, para o outro, a atitude, por exceléncia,
do homem que quer se voltar a um credo religioso ou filoséfico é
descrer, nio acreditar, adotar sempre uma atitude critica em relagio aos
principios dos outros e de si mesmo.

No entanto, em determinado texto luciinico, Sobre a deusa siria, o
narrador luciinico adota um outro ponto de vista em relagio a religido
e em relagio aos santudrios. Nessa obra, numa mimesis explicita de
Herédoto, inclusive no dialeto jonico, ele se propde falar sobre
Hierdpolis, a cidade dedicada a deusa Hera, tratando do seu templo,
dos relatos de sua fundagio, das festas, ritos, sacrificios e costumes.
Inicialmente, ele descreve virios outros templos e santuirios da regiio
da Siria em sua época; em seguida, concentra-se num pretenso relato
historiogrifico de Hierdpolis.

Embora aduza poucos exemplos, o narrador de Sobre a deusa siria
nio deixa de relatar alguns prodigios realizados por intermédio das
esculturas de madeira do templo representando os deuses: elas suam,
movems-se, profetizam e, mesmo, chegam a gritar.”> Os prodigios aqui,
ao contririo do que ocorre nos outros escritos de Luciano, nio sio
reputados como falsos ou como truques para enganar o publico e
promover uma cren¢a desprovida de juizo critico; em funcio desse
tratamento do tema, esta obra é muitas vezes considerada como esptria,
porque fugiria do modo de Luciano se posicionar sobre o assunto. De
qualquer modo, um clima ir6nico e, por vezes, satirico retiraria do
texto qualquer traco de adesio séria ao que é narrado.” O interessante
ai é que sio evocados, por um lado, os milagres, de forma bem
parcimoniosa, e por outro, o pdthos erotikén, com uma descrigio que faz
referéncia explicita ao discurso da medicina de entio.

Conta o narrador lucidnico algumas histérias concernentes a
Estratonice, esposa de Seleuco Nicitor, a qual seria responsivel pela
reconstruc¢ao do templo da cidade sagrada de Hierdpolis. O filho do
rei, seu enteado, teria se apaixonado por ela e, premido pela vergonha,
ocultava sua paixio, a0 mesmo tempo em que adoecia a olhos vistos. A
cor de sua pele se alterou completamente e seu corpo se debilitava a

2 Luciano, Sobre a deusa siria, 10.
" Cf. Whitmarsh, op. cit., p. 467.
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cada dia. Esse estado patoldgico foi notado rapidamente pelo médico, o
qual, depois que verificou que nio havia nenhuma enfermidade notdria,
chegou ao diagnéstico de que se tratava do mal do amor, com os
seguintes sintomas: olhar desvanecido, alteragio da voz e da cor da pele,
lagrimas sem razio. Como se tratava de um amor secreto, concebeu o
médico um estratagema para descobri-lo: apalpando o peito do jovem
na altura do corac¢io, mandou chamar, um a um, todos os da casa;
enquanto permaneceu tranquilo na presenca de todos os demais, com a
chegada de Estratonice, ele comegou a suar, sua pele mudou de cor e
seu coragio se poOs aos pulos. O acontecido evidenciou ao médico a
paixio amorosa ¢ a causadora de tal estado.

Diagnosticada a afec¢io amorosa, o médico também providenciou
a cura. Fingindo tratar-se de sua prépria esposa a pessoa amada pelo
jovem, levou o rei a admitir que, para salvar a vida do filho, consentiria
até mesmo em ceder-lhe a esposa. O médico esclarece a situagio e o rei
deixa que o filho despose Estratonice. Esta, entio, a cura do mal do
amor, do pdthos erotikén: o casamento. De uma forma ou de outra, a
narrativa de eventos erdticos dentro de uma obra pretensamente
historiogrifica parece evocar as cenas romanescas da Ciropedia de
Xenofonte.

Cabe, entio, focar a andlise novamente para o discurso biogrifico
que se descortina nessas virias formas narrativas experimentadas por
Luciano. Sem davida, a arrolagem de anedotas ¢ um dos tracos mais
caracteristicos de um tipo de biografia que Luciano emprega mais
extensivamente no Demdnax, o que remontaria aos Memorabilia de
Xenofonte.

Enquanto Peregrino é cognominado de Proteu, em vista da
artificialidade do seu engajamento, pela mudanga de uma doutrina a
outra (exemplificada por sua adesio ao cristianismo, seguida de sua
saida para adotar o cinismo), Demdnax, embora tenha tido mestres de
varias facgoes e correntes, adota uma posi¢ao de autonomia em relagio
as doutrinas, mas segundo uma conduta coerente e moralmente
insuspeita.

O trago marcante que assemelha a figura de Demonax aquela de
Nigrino (e que distingue as personagens, como Menipo, nos Didlogos
dos mortos, encarregadas de enunciar a perspectiva, por assim dizer,
valorizada por Luciano) € o rir, o zombar, o escarnecer, expresso pelo
verbo geldo e seus compostos. Com efeito, ¢ em fungio dessa agio
desconstrutora do riso que Peregrino intervém como personagem
também no Demdnax, censurando o outro por nio se comportar como
cinico ao zombar sempre dos homens, ao que ele retruca que aquele
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nio age nem se comporta como homem." O riso tem uma fungio de
distanciamento, de contestacio das convenc¢des, das opinides
preconcebidas, das manifestacoes de vangléria, da hierarquia social, do
arraigamento das posi¢Oes sectdrias, do poder ligado aos cargos e
magistraturas romanas, da ostentagio de riquezas. Ele causa, de todo
modo, uma espécie de corte, de suspensio da crenga, de retirada da
adesdo dos sujeitos do discurso.

Ao contririo do Nigrino e de Sobre o fim de Peregrino, nio hi no
Deménax, do ponto de vista do narrador, uma explicitagio do cariter
dramdtico da composi¢io, mas € possivel considerar a passagem em
que se expde a efemeridade das alegrias e tristezas humanas, em sua
dependéncia da sorte,” uma evocacio do teatro do mundo indicado no
Nigrino. Ademais, concordamos com Branham'® em que as vérias
anedotas narradas acerca de Demonax se afiguram como virios
momentos dramdticos, espécies de flashs que poderiamos aproximar,
nesse sentido, da estruturagio em microdidlogos dos Didlogos dos mortos.
Essas anedotas, sob a forma de crias, s3o a principal marca formal da
obra, abrangendo a maior parte do texto."” A estruturagio em crias ou
apotegmas estd associada 2 literatura cinica, suas origens, como foi dito,
remontam a Xenofonte, com sua cole¢io de ditos memoriveis de
Sécrates.' Isso atesta que a experimentagio luciinica no terreno do
bios ocorre de forma consciente ¢ quase sistemdtica, de tal modo que
ele faz uma apropriagio do género de acordo com a espécie do relato
biogrifico que quer evidenciar e colocar em primeiro plano.

A influéncia dos exercicios retéricos, os progymndsmata (crias,
prosopopeias, bem como, de certo modo, a carta), ¢ bem atestada na
obra de Luciano, mas seriam estes, segundo Bompaire, pouco ou mal

14 . N A . - L.
Luciano, Demdnax, 21. Hi um jogo de palavras: a expressio usada tanto significa
“nao agir como cinico” como “nao agir como ci0”, a que se contrapde o0 “nao agir
como homem”.
15 . A
Luciano, Deménax, 8.
16 .
Cf. Branham, op. cit., p. 61.

"7 Esta estruturagio de um relato biogrifico baseado em crias (khréiai) é curiosamente
o0 que caracteriza a segunda parte da Vita Antonii; no entanto, af os pequenos trechos
sdo um pouco mais desenvolvidos que uma cria tradicional, o que se tornaria o tipo
padrio de composigio para as cole¢des de apotegmas dos padres do deserto,
sucessores de Antdnio.

18 Didgenes Laércio VI, 20-81; Xenofonte, Memorabilia; Jones, op. cit., p. 91; Branham,
op. cit., p. 58; Berger, op. cit., p. 80-88.
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praticados por ele.” Nio obstante, este nio parece ser o caso do
Deménax, em que se verifica a forma mais completa do emprego de
crias na literatura do segundo século.”” Em relacio 3s cartas, como temos
argumentado, explicita-se, mormente nos relatos biogrificos aqui
analisados, sua func¢io na dinimica da teatralidade e na problematizagio
da dynamis do discurso.

Alguns comentadores sio seduzidos pela forma amével e elogiosa
segundo a qual se constréi a imagem de Demonax no texto lucidnico. O
seu perfil biogrifico, quanto ao tratamento dos fépoi do bios no relato
cronoldgico das agdes, é compardvel apenas aquele do “falso profeta” no
Alexandre. Jones aceita, com reservas, alguns dados biogrificos do Demdnax,
mas considera haver ai um sincero envolvimento pessoal da parte de Luciano,
0 que tornaria a obra uma “espécie de autobiografia indireta”.”' Entretanto,
nio vejo por que nio considerd-lo da mesma perspectiva dramatizada do
Nigrino, tanto mais porque af nio hi a chancela fornecida pela assinatura de
Luciano. Dessa forma, Demdnax nio se enquadraria na espécie de relato
biogrifico que temos definido e especificado na obra luciinica, pois nio
seria “assinado”, nem apresentaria uma forma epistolar. De qualquer modo,
sua andlise é funcional para nos revelar uma série de contrapontos e analogias
que apresenta em relagio aqueles que tém a assinatura de Luciano (Nigrino,
Sobre o fim de Peregrino, Alexandre ou o falso profeta), o que denotaria uma certa
sistematicidade no uso do género.

Em trabalho apresentado no “IV Coléquio do GIPSA”, intitulado
Retérica e dramaticidade em Luciano de Samdsata, propinhamo-nos examinar
a funcio da representacio do teatro em algumas narrativas luciinicas.
Chegamos a conclusio, por um lado, de que isso diz respeito a uma
relacio intrinseca com o principio de comunicabilidade retérica da obra;
dito de outra forma, para analisar a configuracio de uma obra em sua
relagio com determinado tipo de publico, quer em vista dos efeitos
visados sobre ele, quer em fungio de suas expectativas, lanca ele mio
de uma analogia com o teatro, que é o género em que a concretizagio
da obra se realiza diante e em presenca da assisténcia. Por outro lado, a
remissio a figura do ator diz respeito s fronteiras entre o que ¢ ilusio,
no sentido de enganar propositadamente ou de ser enganado
ingenuamente, ¢ o que é uma representacio que marca indiscutivelmente
a sua qualidade de ficcio.

" Cf. Bompaire, op. cit., p. 303.
* Cf. Jones, op. cit., p. 93.
*! Cf. Jones, op. cit., p. 98.
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Além da referéncia ao teatro, a outra forma de que Luciano se
utiliza nas narrativas biogrificas, como ji falamos inicialmente, para
representar tanto o lugar do escritor quanto o lugar do narrador e do
leitor, é o enquadramento epistolar. Desse modo, o destinatirio da
carta € alguém especializado no assunto tratado, quer seja a histodria,
quer sejam correntes de pensamento ou sistemas de crenga. Em Como
se deve escrever a histéria, por exemplo, Luciano situa a perspectiva do
critico em relagio i narrativa histérica em funcio de seu alinhamento
com o cinismo, citando uma anedota sobre Didgenes, pois ¢ a forma
lucidnica de valorizar a alteridade e o papel da dentdncia social,
caracteristicos dos filésofos cinicos. Por outro lado, em Sobre o fim de
Peregrino, tanto o cinismo quanto o cristianismo nascente sao criticados
por Luciano.

Eis o seu comego, também em forma epistolar: Loukianos Kronioi
eil prdttein (“Luciano a Cronio, saudagoes”).”> Embora contenha um relato
pretensamente biografico, relativamente longo, no interior da narragio
o que ¢ frisado pelo narrador, desde o principio, e que vem a ser o
climax da narrativa (conquanto simulando o narrador certo desinteresse)
concerne diretamente ao fim que Peregrino sofreu (épathen), com a tltima
transformagio por que passou, sendo comparado, assim, 3 figura
mitolégica de Proteu, personagem da Odisseia; aqui o narrador ¢
acometido pelo riso, assim como o rir é a reagio que espera de seu
destinatirio ao ouvir os eventos narrados.

Peregrino ¢ chamado de poeta (poietén) cuja composic¢ao seria a
prépria vida, da qual, como Séfocles ou Esquilo, fazia a representagio de
forma trigica (etragdidei),” ou seja, investe-se na teatralizacio do
protagonista para caracterizi-lo negativamente. O narrador faz também
aqui o papel de ator que, como o mensageiro tragico, narra pela recordagio
dos discursos (apomnemoneiisai) a sequéncia dos acontecimentos no drama.
A epideixis em Sobre o fim de Peregrino ¢ bem mais explicita na sua remissio
as artes plasticas, pois o ato de contemplar o bios desse Proteu é comparado
a visio da estitua de Zeus olimpico, afigurando-se a sua morte (segundo
o ponto de vista do seu discipulo Tedgenes, procedente do cinismo) como
o desaparecimento de uma obra de arte de inestimavel valor.

A tragédia aqui é enfocada no sentido de um teatro de ilusio, cuja
cena principal ¢ montada durante a realizagio dos Jogos Olimpicos e cujo
objetivo, segundo Luciano, seria a busca desenfreada de gléria. O tom de

22 - .
Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 1.

23 - .
Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 3.
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tragédia é conferido pela perspectiva de uma morte anunciada, a qual,
como cena final, é preparada para ser vista e julgada como um grande
espeticulo ptiblico.”* Antes do desenlace do drama (ten katastrophén todl
drdmatos), o personagem de Luciano, semelhantemente ao que acontece
no Alexandre, entra em confronto com o préprio Peregrino: aqui é por
uma explosio de riso apds o discurso de Peregrino que o narrador faz a
sua afronta, colocando a si mesmo numa situacio de perigo.”

O destinatirio, pela remissio feita ao riso de Demdcrito, se tinge
de tons epicuristas. O narrador, a guisa de chacota, simula, depois da
morte do cinico, na mesma linha dramdtica vivenciada pelo cognominado
Proteu (etragéidoun), uma narrativa fabulosa de fendmenos admiraveis
que haviam sucedido.” De qualquer modo, o intuito continuava o
mesmo: contrapor ao juizo daqueles caracterizados pela falta de
discernimento (e por uma crenga miope) o julgamento critico e abalizado
de quem tem a capacidade de avaliar a situagio e as questdes nela
envolvidas de forma reflexiva e ponderada; dai, pode-se inferir que a
consciéncia de desempenhar um ou mais papéis no drama nio deixa de
se amparar numa cenografia discursiva que encena o julgamento de si
mesmo, vinculado ao contexto social, politico e, sobretudo, cultural (ai
estando incluida, de certo modo, a esfera religiosa) com que interage.

No Peregrino, de fato, hi a narragio dos eventos basicos da vida do
protagonista, redigida segundo a maneira dos bidgrafos de entio, mas
ela é feita por um personagem narrador e nio narrador em primeira
pessoa.”” Esse narrador, que assina o escrito sob o nome de Luciano,
narra os eventos por ele presenciados durante os Jogos (provavelmente
de 165), encarregando-se da narrativa da morte de Peregrino, que ¢ o
grande evento anunciado desde o inicio e que dd nome ao relato.

Peregrino (descrito em seu figurino segundo a aparéncia exterior
de um cinico: bastio, manto gasto, alforje) é considerado, pelas pessoas
de sua cidade, um auténtico herdeiro de Didgenes e do cinismo. O que
se despreza neste é justamente a capacidade de iludir, de dissimular a
realidade e de suscitar a crenga, contraposta pelo narrador a uma forma

* Luciano, Sobre o  fim de Peregrino, 15, 21-22, 35-36. Luciano tem em vista, certamente,
o abismo que separa a realidade do ator que porta a méscara do personagem
representado.

* Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 37.
* Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 39.
*" Cf. Schwartz, op. cit, p. 90-91.
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de desmascarar e censurar os falsos filésofos, os falsos valores e a adesio
irrefletida a crengas e doutrinas. Na verdade, o critério basico para se
avaliar o quilate de um filésofo é de ordem moral: a coeréncia entre os
principios advogados por ele e o seu modo de vida, em que pode ser
verificada a aplicacio pratica daqueles. E bem o que se depreende do
modo de ser de Nigrino na narrativa lucidnica de mesmo nome, pois
este vivia de modo simples, ensinava sem cobrar e ajudava os
necessitados, desprezava os bens materiais, as honras e os prazeres,
mantinha uma dieta frugal e uma pritica moderada de exercicios, sendo
ponderado e de cariter doce ¢ amavel.” Ji com relagio a Peregrino, a
acusagio de ter matado o pai, mencionada em virios momentos, invalida
qualquer possibilidade de admiragio por sua conduta moral, 0 que marca
de hipocrisia, dissimulac¢io e arrivismo qualquer tentativa sua nesse
sentido. Longe de querer vivenciar genuinamente os principios
filoso6ficos ou religiosos, sua intengio seria, segundo a letra do texto
luciinico, exibir um determinado tipo de atitude com o intuito de
provocar a admiragio e de forjar uma ilusio para o publico.

Assim, divisamos esta finalidade da narrativa biogrifica em
Luciano: proporcionar uma cenografia discursiva tal que as a¢oes, nesses
casos de um filésofo, registradas no espago de tempo referente ao seu
bios, possam ser contempladas pelo publico e, por conseguinte, avaliadas
e julgadas. O relato biogrifico lhe é, portanto, funcional, porque permite
uma contextualizagio das agdes do biografado no espago do que ¢
indicado como realidade efetiva, segundo a perspectiva do género bios,
levando o sujeito dramitico a fazer a sua ac¢io no discurso, a saber,
colocar o outro (e a si mesmo) em julgamento. A teatralidade na obra
luciinica, além da gama de sentidos mencionados, receberia sua dinimica,
em certo grau, através da dramatizagio de uma situagio que envolve
todos os elementos e sujeitos do discurso num julgamento de valor.
Esse drama seria orquestrado por aquela figura que temos definido
pelo narrador em primeira pessoa e seria representado por aquela outra,
um certo leitor, um certo ouvinte, um certo espectador, cujo juizo deve
ser experimentado na esfera, discursivamente constituida, do si mesmo.

O grande espeticulo final de Sobre o fim de Peregrino diz bem dessa
dramatizagio, feita em dois niveis. Por um lado, o narrador, presente
ao evento, conta que uma multidio acompanhava Peregrino, uns
condenando, outros louvando o seu projeto, a sua escolha (tén proairesin).”

28 - .
Luciano, Nigrino, 26.

* Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 32.
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As pessoas presentes, apds a oracio funebre que Peregrino enunciou
acerca de si préprio, emitiam suas opinides. Por outro lado, a narragio
¢ entrecortada pelas virias remissoes feitas ao destinatirio, Cronio; o
ego-narrador sempre o imagina rindo, compartilhando o mesmo ponto
de vista: julgar Peregrino como alguém completamente sedento de gléria
(déxes), desejando, a todo custo, ser admirado e venerado.”

Embora Peregrino seja retratado como cinico (e, em certo
momento, como cristio), o que se critica nio é o cinismo, mas a
representacio do modo de ser cinico como puro espeticulo, como um
teatro de ilusdo. Sem embargo, as principais caracteristicas do verdadeiro
filésofo, nos textos luciinicos, sio retiradas, segundo Brandio,” do
modelo cinico, ja que o cinismo em si mesmo seria menos caracterizado
por uma doutrina do que por uma atitude pragmadtica diante da vida,
dai decorrendo uma prevaléncia da pratica sobre qualquer aspecto
doutrindrio. Além disso, os cinicos, por seu cariter marginal na
sociedade, se prestariam melhor ao papel de critica e de dentincia social.”
Conquanto no Peregrino a liberdade no falar e no agir degringole num
modo fanitico de ataque pessoal e em a¢coes desarrazoadas, os ideais de
eleutheria, parresia e autdrkeia vém a ser os constituintes positivos
delineados nas figuras que, como Nigrino e Demdnax, se tingem com
tons do modelo cinico.

A encenagio do pdthos da escolha religiosa estd vinculada a um discurso
de cariter testemunhal e que versa, de uma forma ou de outra, sobre
prodigios. E caracteristica dessa época uma literatura de prodigios, que
poderfamos adjetivar de aretolégica, ainda que nio constitua um género
determinado.” O que se tem argumentado ¢ que, nesse relato biogrifico,
assinado e em forma epistolar, a inten¢io de Luciano é, de certo modo,
promover uma mimesis (no sentido aqui de uma refiguragio critica) de relatos
de bioi, na qual se encena a agdo moral de uma figura que, a exemplo de
Peregrino, sincretiza ou justapde adesio filoséfica e crenga religiosa. Estiem
questio, portanto, o pdthos que um tal discurso suscita naqueles que se
veem obrigados a fazer uma escolha filoséfica e/ ou religiosa. O relato
biogrifico visa, assim, a colocar em cena a vida de um lider religioso ou de

30

Luciano, Sobre o fim de Peregrino, 1 34.
°!' Cf. Brandio, op. cit., 1992, p. 183-188; Caster, op. cit., 1937, p. 68; Adrados, op. cit., p. 688.

% Cf. Ipiranga Jtnior, op. cit., 2000, p. 45-47; Paguet, op. cit., p. 9; Diégenes Laércio
VL c.1,11.
% Cf. van Uytfanghe, op. cit., p. 141-143.
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um chefe de seita filoséfica, a fim de que o destinatirio, leitor, ouvinte,
espectador, enquanto sujeito critico, possa montar para si mesmo uma
situa¢io de julgamento, cujo juizo estd menos na escolha do que na
perspectiva critica e dinimica de encenar uma tal escolha.

Enquanto a morte de Peregrino também suscita um quadro de
juizos referidos pelos personagens do drama, sendo que hd uma
referéncia direta a dltima cena do Fédon, ap6s a morte de Sécrates,” a
cena de sua prisio, em consequéncia de sua atuagio como lider religioso
cristio, descreve, por um lado, o tratamento cuidadoso a ele dedicado
pelos cristios e, por outro, a pouca consideragio a ele prestada pelo
governador romano encarregado de julgi-lo, avaliando a sua conduta
como pautada por uma insana busca de gléria. Dessa forma, sio
apresentadas, em relagio a Peregrino, duas possibilidades de juizo, a
parcialidade do narrador tingindo de forma negativa a atitude judicativa
dos cristios, uma vez que, aceitando os fatos da fé de maneira irrefletida,
nio seriam eles capazes de avaliar acuradamente as situagOes e as pessoas,
podendo ser enganados facilmente por um artista da representagio, tal
qual Peregrino, um gées, um farsante.” E, por conseguinte, segundo
um tal estado de espirito e através de um tal juizo que “o excelente
Peregrino (...) era nomeado por eles como um novo Sécrates”.*

Através de um Peregrino-Sécrates ¢ de um Demonax-Sécrates,
podemos perceber um jogo de claro-escuro no tratamento luciinico
dado 2 figura do filésofo imbricado em questdes religiosas. Mesmo
que se possa dizer que Demodnax constitua uma idealizagio elaborada
segundo os valores delineados por Luciano em sua obra (isso,
certamente, estd vinculado a liberdade do pensador e a sua autonomia
de acio em relacio a qualquer credo), o fato é que Demoénax é descrito,
no final de sua vida, como um homem santo, que suscita nas pessoas,
além da admiracio, a crenca num certo poder da ordem do divino.” Tal
como Peregrino, Demonax provoca a sua propria morte, mas nio em
busca de notoriedade puiblica; segundo Luciano, depois de ter vivido
uma centena de anos, resolve, pela privacio de alimentos, retirar-se da
vida, uma vez que tinha compreendido que nio podia mais bastar-se a
si mesmo. Assim como os fildsofos estavam presentes ao enterro de

* Luciano, Sobre o  fim de Peregrino, 37; Platio, Fédon.
% Luciano, Sobre o  fim de Peregrino, 13.
% Luciano, Sobre o  fim de Peregrino, 12.

37 - A
Luciano, Deménax, 64.
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Demonax (tendo carregado o seu corpo até o sepulcro), assim também
afluiram os cinicos para presenciarem a morte de seu herdi, tratado
por eles igualmente como homem santo.

A experimentagio biogrifica de Luciano (tendo assente que nio
consideramos o fendmeno biogrifico na Antiguidade como o campo do
historiador, nem de uma pretensa verdade histérica, embora tal
modalidade faga uso de alguns procedimentos daquele e simule uma
apropriacio desta)™ apresenta-se como uma experimentagio de espécies
de fil6sofos, cuja atuagio na vida é contemplada como um drama e avaliada
positiva ou negativamente, de acordo com a harmonia ou a discrepincia
entre o que é enunciado ou mostrado e o que é vivenciado ou
dramaticamente representado. Concordamos certamente com Brandao
em que hd uma tonica e uma constincia no tratamento dado aos fil6sofos,
que a critica se faz menos ao filésofo em si do que aqueles que simulam
uma aparéncia e os procedimentos referentes a determinada corrente
(os fil6sofos pela metade, cuja conduta é marcada por mera exterioridade,
sem um compromisso genuino com os principios éticos, espirituais e
doutrindrios); admitimos que nisso se descobre, de certa forma, a mesma
intencionalidade dirigida a outros produtos culturais, como a histéria e a
retdrica, intencionalidade que ocasiona uma contraposi¢io entre os
discursos (caracterizados pelo compromisso com a verdade) dos fil6sofos,
historiadores e oradores (e médicos) e a esfera de atuagio dos poetas,
dos pintores e dos sonhos, marcada pelo pséudos, pela “pura liberdade”.”
Concordamos, assim, que Luciano ¢ um critico da cultura e que sua critica
a religido (ou aos envolvidos em questdes religiosas), de certo modo,
possa se situar no nivel geral da paidéia, concebida aquela, de forma
semelhante, como produto cultural. No entanto, o fendmeno religioso
parece gerar uma dificuldade para essa finalidade ou para a estratégia
discursiva luciinica, pois, se hd um préprio e um impréprio discurso,
seja para o historiador, seja para o orador, seja para o filésofo, como se
poderia definir um ldgos, proprio ou impréprio, para a religido?

Quando se trata, nio obstante, de questdes religiosas, a estratégia
luciinica é vinculd-las, de alguma forma, ao légos filoséfico (e, as vezes,
a0 l6gos médico).” O relato biogrifico, como temos argumentado, &,

* Para o estatuto do historiador na obra lucinica, cf. Brandio, op. cit., 1992; paraas
virias concepgdes e apropriagdes do discurso histérico na Antiguidade, cf. Hartog,
op. cit., 2001.

* Cf. Brandio, op. cit., 1992, p. 164-191.
* Cf. Brandio, op. cit., 1990.
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com efeito, o espago discursivo eleito por Luciano (mas nio o inico)
para abordar essa problemdtica a partir de um enquadramento
pragmaitico da a¢io moral. O relato de um bios fornece essa possibilidade
de auferir um critério de verdade relativo a atuagio pritica do
representante de uma dada doutrina ou crencga; contemplar as agoes
deste numa narrativa biogrifica propicia a possibilidade de um
julgamento de valor conforme o seu engajamento legitimo ou ficticio
aos valores advogados. Por outro lado, todavia, se os prodigios forem
considerados como os elementos distintivos de um relato de um bios
de cariter aretoldgico, entio o préprio de tal discurso viria a ser, a
partir da ética luciinica, também da ordem do ficcional — o préprio
desse tipo de discurso cujo exemplar mais evidente viria a ser a Vida de
Apolénio de Tiana, de Filéstrato."

O que se observa é que a titica de Luciano consiste em puxar a
discussido para o terreno moral, cujo parimetro seria aquele ji indicado:
a coeréncia entre vida e doutrina. Em vista disso é que podemos concluir
que a escolha do género biografico se torna, para Luciano, o meio por
exceléncia de mostrar e por a prova figuras (com algum fundo histdrico)
cujas agodes se inscrevem tanto no campo da filosofia quanto no da
religido. As figuras-modelo desse tipo de perfil sio Alexandre ¢
Peregrino, mas mesmo Demonax pode ai ser incluido; isso é possivel
pelo seu envolvimento pessoal em questdes religiosas, quer pela sua
recusa em participar de qualquer culto, quer pela atitude dos atenienses,
que o tratam como um homem santo no final de sua vida e promovem
sua heroiciza¢io depois de sua morte. Nio obstante, o seu perfil, nesse
sentido, é pouco elaborado na narrativa, sendo enfatizada, mormente
nas crias, a mesma opiniao negativa e genérica em relagio a magos ¢
adivinhos” que Luciano expressa em outras obras.”

Como conclusio, dirfamos que o bios escrito por Luciano, por
seu turno, enquadrar-se-ia num género biogrifico comico, também em
relacio de filiagaio com a histéria e com o género epiditico. Além disso,
o biogrifico se revelaria como um género misto ou hibrido por natureza;
com efeito, se a histdria, por ter sempre na verdade o seu objetivo
mais genuino, nio admite, segundo nosso autor, o elogio ou o artificio
retérico da amplifica¢io, o bios, a0 contririo, em sua vertente séria,

' Cf van Uyttange, op. cit., p. 156-157; ct. também Elsner, op. cit., p. 22-37.
* Luciano, Deménax, 23,25, 34, 37; cf. Branham, op. cit., p. 62.
® Cf. Jones, op. cit., p. 33-45; Caster, op. cit., 1937, p. 175-178.
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englobaria tragos do encémio e, na vertente cdmica, forjada por Luciano,
faria uso do psdgos, da censura, da injdria, da invectiva.

Se essa constituic¢io do bios, pela sua contaminagio ou transposi¢ao
do psdgos (discurso de censura) a partir do género epiditico, ji revelaria
a base retérica em que Luciano opera, um exame de sua obra como um
todo, a exemplo do que empreende Bompaire, certificar-se-ia do
emprego ostensivo que ele faz dos géneros retdricos e dos progymndsmata
(exercicios retéricos preparatérios).” Nio obstante, cabe, por tltimo,
chamar a aten¢io para o modo especifico de ele atuar no campo da
retérica e que se vincula a uma forma de apelo a dramaticidade, como
um constituinte estruturante de virias de suas obras, articulando género
biogréfico, narrativa histérica, enquadramento retérico e discurso sobre
correntes filos6ficas e sistemas de crenga numa encruzilhada de
narrativas e de sentidos.
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EL GRAJO DE ESOPO:
LUCIANO Y LA TRADICION YAMBICA

Pilar Gémez*
Universitat de Barcelona

RESUMO: As obras de Luciano de Samésata respondem a um
complexo mecanismo de criagio literdria, em que o uso paradoxal
dos géneros literirios é pratica habitual. N’O critico falaz ou sobre o
termo nefasto [ = Pseudologista], 0 samosatense escreve um virulento ataque
contra um individuo que se dedica a fazer declamagdes publicas, mas
que exerce mal o oficio de sofista e, por causa disso, merece ser o
destinatirio de uma implacdvel invectiva. Para que nio reste divida
alguma de qual é a tradigio literaria, poética neste caso, que inspiraa
sitira de Luciano, nos primeiros capitulos da obra aparecem citados
os mais ilustres jambdgrafos gregos — Arquiloco, Hipdnax ou
Semonides — e, com eles, também ¢ mencionado Esopo. O objetivo
deste trabalho é analisar como Luciano, que conhece bem o corpus
esépico e recorre a ele em diversas ocasides, quando associa, em
Pseudologista, Esopo e a poesia jAmbica, nio s6 mostra mais uma vez
com que inteng¢io pode servir-se das fibulas e adapti-las de forma
variada nas suas obras, mas também, como critico literirio, ensina-
nos sobre os contetidos de burla e ataque verbal préprios da tradigio
em que este género funda as suas raizes.

PALAVRAS-CHAVE: Luciano; Esopo; poesia jAmbica; fibula;

invectiva.
Pero resultaba que el discurso de aquel sofista,
como el grajo de Esopo, era una especie de
remiendo de variadas plumas ajenas.’
* pgomez@ub.edu

' Lucianus, Pseudol. 5.
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stas palabras se encuentran en uno de los capitulos iniciales de la
obra Un critico falaz o sobre el término “nefasto” [ = Pseudologista], que Luciano
escribe como un discurso pronunciado por un sofista prestigioso contra
un orador inepto, después que éste no sélo le habia plagiado una pieza
de su repertorio durante una declamacién a la que él mismo asistia,
sino porque también se atrevié a acusarle de usar de forma incorrecta
algunas palabras. Por ambas faltas el individuo que ejerce mal su oficio
de sofista merece ser el destinatario de una implacable invectiva.’

En la tradicién griega, desde bien temprano, “fibula” y “Esopo”
son términos dificilmente separables, pues también ese género — antiguo
y de larga perv1venc1a — anduvo a la basqueda de un inventor, de un
TPATOS EUPETTS, cuyo nombre se hace antonomdsico para designar la
fabula misma, de modo que cualquier relato identificable como fibula
es susceptible de ser presentado como dicho por Esopo en una
determinada circunstancia. Es lo que hace aqui Luciano, quien no cuenta
ningtn apoélogo animal, sino que se limita a formular una simple
comparacién inserida en el discurso del sofista, y que le sirve para explicar
sucintamente el vacuo proceder del necio orador.

En su origen, la fibula — sea ovos, puBos o Adyos, por utilizar
solo tres de los vocablos griegos con que se la designa —> no fue un género
auténomo, sino un segmento narrativo engarzado en otros géneros, como
ilustra ya Hesiodo, cuando mediante la historia (aivos) del halcon y el
ruisefior exhorta y aconseja a Perses sobre la insensatez de creerse superior.
Hesiodo es, pues, punto de partida y modelo de uno de los usos
primordiales de la fibula, al incorporar en sus versos como exemplum un
relato protagonizado por animales, que €l mismo inventa o adopta y adectia
a sus hexdmetros, quizis a partir de algtin relato o motivo tradicional.

De Hesiodo a Luciano el recorrido es largo y numerosas las
vicisitudes y formas que adopta la fibula en la tradicidén literaria griega.
No se trata ahora de mencionar siquiera los jalones principales de ese
camino por ser sobradamente conocidos, pero si de recordar algunos
aspectos significativos y puntos importantes para mejor encuadrar este
trabajo de hoy.

En el periodo postclisico, la fibula, al igual que ocurre con los
refranes’ y, en general, con las maximas y dichos de caricter gnémico,

® Cf. Mestre, op. cit., 2012, p. 267-271.
’ Cf. Van Dijk, op. cit., 1997, p. 90-97.
*Hes., Op. 202-218.

> Cf. Montanari, op. cit., p. 257-259.
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deviene género antoldgico, al ser copiados y recopiados, una y otra vez,
como literatura, esos apdlogos animales, que asi circulan libremente a
través de los géneros literarios; aparecen como literatura elevada o como
textos escolares; mantienen una forma prosificada o son vertidos en
formas métricas.” No es casual que las primeras colecciones de
gnomologifas daten de época helenistica, pues, por una parte, recogen
el gusto por la antologifa de tradicidn peripatética y, por otra, por su uso
escolar y contenido dan respuesta también a temas de caricter ético. En
la constitucién de estas antologfas, la autoridad de una figura “histérica”,
que es presentada haciendo o diciendo algo éticamente significativo,
juega un papel decisivo. Como sabemos por Didgenes Laercio, la
primera recopilacién en prosa de fibulas, unida ya a la autoridad de
Esopo, fue hecha por Demetrio de Falero.”

Tomando esta compilacién como punto de referencia, Adrados,
al estudiar en su conjunto la historia de la fibula, esbozé su evolucién y
desarrollo en época helenistica e imperial en tres etapas — el siglo III
a.C., elsigloIa.C.yelsigloId.C. —, cada una de las cuales se identificarfa,
respectivamente, con una produccién de fibulas en verso, con una
prosificacién de las colecciones métricas y con la aparicién de colecciones
literarias.® No obstante, la presencia y el predominio de una u otra
forma estin también determinados por el uso especifico de la fibula en
cada momento y, por lo tanto, no deben ser solamente criterios
formales los que sirvan para intentar fijar el camino seguido por la
tabula en este dilatado periodo, sino que deben tenerse en cuenta ademads
su contenido y su funcién.

Desde esta perspectiva, en el periodo helenistico e imperial la
tibula se presenta con dos grandes usos principales, que no son
excluyentes entre si: la fibula cinica y la fibula moralizante-didactica-
escolar. Estos descriptores resultan operativos en términos generales,
pero, paralelamente al desarrollo de las colecciones, la fibula sigui6
siendo usada por poetas y por prosistas; y ademds se escribieron
colecciones literarias, personales, como las de Fedro y Babrio,” cada
una de ellas con una intencién y un estilo peculiar. Fedro desarroll6

° Cf. Morgan, op. cit., 1998, p. 126-151.

"D.L. I 80-81. Sobre el origen peripatético de la documentacién de Diégenes
Laercio relativa a los sucesores de Aristételes, véase Moraux, op. cit., p. 245-294.

SCf. Rodriguez Adrados, op. cit., 1970; op. cit., 1979a, p. 509-699.
’Cf. Rodriguez Adrados, op. cit., 1978, p. 26.
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mis el aspecto instructivo de la fibula mientras que Babrio se interes6
mis por el aspecto literario, pero ambos coinciden en el uso escolar de
la fibula, especialmente en las escuelas de retérica.”’ Ello significa, pues,
que se continuaron las antiguas colecciones — fueran poéticas o
prosificadas —, dando lugar a nuevas colecciones de fibulas anénimas,
pero con influjos reciprocos entre esas colecciones y la tradicién indirecta.

En una época de retérica aplicada — para decirlo con terminologia
de Reardon —, Luciano se revela como un escritor mucho mis hibil y
agil que sus contemporianeos en el uso simultineo tanto de la literatura
del pasado como de los métodos escolares del presente, pero no cabe
duda de que tanto el samosatense como sus coetineos han recibido una
misma formacién. Las escuelas de retdrica dotan a sus alumnos, futuros
sofistas y hombres de letras en general — esos que se autoidentifican
como ol memoideupévol —'' de una formacién eminentemente literaria
y, de forma reciproca, esa formacién retdrica, basada en los modelos
del clasicismo ateniense, marca la produccién de los escritores de ese
periodo,”” que se ha convenido en llamar Segunda Sofistica,” a partir
de la denominacién de Fil6strato."

Si los sofistas despertaban con sus declamaciones gran expectacién
y entusiasmo entre el publico — como explica Filéstrato” y confirma
también Luciano —," era no sélo por el especticulo que ofrecian, sino
también porque unos y otros habfan frecuentado las escuelas de retodrica,
que suministraban tanto a los sofistas como a su puablico un amplio
repertorio de tdépicos tratados en multitud de ocasiones por medio de
ejercicios preparatorios o Trpoyuuvo'(ouam(,” entre los cuales la fibula,
el relato, la xpeia, la sentencia y la confirmacion, constitufan el catilogo
de los mis sencillos."

" Cf. Morgan, op. cit., 2007, p. 377-394.
"' Cf. Anderson, op. cit., 1989.

"2 Cf. Bompaire, op. cit., p. 294-301, sobre la influencia de determinados ejercicios
preparatorios en la obra de Luciano; y Reardon, op. cit., p. 99-154 para la vinculacién
entre retérica y literatura.

" Cf. Anderson, op. cit., 1993, p. 47-68.

" Philostr. VS 481.

® Cf. Mestre y Gémez, op. cit., 1998, p. 353-364.

" Lucianus Rh. Pr. 18-21; Gémez, op. cit., 2005, p. 334-337.

"7 Cf. Kennedy, op. cit., p. 201-229; Mestre, op. cit., 2007, p. 524.
** Cf. Webb, op. cit., p. 289-316; Cribiore, op. cit., p. 221-225.
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En los manuales de TpOYyUHVOOUOTO conservados,” la fibula —
pubos es el nombre que todos ellos le dan — encabeza siempre el elenco
de ejercicios. En el atribuido a Hermégenes™ se destaca la utilidad de
la fibula por su valor educativo —“modela a los jévenes cuando atin son
tiernos” (Tov pUBov TpadTov aflolol mpooayelv TAlS VEols, SIOTI
Tas Puxas oUTQV TPos To BeATiov pubuilelv SUvotal® ETI 00V UTOUS
amahous ovtas aflouct TAATTEW) —, y por su antigiiedad, al haber
sido utilizada ya por Hesiodo y Arquiloco; y las fibulas son denominadas
sibariticas, carias, frigias o libias, segiin sea la procedencia de sus
inventores, aunque todos esos tipos de puBol son “esépicos”, porque
Esopo “utilizaba las fibulas para sus conversaciones habituales”
(TavTes 8¢ kolv®ds Alowmelol AéyovTal, 810T1 Tols pubols Alcwtos
EXPNTO TPOs Tas ouvousias).” Hermégenes, como también Teén,
admite que la fibula es falsa (\Yeudn), pero ttil (TavTws 8 Xprotpov
TPOs T TAV ¢V TQ) Plw) y creible (miBavov), y precisa que esa
credibilidad, persuasiva, surge porque a los personajes de las fabulas se
les asignan las caracteristicas que les son propias, y lo ilustra con
ejemplos: “Alguien compite por la belleza, a ése que se le presente
como un pavo real;” hay que atribuir a alguien cierta sabiduria, entonces
que sea presentado como una zorra; si imitan las acciones de los
hombres, entonces que sean propuestos los monos.””

En cuanto a la puesta en practica, Hermdgenes indica que las
fabulas se pueden contar sin adornos como una mera narracién (Y1Aov
Aeyolpev kaTa adrnynoiv), o bien se pueden alargar introduciendo
discursos de los personajes (AOyous TAGTTOIHEV TQV SeSouEveov

" Se trata de los atribuidos a Hermégenes, Teén, Aftonio y Nicolao, que presentan
numerosas coincidencias entre ellos, aunque cada autor imprime su sello particular:
Tedn trata con sumo detalle cada ejercicio preparatorio y ofrece abundantes ejemplos
extraidos de obras antiguas, prueba inequivoca de la estrecha relacién entre retérica
y literatura, mientras que el manual de Aftonio fue quizd el mis influyente y
novedoso, al incluir ejemplos acabados de cada ejercicio.

* Philostr. VS 577-578.

*' Teén, por su parte, justifica la preeminencia de Esopo, afirmando que éste se
sirvié mis y con mayor habilidad de las fibulas, mientras que Aftonio explica la
denominacién de esépicas porque “fue Esopo quien mejor compuso fibulas”. El
término empleado por Aftonio es cuyypaal, que designa en griego a un escritor
de prosa, habitualmente a un historiador.

* Aesop. 219, El pavo real y el grajo.

* Aesop. 203, El mono y los pescadores.
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TPOCWITEIV), pero su exposicion (TNV amoyyeAiav) debe ser siempre
sencilla, ajena a los periodos y “cercana a la dulzura” (YAukUTnTOS
£YYUs) — tal vez por ello, Babrio se propone restar a sus versos el
amargo sabor del yambo:

uobols Av oUTwW TOUT EXOVTA K& yVoins
€K TOU ooq)o% yépovrog v A’looﬁrrou
uueoug q)paoowTos s e}\euespng pouons
SV VUV EKOOTOV aVBIcOs EUT) MVTUY
ueAloTayes ool AwToknpiov frow,
TMIKPGV 1auPBoov okAnpa kAo BnAlvas ™

El testimonio de los tratados de retdrica constata el interés y el
gusto helenisticos por la codificacion de las formas de expresién literaria,
al dictar normas y reglas para la composicién a partir de la descripcién
de diversos ejercicios retéricos. Pero sobre todo sirve para confirmar
que esos tratados recogen toda una tradicién, y, en el caso que nos
ocupa, no sélo aseguran el empleo de la fabula en la ensefanza tanto
por su caricter moral y didictico como por su simplicidad de lenguaje
y estilo, sino que, al mismo tiempo, adscriben ese tipo de narraciones
a Esopo.”

En la cultura griega antigua, la historia de la fibula es inseparable
de la formacién y desarrollo de una leyenda en torno al creador y
narrador de fibulas, potenciindose mutuamente ambos elementos: el
nombre de Esopo justifica y garantiza la existencia de relatos parenéticos

* Babr. Proem. 114-19: “Vas a aprender que esto es asi, y a conocerlo, del viejo sabio
Esopo que nos ha contado fibulas en el arte libre de las musas. A cada una de ellas
yo ahora las voy a hacer florecer en mi memoria, recredndolas, para presentarte
como un panal lleno de miel, suavizando los duros versos de los amargos yambos”./
También, Babr. Proem. 115-8: Alowmos 6 codos, eimre kot AifucTivots/Adyous
KuBtoons. oA\ gy verj pouoty SiSwpt, paAopw XPUCEw XOAVWOoas/ ToV
uuBiopBov waoep trmov omAiTnY [“Dicen que el primero que cont6 fabulas a los
hijos de los griegos fue Esopo, el sabio, y que Cibises se las conté a los libios. Yo
por mi parte las presento con una nueva forma poética, embridando con brida de
oro el yambo de la fibula, como si fuese un caballo guerrero”.]; y 13-16: ey 8¢
}\EUKT] uuelaCoum proet,/ KO(l TAV 1apPwv Tous 08ovToas ou Byw,/ oAl ed
TUPWOOs, €0 8¢ KEVTPO TPNUVOSS, / ekSeuTEpou oot THYSE BIBAov aeldw [“Pero
yo compongo las fibulas en una lengua transparente y no afilo los dientes de los
yambos, sino que los templo bien al fuego y les emboto los aguijones para ofrecerte
ati este segundo libro”.].

* Cf. Jedrkiewicz, op. cit., 1989.
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y apologéticos, principalmente con protagonistas animales, al mismo
tiempo que el uso ininterrumpido de esa forma de expresién justifica y
determina la continuidad de una leyenda sobre el fabulista, que cristaliza
en época helenistica en un relato biografico préximo a la novela, la Vita
Aesopi,” cuya estructura ha sido analizada como la versién en una ficcién
narrativa biogrifica de la estructura que caracteriza a la mayor parte de
las fibulas de la principal coleccién, la coleccién Augustana.”

Por otra parte, la lectura de los tratados de retdrica permite
comprobar una muy estrecha correlacién entre lo que esos manuales
disponen y los escritores de la época; y la influencia de aquéllos sobre
éstos se hace todavia mis evidente cuando se compara el texto de unos
y de otros, pues es entonces cuando mejor se aprecia la proximidad, de
contenido y de expresion, entre las pautas prescritas en los compendios
de caricter teérico y su aplicacién en textos literarios.”

A este respecto, y entre los testimonios de época romana que hablan
de Esopo, resulta especialmente instructivo Fildstrato, quien, ademas de
mencionar al fabulista en la Vida de Apolonio de Tiana,” le reserva, a él y al
género por ¢l cultivado, una de sus Descripciones de cuadros. En esta pieza
filostratea, cuyo titulo es M06o1,” las fibulas rondan y aman a Esopo,
porque éste las traté con gran cuidado, aunque no fue su inventor, pues
Hesiodo y Arquiloco, e incluso el propio Homero,” ya se habian ocupado
de ellas. Fildstrato indica asi la antigiiedad y tradicién ininterrumpida del
género, pero sugiere también diferencias en el modo de proceder de

*“Cf. Rodriguez Adrados, op. cit., 1979 b, p. 94; Gémez, op. cit., 1987; Ruiz Montero, op.
cit., p. 333-337; Ruiz Montero y Sinchez, op. cit., p. 243-252; Jouanno, ap. cit., p. 14-22.

7 Cf. Rodriguez Adrados, op. cit., 1992; Holzberg, op. cit., 1992; op. cit., 1996, p. 633-639.
* Cf. Fernandez Delgado, op. cit., p. 278-281.

¥ Cf. Gémez, op. cit., 2002, p. 61-68.

* Philostr. Im. 1.3.

' También Teén (Prog. 3) menciona a Homero como el primer fabulista. Las
comparaciones épicas basadas en el mundo animal constituyen un germen de
posteriores desarrollos narrativos convertidos més tarde en fibula — el leén
simboliza la fuerza, o el cervato el temor —; ademds, la Batracomiomaquia, de época
helenistica, pero atribuida a Homero, narra una batalla entre ranas y ratones, siendo
éste el argumento de una fibula que Esopo mismo narra en la Vit. Aesop. 133 (G); cf.
Jedrkiewicz, op. cit., 1989, p. 51; 305-306 y 326 (n. 68). No obstante, aunque también
el texto homérico presenta ya animales que hablan, como el caballo de Aquiles (1.
XIX 407-418), la fabula se considerd inapropiada a la poesia heroica por su cardcter
popular; cf. Ngjgaard, op. cit., p. 449.
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estos poetas y el de Esopo. Para Homero, Hesiodo o Arquiloco la fibula
es presentada como algo ajeno, como un objeto por el que se interesan e
incorporan a su poesia. Esopo, en cambio, es quien — a juicio de Filéstrato
— “ha dispuesto en forma de fibula” — ékuepUBwTOL es un hapax en la
literatura griega — “todo lo relativo a los hombres” (TovTo To TV
avBpTav), v ha hecho a los animales participes de la palabra humana
por su relato (kal Aoyou TAls Bnplols ueTaSeSwKe Aoyou Evekev).

Filéstrato destaca asimismo el caricter ejemplar de la fibula —
como ya querfa Hesfodo —, pero no descuida tampoco la otra funcién
importante del apdlogo animal, inseparable en cierto modo de aquél,
es decir su uso como recurso e instrumento para censurar y atacar con
tuerza los vicios y defectos del género humano, pues, como ya hizo
Arquiloco y los cinicos mis tarde, “Esopo censura con fuerza la codicia,
rechaza la insolencia y el engaiio” (TAeoveElav Te yop EMKOTTEL Kal
UBp EAavel kal amaTny). Ambos aspectos han convivido siempre
en la fibula y son determinantes, sin duda, en la finalidad dltima y
fundamental del género: instruir, sea por ofrecer directamente modelos
positivos de comportamiento, sea por mostrarlos de forma indirecta
mediante la censura de los que son negativos, ya que la fibula — advierte
Filéstrato — es el medio a través del cual “los chiquillos se hacen
aprendices de las cosas de la vida” (Ta TouSio pobnToi yivovTon Tedv
Tou Rlou TPOYHATWVY).

La segunda parte de la descripcién se centra en Esopo, en el
personaje, que es calificado de sabio. Las fibulas festejan al fabulista —
recurre en la imagen filostratea la forma verbal do1Tédov = y lo coronan
agradecidas porque €l les ha dado una buena reputacién (eUSokipoUVTES
St Tov Alowov). En justa correspondencia, Esopo ha sido pintado en
plena aplicacion a la actividad creadora y su tarea es explicada por Fil6strato
con un término usado tradicionalmente como metifora de la creacién
poética: Esopo “teje una fibula” (Tiva Udarivel pubov).”

No obstante, en la descripcién del cuadro no hay referencia alguna
al aspecto fisico del fabulista, a pesar de ser éste un elemento importante
de su caracterizacién en el relato biogrifico,” donde una aterradora y
despreciable apariencia acentia todavia mis la sutil inteligencia del
deforme esclavo. Fil6strato se fija s6lo en la sonrisa (ugiSiouar) de Esopo

% Elverbo o1 Ta significa frecuentar una escuela, a un amigo, e incluso mantener
relaciones sexuales; cf. Chantraine, op. cit., p. 1220. El término ¢po1 s es explicado
como pabntns kol o Sidackahos; cf. EM (s.u.).

P 11.3.212; Call. Ap. 57.
*it, Aesop. 1 (G).
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y en su actitud reflexiva. El reir velado del fabulista se corresponde con
el aspecto mordaz y critico de sus obras, bajo las que se oculta siempre
una sabia y seria meditacién. Fil6strato advierte asi que la fibula no es
un puro entretenimiento ni su cultivo una mera diversién, un juego de
nifos, sino que contiene siempre ideas juiciosas (ol TV pubwov
dpovTiSes), fruto de un espiritu libre (aveluevns s Yuxms SeovTa).
Esa libertad contrasta con la condicion servil de Esopo en la primera
parte de la Vita, pero se traduce también en la libre y franca expresién —
préxima a la mappnota de los cinicos —, de la que hace constante gala el
propio fabulista a lo largo del relato biogrifico.”

El mérito del pintor ha sido — explica Fil4strato — representar
de forma armoénica la significacién de las fibulas: hombres y animales
mezclados en un mundo ficticio, en un espacio que Esopo model6
(ouuTAcoaoa) como si de una escena teatral se tratase y donde ejerce
de corifeo la zorra (kopudaio 88 TOU xopoU T GAWTNE yeypaTTal),
que actia como servidora del fabulista en muchas de sus composiciones,
calificadas ahora, siguiendo el simil teatral, de umoBececov. Las fabulas,
en efecto, “plantean” situaciones en las que la zorra, por su astucia y
sabiduria, y el resto de animales, cada uno por unas cualidades distintivas
propias, devienen prototipos; y es por ese caricter de repertorio — como
los personajes-tipo del género cémico — que las fibulas se pueden usar
con validez semejante en otros contextos. De ahi, la comparacién con
que Filostrato concluye el texto: Esopo se sirve de la zorra “como la
comedia de Davo” ()(pT]TCXl y0(p auTh o Aloo.)rrog S10KOV® TWV
TAelo TV UTToBECEWY, OTEP T) KwUWSIa TR Adw); y que éste es un
nombre de esclavo propio de la comedia, lo recuerda, entre otros, el
testimonio de Luciano, en contraposicién a la tragedia: 1 kcwuSio 8¢
KOl TV TPOCWTWY oUTAV TO KATXYEAXGTOV UEPOS TOU TEPTVOU
aUTT) Vevopikev, ola Accv kol TiRelwv kal poryElpwv TPOCWTA,
(“La comedia, por su parte, se adjudica a si misma el aspecto ridiculo de
sus personajes como parte de su encanto. Por ejemplo, las mascaras de
los Davos, Tibeos y cocineros.”).”

Lo irrisorio y lo ridiculo (To kaTayéhaoTov), que Luciano define
como propio de la comedia, constituyen, junto al ataque burlesco
(ok@upa) o al Tappos, diversos aspectos del yeAdlov, una categorfa
comin a diversos géneros, entre los cuales también se incluye la fibula.”

* Cf. Gémez, op. cit., 2003a, p. 320.
% Lucianus Salt. 29.
¥ Cf. Camerotto, op. cit., 1998, p. 108-109.
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I. Luciano y la fébula

Luciano se ha formado en la escuela y, por lo tanto, él mismo ha
practicado los ejercicios preparatorios en los que, como hemos sefialado,
la tabula ocupa un lugar esencial. Luciano, no obstante, es un autor que,
a pesar de ser buen conocedor de su tradicién literaria y cultural, gusta
de encontrar caminos propios, seguir huellas menos trazadas — como
proponia el poeta helenistico — en un desafio constante a los modelos
que le ofrece la literatura griega, a los cinones aprendidos.

Como otros autores de su época, también Luciano recurre a la
tabula, pero no hace un uso excesivo de ella, al menos como unidad
narrativa claramente diferenciada dentro del texto, y, por ello, el
tratamiento literario de los apdlogos clisicos no responde a un tnico
patrén en la obra del samosatense; posiblemente si a una misma
intencién. Luciano, en ocasiones, desarrolla y amplifica, a su modo, un
tema esOpico, incorporando asi a la tradicién de la fibula su propia
parte de creacién personal, pero, en general, la presencia de las fibulas
que ¢l mismo ha podido leer y practicar en las antologfas de uso escolar
se limita a una breve mencién.

Consciente de que su ptuiblico — oyente o lector — conoce las fabulas
y ha aprendido cuil es la intencidn, finalidad o moraleja que de ellas
deriva, Luciano no siente la necesidad de presentar todo el desarrollo
dramatico, escénico de la fibula, a pesar de que éste es precisamente un
rasgo estructural que marca la diferencia entre la fibula y el proverbio,
la xpeiq, el relato etiologico o la anécdota. Mdltiples son las variantes
de la fabula, pero siempre se la identifica con un tipo de relato en el que
se parte de una situacién inicial, se produce una accién y se cierra con
una conclusién que, por lo general, adopta la forma de imprecacién, de
exhortacién, de soliloquio, a menudo de caricter proverbial, cuya funcién
es resumir la moral y la ensefianza de la fibula, pues los promitios o
epimitios de que suelen ir acompanadas son fruto de la conversién de
la fibula en género antolégico.

En la obra de Luciano, en cambio, sélo resta del relato primitivo,
de la fibula original, un residuo proverbial o una comparacién consagrada
por el uso; y este proceder revela, una vez mds, la auténtica apropiaciéon
por parte del escritor, formado por los rétores, de los modelos
aprendidos, como sefiala Bompaire, al analizar la relacién entre Luciano
y el corpus esépico en el contexto mis amplio del uso estilistico de otras
formas de expresién también de marcado acento escolar.”

* Cf. Bompaire, op. cit., p. 443-469.
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No obstante, bien se trate de una simple alusién o de un desarrollo
narrativo mas amplio, Luciano también se fija en Esopo y distingue al
personaje de la narracién de una fibula o de la mencién de alguna de ellas.

Ello ocurre, por ejemplo, en el episodio eliseo de Relatos veridicos,
en el libro segundo, donde Luciano presenta en forma de catilogo a los
habitantes de la Isla de los Bienaventurados, y describe cémo viven en
ella esos ilustres muertos: semidioses y héroes de Troya, griegos y
barbaros, reyes y tiranos, poetas y filésofos.”” En esa descripcién se
percibe bien el guifio de Luciano a la tradicién griega, literaria y cultural,
pues su Hades feliz, gracias a la aproximacién ladica cuando no parédica
del samosatense,” se convierte en un escenario por donde desfilan los
mis eminentes nombres del imaginario griego.

Luciano practica aqui un arte claramente alusivo: le basta con una
breve pincelada para presentar a los personajes y, con ella, dejar
constancia también de su personal juicio sobre ellos o sobre el modo
como han sido consagrados por la propia tradicién. Asi lo ilustran, entre
muchas otras referencias, las escenas del juicio de Radamantis o la
escueta mencién de Estesicoro tras la que se insintia la famosa palinodia
del poeta de Himera." Atencién especial merece el trato dispensado a
Homero, cuyas obras constituyen el principal entretenimiento en el
festin de los bienaventurados, pero sobre todo resulta interesante la
informacién que el protagonista recaba, de primera mano, del propio
poetay que lo autoriza a desmentir algunas de las creencias mas arraigadas
en torno al poeta épico, como puede ser el tema de su ceguera.” Los
héroes, a su vez, son los protagonistas de los juegos celebrados en honor
de la muerte vy, por supuesto, ocupan lugar preeminente Aquiles, Teseo
y Heracles;" y Helena por su reiterada infidelidad a Menelao es la
causante de la expulsién del protagonista de la isla antes del tiempo
previsto, ya que la espartana lo involucra a €l y a sus compaferos en un
episodio amoroso, con huida incluida, al estilo de las que abundan en
las novelas griegas.*

* Lucianus HV 11 6-28.

*“ Cf. Cabrero, op. cit., p. 201-236.
“' Lucianus HV 11 6-9; 15.

* Lucianus HV 11 20.

* Lucianus HV 11 22.

* Lucianus HV 11 25-27. Sobre este episodio, véase Mestre, Gémez y Vintrd, op. cit.,
p-573-579.
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Pero, sin duda alguna, en el festin del Eliseo brillan con luz propia
los filésofos, contra cuya actitud Luciano arremete también aqui, como
en otras tantas de sus obras, pricticamente sin distincién de escuela o
tendencia,” para denunciar su falsedad, extravagancia e incluso hipocresia,
como ocurre con Didgenes de Sinope o Pitigoras,” sin olvidar la lograda
caricatura de que son objeto Socrates y Platén: uno por su actitud irénica
y su trato con hermosos jévenes;" el segundo, aunque ausente de la isla,
recibe su parte de burla a través de sus seguidores, quienes, por exceso
de dedicacién a la especulaciéon tedrica, retardaban su llegada y todavia
andaban discutiendo si existia una isla semejante.*

Es en este mismo contexto donde Luciano menciona a Esopo,
quizd porque se trata de un sabio o forma parte de los Siete Sabios de
la tradicién griega y con ellos puede banquetear:* ol pévtor aud’
"AploTITTOV Te OvTes ETrikoupov Ta TP@Ta Tap auUTOls EPEPOVTO
NSElS T OVTES Kol KEXOPICHEVO! KO GUUTTOTIKWTOTOL ToPTV 88 Ko
Alowmos 0 PpuE: TouTe 8¢ 0o kol YEAWTOTOID XpadvTal. (“Los
seguidores de Aristipo y de Epicuro ocupaban alli los lugares preferentes,
pues son amables, agradables y los mejores compaiieros de banquete.
También estaba Esopo, el frigio. Lo utilizaban solamente como
bufén.”)”

Con esta escueta referencia a Esopo, Luciano se suma a la tradicién
del origen frigio del fabulista, tal como recoge la version principal de la
Vita Aesopi, la recensién G:"O mavTta BiwderéoTatos AlowTos, o
Aoyorolos, TN MEV Tuxn v SouAos, T 8¢ yever Ppuf s
®puyltas (“El utilisimo Esopo, el fabulista, por culpa del destino era
esclavo, por su linaje, frigio, de Frigia...”).”

¥ Cf. Georgiadou y Larmour, op. cit., p. 195-199, donde se sefala que Luciano en su
critica exceptiia al Peripato. No obstante, Luciano siempre arremete con especial
dureza contra los filésofos cuando se trata de censurar el indigno comportamiento
de éstos en el banquete; cf. Gémez y Vintrd, op. cit., p. 199-203; Gémez y Jufresa, op.
cit., p. 104-108; Gémez, op. cit., 2011, p. 248-252.

* Lucianus HV 11 18; 21.
¥ Lucianus HV 11 17; 19.
* Lucianus HI 11 17-18.

*Plu. Mor. 146 b-164 d, donde el fabulista también participa en el convite de Sabios
celebrado en Corinto, en la corte de Periandro, donde ocupa, no obstante, un
asiento inferior; cf. Jedrkiewicz, op. cit., 1997.

* Lucianus HVII 18.
*'Vit. Aesop. 1 (G); Gémez, op. cit., 1990-1992.
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Sin embargo, en el sumario esbozo que Luciano hace del fabulista,
resulta quizds mucho mis interesante aqui el uso del término
ys)\coTOTrOlég. En la condicion de bufén de Esopo el samosatense
reconoce un elemento importante — aunque relativamente reciente en
la tradicién esdpica — como es la caracterizacién fisica del personaje,
pues en el relato biogrifico una aterradora y despreciable apariencia
sirve para acentuar todavia mis la sutil inteligencia del deforme esclavo:

KokoTivns TO 186cbal, €ls UTMPEGIaY OaTPOS, TPOYXOTWP,
mpokedalos, GlUOS, oép&og, HEAQS, Ko)\oBés B)\alcég,
ya)\layKow oTpePASS, uucTO(va npocnumvov apapmua 1'rpos
TOUTOlS s)\aTTmua ueilov elxe s auopcplas ™V adoviav: jv
8¢ Kol veodos kai ouSev NSUvaTo AaAéiv.”

El adjetivo yeAwToTO105 es usado por Platon referido a Tersites en
un pasaje de la Repiiblica, en el mito de Er, donde el antihéroe épico es
asociado al animal que, segin Hermégenes,” y como ilustran muchas
tabulas, mejor describe las acciones de los hombres en su aspecto, cabe
entender, mis ridiculo: Toppw & &V UOTATOLS 1861V TNV TOU YEAWTOTOI0U
Oepaitou mibnkov evSuouevny. (“...y lejos, en los dltimos puestos, divisé
el alma del hazmerreir Tersites, que se revestia con un cuerpo de mono.”)™

No obstante, dicho adjetivo también puede entenderse en el texto
de Luciano no sélo en el sentido de “quien hace reir”, porque él mismo es
causa y objeto de risa, sino con valor factitivo, es decir, porque hace recaer
la accién de reir en algo o en alguien, como bien corresponde a la funcién
critica de las fibulas.” Por otra parte, si ya Herédoto habfa definido al
fabulista como )\OYOWOIés,S(’ y este término, a lo largo de la tradicién, es

ZVit. Aesop. 1 (G): “De imagen desagradable, intil para el trabajo, tripudo, cabezén,
chato, tartaja, negro, canijo, zancajoso, bracicorto, bizco, bigotudo, una ruina
manifiesta. El mayor defecto que tenfa a parte de su fealdad, era su imposibilidad de
hablar; ademis era desdentado y no podia articular”./ La incapacidad para hablar
que muestra Esopo al inicio del relato biogrifico es subsanada por la diosa Isis, ya
que ésta concede al esclavo la facultad de la palabra como recompensa por haberse
mostrado humilde y generoso con ella; cf. Gémez, op. cit., 1989, p. 218-219.

* Hermog. Prog. 1.2.
*PLR. 620 ¢;ysupran. 21.

» Gémez, op. cit., 2000, p. 431-438, para un anilisis de la funcidén del reir (del verbo
yehaw, del substantivo YeAws, y de sus compuestos y derivados) en el conjunto
del copus esépico.

*Hdt. 11 134.

195



nuntius antiquus Belo Horizonte, v. VIII, n. 2, jul.-dez. 2012
v. IX, n. I, jan.-jun. 2013
ISSN: 2179-7064 (impresso) - 1983-3636 (online)

reemplazado, con valor equivalente, por pufomolos para referir la
actividad propia de Esopo, como muestran algunos testimonios,” bien
puede ser que Luciano — a quien gusta de jugar con las palabras = utilice
en la caracterizacién del fabulista un vocablo que, desde el punto de vista
formal, es un calco de los que suelen describir la tarea de Esopo: el hacedor
(-mo16s) de fabulas (Aoyo-, pubo-), lo es tambien de risa (yeAwTo-);
pero, ademas, Luciano recupera con este compuesto, desde el punto de
vista de su contenido, de su significado, una ambigiiedad relativa a Esopo
que remonta a Aristéfanes mismo.

En un pasaje de Avispas, Filocleén explica cuintas y diversas son
las adulaciones a las que se ve sometido un juez:

Ol UEV Y GTTOKAGOVTOI TIEVIOV aUTAV, Kol TPOGTIBEaGIV

KOKQ TTPOS TOIS OUGIV, EWS GV 1V BVIGEIOT) TAIOLY EUOICIV®

ol 8¢ Aéyouaotv pubous N, o1 8 AlccdTou Ti yeAolov:

ol 88 oKW TTOUT , 1V &yed YeAdow kot Tov Bupov katabcduat.”

Y aquf la expresién Alowdyou Tt yehotov (“algun chiste de Esopo”)
tal vez pueda apuntar ya hacia esa dualidad sujeto/ objeto, como se
confirma mis adelante, en esa misma comedia, cuando Bdelicle6n
recomienda a su antagonista:

[...] 1 Aoyov eAeEas ou’JTés AOTEIOV TIVE,
AlommKov ys)\omv n ZUchplTlKov

mv Euaeeg EV TQ ouunoolm K&T ss YéAGV

TO TPyl ETpEas, oT adels ¢ amoixeTal.”

Pero Filocleén interpreta que se trata de un chiste sobre Esopo:

[®1.]- Alowov amo Seimvou Badifovl eomepoas
Bpaogio kol pebuon Tis UAOKTEL KUGoV.

" Vit. Aesop. 1 (W) [= Test. 1b Perry]; Zenob. V 16 [ = Test. 37 Perry].
* Cf. Casevitz, op. cit., p. 77-86.

¥ Ar. V. 564-568: “Unos se lamentan de su pobreza y la ponen de pretexto; otros nos
cuentan fibulas; otros, algtin chiste de Esopo; otros se ponen a hacer gracias para
que yo me rfa y se me bajen los humos”.

“ Ar. V. 1258-1261: “Pronunciar uno de esos discursos finos —algtin chiste de Esopo
o de Sibaris — que has aprendido en el banquete; luego echas el asunto a risa y te
sueltan y te vas”.
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KOTTEIT EKEIVOS EITTEV" “cd KUOV KUOV,
el v AU avTl TNs KakNs YAWTTNS Tobev
TUPOUS TPIaI0, GLIPPOVEIV &V ot Sokéls.””

La respuesta de Filocleén confirma la indiscutible autoridad de
Esopo que alimenta la generacién del corpus fabulistico griego, de donde,
en épocas sucesivas y para géneros literarios diversos, filésofos, poetas
o prosistas tomarin modelos de referencia: Sécrates mismo reconoce
haber aprendido las fibulas de Esopo y se dedicaba a versificarlas
mientras aguardaba la muerte.”

Por ello no resulta extraiio que casi todas las fibulas contenidas
en la obra de Luciano — en la forma o extensién que sea — pertenecen a
la coleccidén esépica vy, principalmente, a la recensién mds antigua. Hay,
sin embargo, tres excepciones: El hombre que contaba las olas,” El caballo
desbocado®™ 'y Los monos disfrazados.”

En el caso de la fibula, buena parte del éxito de esa apropiacién
de modelos a la que antes haciamos referencia es cifrada por los autores
de época postclisica — vy, por lo tanto, Luciano y sus coetineos no son
una excepcién — en vincular al nombre de Esopo las fibulas que
introducen en sus obras, bien sea adaptindolas del acervo tradicional,
bien sea inventindolas ellos mismos.

En el didlogo titulado Icaromenipo o el que vuela por encima de las nubes,
Menipo — el filésofo cinico que en manos de Luciano deviene una creacién
parédica del estereotipo literario que sus obras contribuyeron a crear —*
se muestra desencantado ante las vagas y contradictorias teorfas filosoficas
sobre el cosmos y los dioses, y ante la mezquindad e inseguridad de las
empresas humanas. Desconcertado por todo ello, cree que s6lo conseguird
liberarse de su total perplejidad y desconocimiento de las cosas etéreas,
celestiales y divinas, si sube hasta el cielo, dotado de alas:

61

Ar. 17 1401-1405: Filocleén — Una noche que Esopo volvia de cenar, se puso a
ladrarle una perra atrevida y borracha, y entonces él dijo: “Ay, perra, perra, si a
cambio de tu mala lengua pudieras conseguir alimentos en algtin lugar, me pareceria
que obras sensatamente”.

“ PL. Phaed. 60 c; 61b.

63 -
” Lucianus Herm. 84.

* Lucianus Cyn. 18.
* Lucianus Pisc. 36, Apol. 5. El tema de esta fibula si se encuentra ya en las colecciones,
pero con otros protagonistas (Aesop. 50, La comadreja y Afrodita).

% Cf. Branham, op. cit., p. 14-28; Camerotto, op. cit., 2009, p. 42-47.
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TouTOo 8¢ ot TapetXe TNV EATIS oA loTa pev ) emibupia, Kol O
Aoyotolos AlowTos aeTAls kol KavBapols, EVIOTe kol kaunAols
Bac1ov armodariveov TOV OUPAVOV. arUTOV HEV 00V TITEpOoPuToal
TTOTE OUSEMIQ UMXaVT) SUVOITOV ElVa O KATEDOIVETO" €1 8 YUTIOS
T GETOU TEPIBEIUNY TTEPS — TOUTO YOIP HOVO GV SIOPKECTT TIPOS
ueyebos avBpwTIVOU CWUOTOS — TAXO GV HOl TNV TEIPOV
mpoxwenoat.”

La misién que se propone Menipo no sélo depende, pues, de su
voluntad, sino que estd avalada por la tradicién. Esas “dguilas y escarabajos”
hacen, sin duda alguna, referencia a una fabula presente en las colecciones,
El dguila y el escarabajo y que en la Vita Esopo mismo narra en una versién
extensa, a modo de parabola, ante los habitantes de Delfos justo antes de
morir.” Como Luciano, también Aristéfanes alude a esa fibula, sin
explicarla, y la pone en boca del fabulista igualmente en el contexto délfico:

FiLocLeON — Cierto dia a Esopo los de Delfos...

BDELICLEON — Me importa un bledo.

FILOCLEON — ... acusaban del robo de una copa del dios, y €l les dijo
que una vez un escarabajo. ..

BDELICLEON — iAy de mi! Voy a acabar de una vez contigo y con tus
escarabajos.”

En cuanto a los camellos, Luciano puede estar pensando también
en alguna fibula del corpus esépico, pues El camello que quiso tener cuernos™
narra cémo este rumiante llega hasta el cielo para pedir a Zeus unos
cuernos iguales a los del toro. De este modo, Luciano insiste en el
caricter irreal de la narracién esdpica — que, sin embargo, va a permitir
a Menipo llegar hasta el dios mismo —, en virtud de la cual incluso un
animal tan poco apto para volar como un camello se atreve a hacerlo,

" Lucianus Icar. 10: “El afin de lograrlo — afirma Menipo — motivaba mi esperanza,
mas también el fabulista Esopo al revelar que el cielo es accesible a dguilas y
escarabajos, y en ocasiones incluso a camellos. Llegar yo a echar alas no me parecia
en modo alguno posible; en cambio, de aplicarme alas de buitre o dguila — pues ésas
serfan las tinicas adecuadas al volumen de un cuerpo humano —, tal vez podria tener
éxito en mi intento”.

* Aesop. 3; Vit. Aesop. 135-139 (G).

“ Ar. V. 1446-1448. El comedidgrafo retoma esta fibula, al menos, en otras dos
ocasiones: Pax 129-134; Lys. 691-695.

" Aesop. 117.
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aunque con resultados bien adversos para sus intenciones, ya que Zeus
no s6lo no le concedié los cuernos, sino que le quitd parte de las orejas.
La fibula del camello sirve, asimismo, de anticipo de lo que va a ocurrirle
a Menipo por querer desafiar su naturaleza humana: la sentencia de
Zeus es que “le sean cortadas las alas para que nunca pueda regresar
aqui, y Hermes lo baje hoy a la tierra”.”!

Luciano, muy al gusto cinico — entendiendo aqui el término no en
sentido doctrinal, de escuela, sino distintivo de una forma de vida —,” se
muestra poco indulgente contra todo aquello que suene a superficialidad
y falsedad, y su pluma satirica ridiculiza sin miramientos todo tipo de
convenciones. No obstante, sus dos objetivos de ataque predilectos son
los filésofos y los oradores.” En la obra de Luciano es recurrente la
censura mordaz contra los filésofos, aunque esta critica no suele ir dirigida
contra laideologfa de las distintas escuelas filosdficas, sino fundamentalmente
contra el comportamiento falso e hipdcrita que exhiben sus
representantes, y encuentra su razén de ser en variados motivos:
glotoneria, tosquedad, vicios de todo tipo y, en general, cualquier muestra
de comportamiento indigno por parte de quienes hacen alarde de gran
saber y explican a los demdas cémo actuar, pero sin aplicirselo ellos mismos.

Ante esa situacién, pues, no es extraino que dona Filosofia se lamente
y se queje del descrédito que padece por culpa de una creciente e ignorante
multitud de falsos imitadores, los cuales, bien provistos de audacia,
estupidez y desvergiienza, se ejercitan en nuevos insultos y los tienen
siempre prestos en su boca. Todos ellos — explica Filosofia a Zeus —

oxXNuaTILOUCIY KO HETOKOOUOUGIY oUTOUS €0 oA EIKOTEIS Kotl
TPOS éué o?tév TI apEAel O AlowTos ot Trouﬁoon Tév €V T1)
Kuun dvov, 0s )\sovmu neplﬁa)\ousvog Kol TpO()(U omeuevog

nEiou )\eow KO(l O(UTOS glval’ Kol TToU TIVES Kal foow 10ws ol
moTeVoVTES oUTR. !

En la fibula esépica El asno disfrazado de ledn el presuntuoso animal
es desenmascarado por la zorra, a la cual, en su estupidez, el burro
pretendia amedrentar: “Sabe bien” — replica la zorra — “que también yo

” Cf. Hall, op. cit., p. 252-309; Gémez, op. cit.,2003b, p. 277-284; Gémez y Jufresa, op.
cit., p. 108-111; y Karavas, op. cit., p. 158-159, sobre la parodia de los rétores dticos en
la obra del samosatense.

™ Lucianus Fug. 13: “Componen su figura y se disfrazan lo mismo que Esopo
cuenta del asno de Cumas, que se puso una piel de leén y empezé a rebuznar con
violencia, pretendiendo ser también €l un leén. Y, sin duda, habia algunos que le
crefan”./ Brandio, op. cit., p. 51-64.
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me habrfa asustado si no te hubiera oido rebuznar”.”” Esta fibula —
seglin reza el epimitio — ilustra la conducta de hombres poco instruidos
(TV amaideUTev) que por su fatua apariencia externa (TOls eEwBev
TUdoIs) creen ser alguien, pero se delatan por su verborrea (U0 ThS
18las yAwooolylas AEyxovTal).

El Pseudologista

En los ejemplos citados la narracién del apélogo animal es escueta
por parte de Luciano y la validez del modelo citado estd avalada por el
nombre de Esopo; asimismo, en ambos casos la fibula esépica es
utilizada para revelar postizas apariencias, para denunciar transgresiones
de limites naturales. Y a ambos motivos animales — el escarabajo y el
asno —, ahora sin el nombre del fabulista, recurre también Luciano en
Pseudologista cuando enumera con ejemplos las dificultades que el yo
narrativo — el sofista auténtico — va a encontrar para instruir, aunque
sea mediante una invectiva, a un hombre tan ignorante, perverso y osado
como ese necio orador que se ha atrevido a plagiarle:

KalTol poToiov ’l'ooas Kai ‘ITEplTTO\V év rronBs(ozg VoUW
nappnona@soem TI’pOS OE. OUTE Yap Qv auTos ToTe BeATicov
ysvono npog 'IT]V EMITIUNCIY, OV uoO\)\ov n Kaveapos usmnslcesm
Qv UNKETI TolaUTO KUAIVSELY, aTaE o TOls cuvnBns yevopevos,
[...] 0USE 81 TIvos TOu arodUcovTos TNV AeovTnv, w3 Govepos
yévolo kavbnAios v, el un Tis dpo €€ Y mepBopewov apTl €S
UGS 1Kot 1) €5 TooouTo Kuuaios €in wds un 18cav eubus e1devan
OVGV GTTOVTV UBPIOTOTATOV OF QUTK, T} TIEPIHEIVOS OYKGWUE
VOU TTPOCET! akovey.”

, la insolencia y la presuncién del orador interpelado son
explicadas y debidamente reconvenidas a lo largo de la obra, pero en el

7 Aesop. 188; Babr. 139. Este motivo, como tantos otros de las fibulas, se encuentra
recogido también en los refranes: Zen. VI 28, Apostol. IV 26.

" Lucianus Pseudol. 3: “En realidad, tal vez sea vano e intil hablarte con franqueza
en tono educativo. Pues til nunca podrias mejorar ante la censura, no mis que un
escarabajo se dejarfa persuadir de que ya no haga rodar tales bolas, una vez ya se ha
acostumbradoaellas, [...] Tampoco se requiere a nadie que te quite la piel de ledn
para que se haga evidente que eres un asno de carga, a no ser que haya venido junto
a nosotros recientemente, procedente del pais de los Hiperbéreos, o sea hasta tal
punto un palurdo de Cumas que, viéndote, no sepa que cres el mis insolente de
todos los asnos, sin que tenga que esperar a oirte rebuznar”.
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prélogo pueden ya ser descritas y sintetizadas, con pocas palabras, gracias
al uso, por parte de Luciano, de similes animales.

¢En qué aspectos, con qué conducta y actitudes, sobre qué
argumentos demuestra el yo narrativo de Pseudologista la ineficacia y la
maldad del sofista plagiador? Los motivos de censura, que afectan tanto
la profesién como la conducta de ese critico falaz, son de diversa indole,
como Luciano explica a lo largo de la obra. Ahora bien, en los capitulos
iniciales, antes de que el sofista plagiado relate los pormenores de la
declamacién, precise el significado del término amoppas y arremeta
contra las costumbres depravadas e inmorales de su adversario, hay
una deliberada declaracién de intenciones por parte del narrador en
cuanto al género literario sobre el que, en gran parte, justificard su
exposicién, pero de sobras es conocido cémo Luciano gusta,
precisamente, de innovar en el uso de esos géneros.” Esa voluntad de
inscribir, al menos en cuanto a contenido, las palabras del sofista en una
determinada tradicién literaria puede observarse a partir de la recurrencia
de algunos términos, por la mencién reiterada de algunos autores
griegos, como son Arquiloco, Hiponacte y Seménides, cuya presencia
se concentra en los capitulos iniciales de esta obra con una insistencia
inusual en el corpus lucianeo.

Los tres poetas mencionados cultivaron una determinada poesia,
el yambo, con la que se identifica no s6lo una forma poética — una precisa
forma y estructura métrica , sino también, en sentido mdis amplio — v,
por encima, pues, de consideraciones estrictamente formales — un
contenido especifico: la burla, el ataque verbal, la invectiva. Sirve, en
definitiva, la poesfa yimbica para denunciar adversarios, para
comprometer actitudes. A lo largo de la cultura griega esa forma de
expresion poética permeabiliza otros géneros, otras formas literarias, a
las que inunda y cede su contenido. Es por ello posible rastrear
testimonios de cufio yimbico, por asi decirlo, también en otras formas
literarias, incluidas las expresadas en prosa.

Al invocar a Arquiloco, a Hiponacte y a Semoénides, Luciano
legitima con la autoridad de los poetas arcaicos — reconocida ya por la
comedia =" el ataque verbal que el yo narrativo de Pseudologista se
dispone a pronunciar contra su adversario, de la misma forma que
cuando usa un relato ejemplar relacionado con el mundo animal se
ampara en el prestigio de Esopo.

7" Cf. Mestre y Gémez, op. cit., 2001, p. 111-112.
" Cf. Camerotto, op. cit., 1998, p. 87.
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No obstante, al analizar la presencia de estos poetas yaimbicos en el
corpus lucianeo, exceptuando Pseudologista, se constata que el testimonio de
los yambografos es muy reducido — por no decir inexistente — en la obra
del samosatense, a pesar de que Luciano practica €l mismo muy a menudo
la diatriba, compone sitiras, o lanza invectivas y burlas hacia determinados
personajes de su entorno, de su propio tiempo, ¢ incluso de la tradicién
mitica y literaria griega.”

Arquiloco e Hiponacte sélo aparecen — y juntos — en Contra el
ignorante que compraba muchos libros [ =Adversus Indoctum], que constituye,
también como Pseudologista, una dura invectiva, dirigida en este caso
contra un conciudadano del autor, que gasta cuantiosas sumas de dinero
en la adquisicién de libros, sin criterio alguno y sélo para llamar la
atencién de sus aduladores y del propio emperador:

Con gusto te preguntarfa: éteniendo tantos libros cudles de ellos lees
especialmente? ¢Los de Platén? ¢Los de Antistenes? ¢Los de
Arquiloco? ¢Los de Hiponacte? ¢O esos los desprecias, mientras
tienes a los oradores muchisimo mds a mano que a éstos? Dime,
¢lees el discurso de Esquines contra Timarco? Sin duda conoces y
comprendes todas y cada una de esas obras, pero ¢te sumergiste a
fondo en Aristéfanes y Eupolis?...*

Del poeta de Amorgos y autor del yambo contra las mujeres no hay,
en cambio, en la obra del samosatense ninguna otra mencién mis que la de
Pseudologista:

~ ’ \ b} \ 3 ~ I \ ’ ~ b 14
TouTta oot kal auTos OmelA®, ou po Tov Ala T  ApxXIAOXe
K 4 b 14 14 ~ \ ’ \ \ ’ AY
ElKaCmv gUouTOV — TToBEV; Tro}\)\ouys Kol 8o — oot 8e HupLo ouveldws
lcqumv od;lo( BePicopeva, TPOs o pot 601(8( ou5 av o Apxl)\oxog
aUTOs Slopkéoat, rrpocrrapcxm)\socxg KO(l TOV Zlumw&]v Kol TOV
“ITSVaKTOr CUMTIOIEY HET oUTOU KGV EV TI TGV TPOGOVTLOV GOl
KaKQV, 0UTw oV ye Taidas amepnas ev maon PSeAupia Tov
K ’ \ \ 4 \ \ ’ \ i ’
Opodokidny kat Tov AukauPnv kot Tov Boumadov, Tous ekelveov
81

opPous.

7 Cf. Branham, op. cit., p. 9-63.
* Lucianus Ind. 27.

*' Lucianus Pseudol. 2: “Esta misma amenaza te lanzo yo a ti, no — por Zeus — porque
me compare a Arquiloco — éde qué? ini mucho menos! —, sino porque me he dado
cuenta de que en ti hay miles de vivencias dignas de yambos, para las cuales me parece
que ni el mismo Arquiloco darfa abasto, ni aun convocando también a Siménides y a
Hiponacte para que colaboren con él en describir siquiera uno solo de tus defectos
caracteristicos, tal como ti hiciste aparecer cual nifos, con toda su perversidad, a
Ordécides, a Licambes y a Bupalo, es decir los yambos a ellos dedicados”.
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Parece, pues, que Arquiloco es — a juicio de Luciano - el
yambografo por excelencia, o bien el mis eficaz para los propdsitos del
samosatense, pues el poeta de Paros usé mucho las fibulas,” como
recuerda el autor de la invectiva ya en sus primeras palabras:

gy 8¢ TNV aodpada 0 Tt kal BoukeTat elvan Sida€eo o€ pikpov
UoTepov' To 8t Tou ' ApxIAoxou EKEIVO [idT) 6ot AEyw, OTI TETTIYX
TOU TTEPOU ouvei)\nqm(s, e’l'rrep Tva ToInTnV 1ouPBuv dKO\jEIS
Apxl)\oxov ﬂaplov TO yevos, avdpa Koulﬁn s)\sweepov Kl
TOPPENOIY CUVOVTC, un&ev OKVOUVTO ovsl&Celv gl Karl OTL ua)\lom
AuTmoetv EpeAAe TOUS TEPITETEIS ECOUEVOUS TT) XOAT) TQV
1ouBeov o ton.”

Luciano afirma asi que las fibulas contenidas en los versos de
Arquiloco sirven para herir a sus adversarios, porque su poesia se dirige al
insulto y al escarnio, burlindose e injuriando a las victimas del
Joyos, de modo que la analogfa expresada por la fibula legitima la mofa y
la infamia de quien es objeto de ella.” Como Arquiloco, Luciano vaticina asf
a su victima concreta — con independencia de si se trata de una polémica real
o “literaria” — una mala sorpresa a través de un referente animal: la cigarra
resulta peligrosa cuando se la agarra por el ala, ya que responde con un canto
continuo; es decir, con un vituperio sin tregua. Por otra parte, tampoco
renuncia a introducir uno de los temas de su ataque: la ignorancia de su
adversario, al no estar seguro de que éste entienda la referencia, sepa quién es
Arquiloco y pueda asi comprender la eficacia de su invectiva, habida cuenta
de que la base de una parodia esti en la intertextualidad vy, si el destinatario
de la burla carece de educacién, de paideia, el juego intertextual no puede
funcionar.” Eso de “...si es que has oido hablar de Arquiloco...” remite,
posiblemente, al verso aristofinico donde la falta de instruccién se equipara
a desconocer a Esopo: “Eres ignorante por naturaleza y poco curioso, y no

* Cf. Degani, op. cit.; Miralles y Portulas, op. cit.; Jedrkiewicz, op. cit., 2002, p. 27-32.
® Lucianus Pseudol. 1: “Yo mismo, lo que quiere decir ‘nefasto’, te lo ensefiaré un
poco mis adelante; pero ahora ya te voy a decir aquello de Arquiloco, que ‘has
agarrado a la cigarra por el al2’, si es que has ofdo hablar de Arquiloco, un poeta
yambico, nacido en Paros, hombre completamente libre y acostumbrado a la libertad
de palabra, que no dudaba en insultar aun cuando causara gran ofensa a cuantos

estaban a punto de sucumbir a la bilis de sus yambos”./ La cita arquiloquea
corresponde afr. 223 (West).

* Cf. Brown, op. cit., p. 59-69.
® Cf. Camerotto, op. cit., 1998, p. 285.
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has tratado mucho con Esopo” (apofns yop edus kou ToAuTporypcv,
oU8 Alow oV TETATNKaS ); y estas palabras son pronunciadas por Pistetero
precisamente cuando se dispone a explicar la fabula de la alondra.”

Y es también esa falta de letras, unida y agravada por una conducta
indigna, la que Luciano resume con la naturaleza y actitud del grajo:
kaTo Tov AlGGTTOU KOAOLOV.

lll. El grajo de Luciano

El grajo es un animal de presencia escasa en el corpus esépico,
pues Gnicamente aparece en siete fibulas.” Sélo en una de ellas, El pavo
real y el grajo,” éste da muestras de una cierta inteligencia, mientras que
en el resto de apdlogos es, con diferencia, el perdedor del relato, porque
suele ser claramente superado por sus antagonistas en inteligencia, y
sobre todo deviene objeto de escarnio y de ridiculo por querer aparentar
lo que no es, por querer franquear los limites de su naturaleza. Asi, la
falta de inteligencia del grajo se hace patente cuando éste se enfrenta a
la astuta zorra, la cual descubre con facilidad que el grajo miente al
intentar justificar de forma inadecuada por qué no come unos higos:
“Estds equivocado, amigo” — le dice la zorra —, “al fiarte de la esperanza,
que sabe alimentar las ilusiones, pero en modo alguno da de comer.””

De igual modo, cémo la inoportunidad de una accién puede
acarrear grandes males se pone de manifiesto cuando un grajo, al ser
capturado, intenta escapar de su cautiverio, pero queda atrapado en
unas ramas y entonces ya no puede volar, sino sélo esperar la muerte:
“IQué desgraciado soy!” — exclama — “Yo, que por no aguantar la esclavitud
de los hombres, sin darme cuenta, yo mismo me he quitado la
posibilidad de salvarme.””

Hay otras cuatro fibulas con un grajo como protagonista cuyo
motivo comun es que el ave no quiere admitir su propia condicién vy, por
ello, huye de sus congéneres, o bien esconde su apariencia, con resultados
siempre negativos para €l. La primera forma de proceder la ilustran tres
tabulas, El grajo y los cuervos, El dguila, el grajo y el pastor, y El grajo y las

% Ar.Av. 471-474.

¥ Aesop. 2,101, 123,126, 129, 131y 219 Perry.
* Aesop. 2,219 Perry, El pavo real y el grajo.

¥ Aesop. 2, 126 Perry, El grajo y la zorra.

”* Aesop. 2, 131 Perry, El grajo que se escapé.
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palomas,” en las que, con antagonistas distintos, se plantean situaciones
semejantes — el desprecio de los demds grajos y el deseo de parecerse a las
palomas o de imitar a la poderosa aguila — con un desenlace también idéntico.

En dos de estos relatos el grajo, por preferir a desconocidos, que
no lo aceptan, acaba siendo expulsado también de entre los suyos: los
cuervos porque ignoran su formay su voz, las palomas al ofr su graznido;
y en el tercero, al querer cazar como un 3guila, queda atrapado entre
los vellones de un carnero, de modo que un pastor lo captura y le recorta
las alas remeras, impidiéndole volar de nuevo. El pastor, al ser
interrogado por sus hijos sobre qué tipo de pdjaro era el que habia
capturado, responde: “Por lo que yo tengo bien entendido, un grajo;
pero por lo que €l se pretende, un dguila.” Asimismo, la fibula de las
palomas combina también el motivo de la falsa apariencia, pues el grajo
para lograr su objetivo — estar bien nutrido como las palomas — se
blanquea para asimilar su aspecto al de éstas, pero al ser rechazado por
las palomas y regresar entre los suyos, precisamente a causa de su nuevo
color tampoco es reconocido por los demis cuervos.

Y es esa voluntad de engafar a sabiendas, escondiendo el aspecto
que por naturaleza le corresponde, la que provoca la derrota del grajo
también en la fibula que Luciano glosa en la comparacién de Pseudologista,
pues no cabe duda de que “como el grajo de Esopo” — en relacién a ese
discurso “remiendo de variadas plumas ajenas” (CUMTIOPTTOS €K
TolkiAwov dAAOTPIcoV TTePCdV) — hace referencia a El grajo y los pdjaros:™

Querfa Zeus designar rey entre los pdjaros y les £1j6 un dfa para que
compareciesen ante ¢l. El grajo, consciente de su propia fealdad,
mientras se paseaba entre los pdjaros, iba recogiendo las plumas caidas,
y se las colocaba encima. Cuando llegé el dia, convertido en un
vistoso (TToIkIAos) péjaro, se presenté ante Zeus. Mas cuando el dios
estaba dispuesto a elegirlo rey en razén de su belleza, los pijaros,
irritados, rodearon al grajo y cada uno le quité la pluma que era suya.
Y asi sucedié que el grajo, despojado, volvid a ser grajo.

El sofista prestigioso es, en el texto de Luciano, quien, como los
pijaros en la fibula, se dispone a desenmascarar, quitindole las
abigarradas plumas de su falsa oratoria, al impostor de sofista, el cual es
ademds un ignorante — como ignorante, por pretencioso, demuestra
ser el grajo en fibulas analizadas —, para que no merezca ser llamado
sofista ni siga engaiando al pablico que lo oye declamar.

' Aesop. 2,123, 2y 129 Perry, respectivamente.
” Aesop. 2, 101 Perry.
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Luciano hace mencién del vanidoso pijaro en otras obras suyas,
en pasajes, donde, de un modo u otro, subyace siempre la idea de
falsedad, de engafio, de hipocresia, referidas a circunstancias diversas,
pero predominando en ellas el contexto de la creacién literaria o de la
practica oratoria, de manera que pueden ser puestos en paralelo, por su
contenido, con el de Pseudologista.

En Icaromenipo, el filésofo de Gadara cuenta a un amigo su increible
experiencia aérea, que le ha llevado a la presencia de Zeus; ante la burla 'y
la incredulidad de su interlocutor, Menipo admite que quizis sus palabras
parezcan una fibula, y le explica que, sin embargo, para tan etérea ascension
no necesité una escalera, ni convertirse en favorito del dguila — una alusién
al rapto de Ganimedes por parte de Zeus —, pues “tenfa mis propias alas”
(olkélox yop v pol Tar TTePa); unas alas, cuya construccion con plumas
diversas Menipo mismo explicard después, pero que ahora califica de
invento digno de Dédalo, ya que el amigo no entiende todavia cémo
Menipo pudo transformarse en halcén o en grajo.”

Las plumas del grajo son empleadas por Luciano como sinénimo
de usurpacién — esta vez sin comparacidn alguna ni referencia explicita
al mundo de la fibula —, también en Apologia de los que estdn a sueldo,
cuando a través del personaje llamado Sabino, el samosatense se defiende
de quienes le reprochan haber aceptado un puesto administrativo en
Egipto, a pesar de ser el autor de la obra Sobre los que estin a sueldo,
donde con dureza describe los inconvenientes de servir en las casas de
romanos en tareas educativas.”® Estas son las palabras de Sabino:

Ho yap Tov AT oux opw ™y ou‘ro)\oylo(v nTIS av eurrpoocorrog
ool ysvono npos Tous KOTNYOpOLVTaS, Kol ua)\lora nv cuv
YEAWTI GUTO TOIGICIV EMAIVOUVTES HEV TOl YEYPOHUMEVO KO TTV
€V aUTOls EAeubepiav, auTov 8¢ ToV cuyypadeéa SoulevovTa
OPVTES Kol EKOVTa UTOTIBEVTO TOV auxeva TG6) Cuyd. ouk
GTEIKOTA Y o0V AEYOlev AV, el AEyolev fTol GAAou Tou
yevvaiou avdpos gival To BifAlov kal ot Tov koholov
aAhoTpiols TTePSIs ayaAhecban.”

* Lucianus Icar. 2; Camerotto, op. cit., 2009, p. 98-101.

* Cf. Withmarsh, op. cit., p. 248-294.

* Lucianus Apol. 4: “No veo, por Zeus, qué clase de defensa podrias tener de buena
apariencia ante los que te acusan, y maxime, si con risas alaban tu escrito y la libertad que
se expone en €I, mientras ven que el escritor se esclaviza y, por voluntad propia, somete
su cuello bajo el yugo. No sin razén hablarfan, si afirmaran, bien que el libro era de
algdn otro noble hombre y que ta eres el grajo que se vanagloria con plumas ajenas”.
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Si el grajo sirve, pues, por su habitual falsedad y presuncién, como
imagen para describir un supuesto plagio en la produccién literaria,
todavia en dos ocasiones el samosatense recurre a él para referirse de
nuevo a la actividad sofistica.

Esto ocurre, de forma indirecta, cuando el zapatero Micilo
interroga al gallo — reencarnacion, entre otros, de Euforbo, de Pitigoras
e incluso de Aspasia — sobre cémo lo pasaba, cuando era un caballo, un
pez o una rana, teniendo en cuenta las multiples y grandes experiencias
vividas en sucesivas transmigraciones, en el transcurso de las cuales ha
sido también incluso un grajo.” El gallo desprecia la existencia de los
ricos y poderosos por sus muchos inconvenientes y, por el contrario,
frente a los afanes humanos, elogia la vida natural de los animales, en
una argumentacién de corte cinico:

AAEKTPY (1IN — Mokpov ToUTOV avakivéls Tov AOyov kol ou
ToD Trapé\)Tos Kopou* TANV TO ye Ks¢d)\a|ov oudels 60T1§ ouK
GTPOYHOVEOTEPOS TCOV Blcov s&o?,s Hot Tou avepcorrslou Hovals
Tdls uolkdis emBupicis kol xpsloug suususTpnusuog Ts)\mvnv
8¢t tmrmov n GUKoq)avmv Batpoxov oocplomv koholov Ty 7 oq)orromv
KGOV 7 KivaiSov aAekTpuova kol TE&AAa Ooa UPELS
emTNSeveTE, OUK AV 1801C €V ekelvols.”

En el preludio Acerca del dmbar o de los cisnes” Luciano defiende su
teoria retdrica y advierte, como era, al parecer, el objetivo de las
mpohaial, sobre la obra que sigue, y el samosatense, frente a la altisonancia,
ampulosidad y fantasia de otros oradores, se propone ofrecer simplemente
un relato sencillo, sin mitologfas ni canciones, en contraposicién al modo
de hacer y de actuar de los oradores asianistas. En este preludio se hace
referencia al armonioso canto de los cisnes, aves que antes habian sido
hombres y cuya voz es sobre todo melodiosa antes de morir. Pero Luciano
reflexiona también sobre la poesfa, pues, al visitar las tierras lejanas a orillas

% Lucianus Gall. 20.

" Lucianus Gall. 27: Gallo — “Larga es la cuestién que acabas de promover e impropia
del momento, pero en resumen te diré que cualquier forma de existencia me
parecié siempre mds libre de cuidados que la humana, ya que la animal esti regida
tan s6lo por los deseos y necesidades naturales: no veris entre ellos un caballo
recaudador de impuestos, una rana delatora, un grajo sofista, un mosquito cocinero,
un gallo depravado o cualquier otra prictica habitual entre nosotros”.

% Schwartz (op. cit., p. 129) considera que esta obra fue compuesta por Luciano en
sujuventud.
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del Eridano, donde los poetas sitian los mitos de que €l trata ahora, descubre
su falsedad: los poetas son unos charlatanes y embaucadores que utilizan
los relatos miticos para engafiar a sus oyentes. De ahi la perplejidad de
unos marineros y su respuesta burlona, cuando el narrador les pregunt
cuindo cantan los cisnes:

30, édnoav, o> avBpwTE, o TOUCT TNHEPOV KATOEUSOUEVOS
TNS XWPOS UGV KO TOU TOTOUOU; TIHELS 8€ ael TTAEOVTES Kol EK
Taidwv oxedov epyalopevol v T6d) HpiSave) oliyous uev
KUKVOUS EVIOTE OPCILEV EV TOIS EAEGT TOU TTOTOHOU, Kl KPadGoustv
oUTOl TTGVU GUOUGOV Kol GOBEVES, €IS TOUS KOPOKOS T TOUS
koAotous Zelpnvas Elval TPos aUTous, aSovTwv 8¢ NdU Kol olov
ou ¢ns oUSE Gvap aknkoopey” aTe Boupalouev ToBev ToUTa ElS
VUGS adIKETO TEPI NHAVY.”

Si los poetas engafian en sus historias, no menos falsedad se encubre
en la practica oratoria contemporinea de Luciano y los rétores son como
esos cisnes de los mitos: lejos de cantar con armonia, graznan peor que
vulgares grajos, y engafan a los oyentes con facilidad, prometiéndoles en sus
declamaciones tesoros de oratoria que son, en realidad, pura vanagloria.'”

A través de un insignificante pajaro tan falto de belleza como de
inteligencia, hemos intentado mostrar cémo Luciano, una vez mis, juega
con los géneros literarios, transgrediendo de manera natural la forma y
el contenido consagrados por la tradicién literaria. En su feroz ofensiva
verbal contra un critico falaz, los yambdgrafos tomados como ejemplo
y modelo de hacer literatura sirven bien a la causa del samosatense,
aunque ¢l ahora escriba en prosa. Son poetas que en el arcaismo griego
dejaron de lado la poesia épica y dotaron a la palabra poética de un
pragmatismo nuevo al incluir en sus versos yimbicos una nueva realidad,
“su” realidad, que, no obstante, bien podia ser igualmente imaginaria,
como también ocurre en el caso de Luciano.

En el modo de proceder, en la intencién de aquellos poetas y en la
de Luciano en Pseudologista destaca un nexo comun: la fibula esépica. Un
género que, nacido literariamente en la poesfa, sigue siendo aun 1til por su

” Lucianus Electr. 5: “¢Es que tt, buen hombre, no dejards hoy de inventar mentiras
sobre nuestro pais y el rio? Nosotros siempre hemos navegado y trabajamos casi desde
nifos en el rfo, y alguna vez hemos visto unos pocos cisnes en las charcas del rfo, que
graznan sin ninguna gracia y sin fuerza, de manera que los cuervos y los grajos son
Sirenas a su lado, pero cantar de la forma tan dulce como tt dices, no los hemos oido ni
siquiera en suefios. Nos asombra de dénde os han llegado tales fibulas sobre nosotros”.

"% Cf. Karavas, op. cit., p. 161.

208



validez perenne, en cuanto al contenido, y por su adaptacién constante, en
cuanto a forma, todavia en la prosa de época imperial, pues, por encima de
un uso puramente retérico como recurso para persuadir,”’ divierte e
instruye.
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ARS RHETORICA: PETRONIO, SATYRICON, 5
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ABSTRACT: The twenty-two verses that make up Chapter 5 of
Satyricon describe the guidelines of the formation of perfectus orator, as
defined by Cato, Tacitus and Quintilian. However, the function of
the poem in the assembly of this Latin novel is to accentuate the gap
between educational theory during the early empire and the practice
of an effective teaching of oratory — a practice deemed decadent
since the final years of the republic. The poem, therefore, satirizes
the educational processes at the time, serving as an object of sarcasm
to the readers of ancient Rome.

KEYWORDS: Ars rhetorica; declamationes; orator; Satyricon; Petronius.

I. Introdugdo

ara um leitor nio precavido, os capitulos iniciais do Satyricon, de
Petronio, parecerao uma critica séria ao sistema educacional romano.
Isso porque o romance comega com a oposi¢io inflamada de um aluno
(scholasticus) a pratica das declamagoes (declamationes). O jovem critica os
métodos que pretendiam conduzir a mocidade romana a exceléncia na
oratéria. Afinal, segundo seu juizo, o barulho das frases de efeito e os
inchagos estilisticos dos discursos de entio levavam a crer que os
oradores nio praticassem seu oficio, mas que estivessem tomados por
alguma espécie de furia, transportados para regides distantes do foro
ou da realidade. Como consequéncia, prossegue o aluno, os adolescentes

* gouvea.bh@terra.com.br
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tornavam-se estupidissimos (stultissimi), ji que s6 ouviam inutilidades:
histérias de piratas, de raptos, de filhos deserdados e de tiranos.'

O personagem prosseguia afirmando que os alunos educados sob
aquele regime educacional adquiriam apenas o gosto reles dos escravos.
Dizia que a causa da decadéncia da oratdria era a fraqueza dos discursos
dos oradores, com seus sons fracos e futeis. Isso porque os alunos
encontravam-se confinados a pratica das declamagoes — exercicios vazios
que conduziam a produgio de discursos inchados, distantes do modelo
considerado virtuoso, em voga na Roma pds-augustana, que nao poderia
ser exagerado nem ter prolixidade.” Nesse sentido, ele denunciava que
recentemente mudara-se da Asia para Atenas uma prolixidade empolada
e “ventosa”, que emudecera ¢ estagnara a eloquéncia.’

O rétor Agamémnon logo defende seu oficio. Elogia a fala do
aluno, buscando captar-lhe a simpatia, ¢ afirma que, dado seu gosto
invulgar, desvendar-lhe-ia a arte secreta (ars secreta). Pde-se, depois, a
justificar a pratica das declamacoes. Inverte os argumentos do jovem
para afirmar que os professores eram melhores do que os alunos, uma
vez que precisavam acompanhar-lhes a estupidez. Entio, reclama da
falta de interesse dos préprios estudantes; e declara que, se o professor
nio expusesse nas aulas apenas o que os alunos queriam, ficaria

""Petr. 1: Et ideo ego adulescentulos existimo in scholis stultissimos fieri, quia nihil ex his, quae in
usu habemus, aut audiunt aut uident, sed piratas cum catenis in litore stantes, sed tyrannos edicta
scribentes quibus imperent filiis ut patrum suorum capita praecidant, sed responsa in pestilentiam
data, ut uirgines tres aut plures immolentus, sed mellitos uerborum globulos, et omnia dicta factaque
quasi papauere et sesamo sparsa. — “Por isso, creio que os adolescentes se tornam
estultissimos nas escolas, porque ali eles nio ouvem nem veem nada daquilo de
que necessitamos, mas, [ouvem] sim, acerca de piratas com correntes que se
encontram na praia; de tiranos que escrevem decretos em que se ordena aos filhos
cortarem as cabegas dos pais; mas de oriculos dados contra uma peste,
recomendando que trés virgens ou mais sejam imoladas; mas de melifluos confeitos
de palavras: tudo o que se diz e que se faz é como que salpicado com papoula e
sésamo” (trad., pelo autor, de todos os excertos latinos, exceto quando indicado).

? Cf. Dugan, op. cit., p. 178.

¥ Petr. 2: Nuper uentosa istaec et enormis loquacitas Athenas ex Asia commigrauit animosque
iunenum ad magnas urgentes ueluti pestilenti quodam sidere adflauit, semelque corrupta regula
eloquentia stetit et obmutuit. — “Recentemente, essa enfatuada e enorme loquacidade
migrou da Asia para Atenas e bafejou os Animos dos jovens mais promissores como
se fosse uma estrela nociva; e, corrompida de uma vez a regra, a eloquéncia aquietou-
se ¢ emudeceu”.
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abandonado.® Em seguida, queixa-se dos pais dos alunos, que,
incentivando a ambig¢io dos filhos, apressavam-nos a se dirigir ao foro,
ainda que imaturos. Nessa pressa, a gradagio dos estudos via-se
abreviada, com a supressio de licdes importantes, ¢ os alunos, em vez
de aprender, sé brincavam nas escolas e faziam chacotas no foro.

Entretanto, retomando a proposta de transmitir seus ensinamentos,
o rétor inicia a apresentag¢io, declamada em versos aparentemente
improvisados, segundo ele com a simplicidade de Lucilio,” da teoria de
sua arte, ou a técnica para se alcancar a exceléncia oratéria. No entanto,
no contexto satirico da obra de Petrdnio, a licio do rétor adquire a
feigio de uma critica sarcdstica a0 modelo educacional praticado no inicio
do periodo imperial romano.

Il. A retérica, a oratéria, as declamagbes e a educagdo
romana

O estudo da retérica —a teoria da arte de falar bem, cuja manifestagio
pratica ¢ a oratéria — foi introduzido no sistema educacional romano na
primeira metade do século IT a.C.,° quando, apés a vitéria sobre Cartago,
Roma emergiu como a maior poténcia do Mediterrineo.” Nesse periodo
de expansio de fronteiras e riquezas, estando a cultura latina ainda em
busca de seu pleno desenvolvimento e de sua constitui¢io definitiva, a
cultura grega, encampada pelo poderio romano, passou a influenciar a
mentalidade, os hédbitos e os valores dos conquistadores. No dizer de
Horicio, a Grécia conquistada conquistou seu feroz vencedor.”

De modo sistemdtico, afluiram para o novo polo de poder
professores gregos, dentre os quais, os mestres de retérica — uma
disciplina estabelecida em contexto helénico desde o periodo dos

* Petr. 3: Sic eloquentiae tagister, nisi tanquam piscator eam imposuerit hamis escam, quam scierit
appetituros esse pisciculos, sine spe praedae morabitur in scopulo. — “Assim, o professor de
eloquéncia, a nio ser que, como um pescador, coloque nos anzdis a isca que sabe
que ird agradar aos peixinhos, ficard no seu rochedo sem esperanca de pescar”.

> Petr. 4: Sed ne me putes improbasse schedium Lucilianae humilitatis, quod sentio, et ipse carmine
effingam. — “Mas, para que nio penses que eu reprovo os versos improvisados que tém
asimplicidade de Lucilio, eu mesmo modelarei aquilo que sinto em um poema”.

°Cf. Clarke, op. cit., p. 10.
’ Cf. Citroni, op. cit., p. 235.
®Hor. Ep. 2.1.156: Graecia capta ferum uictorem cepit.
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oradores aticos, nos ji recuados séculos V e IV a.C. A nova disciplina
achou campo fértil para desenvolver-se no Licio, uma vez que, na Roma
republicana, com sua costumeira pratica juridica didria e seus recorrentes
conflitos civis e desequilibrios sociais, os procedimentos politicos (a
Assembleia do povo, as reunides do Senado e as Cortes criminais)’
davam-se por meio de debates, discursos e votagdes, o que valorizava
sobremaneira a capacidade do bem-falar do homem romano." Gragas
a isso, compreende-se o sucesso das embaixadas de Crates de Malos,
em 168 a.C.,'"" de Carnéades, em 155 a.C., ¢ a difusio das escolas dos
gramiticos e rétores na década de 90 a.C."

Comecgou, a partir daf, uma profunda transformagio no sistema
de ensino latino. Até entlo, a pritica educacional dos adolescentes
possufa predominante fei¢io doméstica, nio constituindo um processo
uniforme nem sendo conduzido sob alguma forma de regulacio.” A
sociedade arcaica, de base agriria, tinha apenas a tradi¢io, ou o costume
dos antigos (mos maiorum), como fundamento da educagio. Os
rudimentos do ensino, com o aprendizado elementar da aritmética e a
alfabetizacio,'* eram transmitidos 3s criangas pelas familias durante os
primeiros anos da infincia,” mas essa educacio em Ambito familiar
encerrava-se quando o jovem completava dezesseis anos e recebia a
toga viril — época em que tinha inicio um ano de aprendizado no foro'®

? Cf. David, op. cit., p. 23.

" Cf. Clarke, op. cit., p. 41.
"' Cf. Griffin, op. cit., p. 690.
2 Cf. David, op. cit., p. 428.
" Cf. Griffin, op. cit., p. 689.
" Cf. Griffin, op. cit., p. 691.

15 . . . ) , e )

Tac. Dial. 28: Sic Corneliam Gracchorum, sic Aureliam Caesaris, sic Atiam Augusti [matrem |
praefuisse educationibus ac produxisse principes liberos accepimus. — “Dessa maneira, sabemos
que Cornélia, mie dos Gracos, Aurélia, mie de César, e Atia, mie de Augusto, se

encarregaram da educagio dos filhos e os tornaram ilustres”.

"Tac. Dial. 34: Ergo apud maiores nostros iuuenis ille, qui foro et eloquentiae parabatus, imbutus

iam domestica disciplina, refertus honestis studiis deducebatur a patre uel a propinquis ad eum
oratorem, qui principem in ciuitate locum obtinebat. Hunc sectari, hunc prosequi, huius omnibus
dictionibus interesse siue in iudiciis sive in contionibus adsuescebat, ita ut altercationes quoque
exciperet et iurgiis interesset utque sic dixerim, pugnare in proelio disceret. — “Assim, junto aos
nossos ancestrais, aquele jovem que se destinava ao foro e a eloquéncia, j4 preparado
pela educagio doméstica e enriquecido por honestos estudos, era levado pelo pai
ou pelos parentes até o orador que tivesse o primeiro lugar na cidade. Entio,
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(tirocinium fori),"” antes do cumprimento do servico militar. Esse novo
estdgio da formagio educacional arcaica era acompanhado pelo pai do
aprendiz, ou por um amigo da familia, notivel e idoso, que transmitia
a pritica dos tribunais ¢ das assembleias.”® Nessa etapa do processo de
formagio intelectual nio havia propriamente a transmissio de uma
técnica de aprendizado, mas apenas uma regra de clareza, exposta no
preceito de Catio: domina o assunto e as palavras se seguirdo."

Entretanto, com a chegada a Roma dos professores gregos e o
aumento da percepgio das camadas dominantes de que a capacidade de
persuasio e convencimento poderia reforcar seu poder,” escravos gregos
que ensinassem seu idioma® (paedagogi) passaram a ser contratados pelas
familias aristocriticas, para a funcio de tutores de seus filhos.” Desse
modo, a educagio particular tornou-se marca de uma nobreza
rapidamente helenizada.” Exemplo disso foi a postura de Paulo Emilio,
que cercou seus filhos de professores gregos.”™

acostumava-se a estar com ele, aacompanha-lo e a presenciar todos os seus discursos
nos tribunais ou nas assembleias, de modo que tivesse conhecimento de todas as
altercacdes e fosse presente s rixas, para aprender, como se diz, a lutar no combate”.

"7 Cf. David, op. cit., p. 248.

** Cf. Rocha Pereira, op. cit., p. 196-198.

" Catio: Rem tene, uerba sequentur, apud David, op. cit., p. 248.
* Cf. Citroni, op. cit., p. 235.

*' Cf. Griffin, op. cit., p. 691.

ZTac. Dial. 29: At nunc natus infans delegatur Graeculae alicui ancillae, cui adiungitur unus aut alter ex
omnibus seruis, plerumque uilissimus nec cuiquam serio ministerio adcommodatus. Horum fabulis et
erroribus [et] uirides [teneri] statim et rudes animi imbuuntur; nec quisquam in tota domo pensi habet, quid
coram infante domino aut dicat aut faciat. — “Hoje, porém, um menino recém-nascido é entregue
aalguma ama grega, a qual se associam um ou dois escravos, geralmente os mais abjetos
por muitas coisas e inabilitados para qualquer servigo sério. De suas histérias e enganos
sao desde cedo imbuidos aqueles Animos tenros e singelos; e nao hi ninguém em toda a
casa com o encargo de avaliar o que ela diz ou faz diante do jovem senhor”.

® Cf. Corbeill, op. cit., p. 70.

* Plut. Aem. 6: Después se presenté muchas veces queriendo volver a ser elegido, y aun se mostré
candidato; pero viéndose desairado y desatendido, se mantuvo en el retiro, ocupado solamente en lo relativo
a su sacerdocio y atendiendo a la educacin de sus hijos, ddandoles la del pais, que podia mirarse como patria,
del modo que él la habia recibido; pero poniendo mds empeiio en la educacién griega: porque no solamente
puso, al lado de aquellos jévenes, gramdticos, sofistas y oradores, sino también escultores, pintores, adiestradores
de caballos y de perros y maestros de cazar; y el padre, si no habia cosa piiblica que se lo impidiese,
presenciaba siempre sus estudios y sus efercicios, mostrdndose entre los Romanos el mds amante de sus hijos
(trad. Ant6nio Rans Romanillos).
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E verdade que a introdugio do sistema grego de educacio na
realidade latina nao se deu de forma pacifica. Em 161 a.C., o decreto
senatorial sobre os fil6sofos e rétores (S. C. de Philosophis et Rhetoribus,
a. 593) expulsou de Roma os filésofos e os professores de retérica;” e,
em 92 a.C. (Edictum censorium, a. 662), uma mog¢io de reptudio a nova
modalidade de ensino foi elaborada pelos censores Enobarbo e Crasso.”

Todavia, nem o decreto senatorial nem o édito dos censores
surtiram o almejado efeito de retorno ao modelo educacional
republicano arcaico conduzido pelo chefe da familia (pater familias). Os
exercicios retdricos das declamagdes, nos fins do século II a.C. e na
primeira metade do século seguinte, ji se mostravam correntes na

* Cf. Bruns, op. cit., p. 106.

**Suet. Rhet. 1: Rhetorica quoque apud nos perinde atque grammatica fere recepta est, paulo etiam

difficilivs, quippe quam constet nonnunquam etiam prohibitam exerceri. Quod ne cui dubium sit uetus
S.C. item censorium edictum subiiciam: C. Fannio Strabone M. Valerio Messala cons. M. Poponius
praetor senatum consuluit. Quod uerba facta sunt de philosophis et rhetoribus, de ea re ita censuerunt
ut M. Pomponius praetor animaduerteret curaretque, ut si i e re p. fideque sua uideretur; uti Romae ne
essent. De eisdem interiecto tempore Cn. Domitius Aenobarbus, L. Licinius Crassus censores ita
edixerunt: renuntiatum est nobis, esse homines qui nouum genus disciplinae instituerunt, ad quos
iuuentus in ludum conueniat; eos sibi nomen imposuisse Latinos rhetoras; ibi homines adolescentulos
dies totos desidere. Maiores nostri, quae liberos suos discere et quos in ludos itare uellent, instituerunt.
Haec noua, quae praeter consuetudinem ac morem maiorum fiunt, neque placent neque recta uidentur.
Quapropter et eis qui eos ludos habent, et eis qui eo uenire consuerunt, uidetur faciundum ut ostenderemus
nostram sententiam, nobis non placere. — “O estudo da retérica foi introduzido junto a nés
do mesmo modo que a gramitica, mas com um pouco mais de dificuldade, uma vez
que, como se sabe, sua pritica foi por vezes proibida. Para que nio restem davidas,
acrescentarei um antigo decreto do Senado e outro dos Censores. No consulado de
C. Fanio Estrabio ¢ M. Valério Messala, o pretor M. Pomp6nio fez uma proposi¢io
a0 Senado. Como resultado de uma discussio sobre os filésofos e os retéricos, o
Senado decretou que M. Pomp6nio, o pretor, deveria tomar cuidado e prestar atengio,
na conformidade com os interesses do Estado e de seu juramento, para que nio
vivessem em Roma. Algum tempo depois, os censores Gn. Domicio Enobarbo e L.
Licinio Crasso também decretaram: “Tem sido anunciado para nés que hd homens
que introduziram um novo tipo de estudo, e que nossa juventude frequenta suas
escolas; que esses homens tém assumido o titulo de rétores latinos e que os jovens
passam os dias inteiros com eles no écio. Nossos antepassados determinaram o que
queriam que seus filhos aprendessem e de que escolas gostariam que eles
participassem. Essas inovagdes dos costumes e priticas de nossos antepassados nio
nos agradam nem nos parecem corretas. Por isso, nosso parecer de que eles estio nos
desagradando parece que deva ser conhecido por aqueles que tenham tais escolas e
pelos que tém o habito de frequenti-las™.
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formagio dos novos oradores.” Contribuiu para tanto a instituigio dos
tribunais permanentes, a partir de 149 a.C., quando, em func¢io do
escindalo suscitado pela absolvi¢io do pretor Sérvio Sulpicio Galba dos
crimes cometidos contra os lusitanos, foi criada a primeira corte
especializada em julgar os delitos de concussio praticados pelos
governadores das provincias. Naqueles tribunais, cujo poder decisério
era conferido a um corpo de jurados, a oratéria desempenhava fungio
fundamental, porquanto a condenagio de qualquer réu adquiria enorme
relevo, gragas A proeminéncia politica dos envolvidos.™

Nessas circunstincias histdricas e sociais, o ensino da retdrica
pretendia que os jovens adquirissem a habilidade da fala e a argacia nos
debates — capacidades exercitadas nos ficticios debates escolares.”
Porém a funcio de tais exercicios nao se limitava, em sua origem, apenas
a aquisigdo de fluéncia oral. Buscava-se também transmitir, pela andlise
e pela repeticio de modelos de discursos e de deliberagdes éticas e
juridicas, os valores e costumes das geracGes anteriores, em uma atitude
que, além de manter o status quo e a impermeabilidade social,”’ formava
o cidadio romano. Os assuntos abordados nos exercicios, conhecidos
como controvérsias e suasorias (controuersiae et suasoriae) referiam-se a
problemas fundamentalmente romanos, de maneira que os casos de
rapto vinculavam-se 3s relagdes de poder entre os géneros sexuais e
repetiam os modelos de comportamento social. Do mesmo modo, as
narrativas dos conflitos geracionais afirmavam a autoridade paterna (patria
potestas); a oposigio entre ricos ¢ pobres delimitava as classes sociais; e,
entre tantos outros temas, os dilemas entre escravos e senhores
reforcavam a divisio da sociedade entre os homens livres e os servos.”

Com o aumento dos conflitos sociais ¢ dos processos juridicos nas
tiltimas décadas da republica, a importincia da oratéria acentuou-se,” com

27 ’ . g
Cic. de Orat. 2.100: Hoc in ludo non praecipitur; faciles enim causae ad pueros deferuntur. —
“Nao se progride nesse divertimento, pois sao oferecidas aos meninos causas ficeis”.

* Cf. Citroni, op. cit., p. 239.
* Cf. Clarke, op. cit., p. 15-18.
* Cf. Corbeill, op. cit., p. 69.
' Cf. Corbeill, op. cit., p. 79.

Tac. Dial. 36: Magna eloquentia, sicut flamma, materia alitur et motibus excitatur et urendo
clarescit. Eadem ratio in nostra quoque ciuitate antiquorum eloquentiam prouexit. Nam etsi horum
quoque temporum oratores ea consecuti sunt, quae composita et quieta et beata re publica tribui fas
erat, tamen illa perturbatione ac licentia plura sibi adsequi videbantur, cum mixtis omnibus et
moderatore uno carentibus tantum quisque orator saperet, quantum erranti populo persuaderi poterat.
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nomes como os Gracos, Cicero ou César. A oratdria tornou-se cada vez
mais relevante, e da atuagio do orador passou a depender nio apenas o
destino dos acusados, mas a prépria estabilidade politica do Estado.”

A morte de Cicero em 43 a.C., porém, costuma ser apontada
como o momento simbdlico a partir do qual tiveram inicio a decadéncia
da oratdria latina e a derrocada da qualidade do sistema educacional. O
alastramento das crises civis que convulsionaram a republica e a tomada
do poder por chefes militares consumiram a importincia adquirida pelos
oradores, porque a multiplicagio dos processos politicos resultou na
banalizagio dos procedimentos judicidrios, de maneira que a
discricionariedade e o capricho dos poderosos suplantaram a fungio
retérica dos convencimentos e da persuasio.

No entanto, além da diminuigio da funcio objetiva dos oradores
nos tribunais, outras causas para a decadéncia da oratéria foram
estabelecidas nos relatos do periodo. Séneca, o rétor, no preficio das
Controuersiae, atirmou que o decaimento da oratdria devia-se a trés fatores:
a0s excessos experimentados na abastanga da época; A perda de prestigio
do estatuto do orador em fungio da diminuigio de sua importincia politica;
e a0 devir normal das coisas que, apSs o apogeu, encontram a queda.”
T4cito, nos intervenientes do Didlogo dos oradores, enumerou como causas
dessa decadéncia o método educacional praticado em seu tempo,” o

—“A grande eloquéncia, bem como a chama, é alimentada pela matéria, é excitada
pelo movimento e, queimando, cintila. Pela mesma razio, também em nossa cidade
prosperou a eloquéncia dos antigos. De fato, embora os oradores deste tempo
tenham alcangado o quanto era possivel, uma vez ordenada a reptblica, tranquila e
teliz, durante aquela perturbagio e desmando, pareciam conseguir alcangar muito
mais, quando, achando-se todo confuso e carecendo de um dnico principio
ordenador, cada orador tanto se avantajava quanto podia persuadir o povo desvairado”.

% Cf. Citroni, op. cit., p. 259.

*Sen. Con. 1.6: In deterius deinde cotidie data res est siue luxu temporum, nihil enim tam
mortiferum ingeniis quam luxuria est, sive, cum pretium pulcherrimae rei cecidisset, translatum est
omne certamen ad turpia multo honore quaestuque uigentia, sive fato quodam, cuius maligna
perpetuaque in rebus omnibus lex est, ut ad summum perducta rursus ad infimum uelocius quidem
quam ascenderant relabantur. — “Depois, a cada dia as coisas foram ficando piores. Talvez
isso se deva ao luxo da época, pois nada hi de tio mortifero para o talento como o
luxo; talvez porque, ao se diminuir a consideragio quanto a essa belissima ocupagio,
toda disputa converteu-se em uma atividade sérdida que procura grande prestigio
e beneficios; ou talvez, enfim, a uma certa fatalidade cuja lei, maligna e perpétua, faz
com que o que chegou ao alto volte a cair no fundo muito mais rapidamente do que
havia subido”.
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exercicio das declamagdes™ e, sobretudo, a tranquilidade civil alcangada
com o estabelecimento da paz (pax romana).” Ji Petronio, a despeito da
feigdo satirica de sua obra, também denunciou que contribuira para a
perda de prestigio da oratdria a crise no sistema educacional, que passou
a privilegiar as facilidades de um ensino superficial, no qual as férmulas
preestabelecidas — notadamente as sentengas (senfentiae), que substitufam
o raciocinio légico, e os ornamentos, que retiravam dos discursos o vigor
e a forga da concisdo (breuitas).

De fato, a decadéncia do género oratério e a crise no sistema
escolar imbricavam-se, ja que o grau miximo de aprendizado era
exatamente o ensino retérico. Note-se o percurso de formagio de todos
os estudantes, ji bastante diferente do modelo arcaico, que se encerrava
no tirocinium fori. Nos anos finais da republica, quando a instrugio deixou
de ser de atribui¢io do chefe da familia, transferiu-se a um profissional
cuja atribuigio era ensinar as criangas a ler e a escrever (litterator, primus
magister, magister ludi, ou magister ludi litterarii).” Entio, sendo a poesia a
base dessa nova educagio,” a leitura associava-se a pratica declamatéria,
por meio da memorizagio e da recitagio de pequenos poemas e discursos.
A seguir, ja alfabetizado, o aluno era entregue aos cuidados de um mestre
gramitico (grammaticus), que tinha as fungdes de ensinar o conhecimento

*Tac. Dial. 35: Sed ut dicere institueram, deducuntur in scholas, [in] quibus non facile dixerim
utrumne locus ipse an condiscipuli an genus studiorum plus mali ingeniis adferant. — “Mas, como
tinha comegado a dizer, [os jovens] sdo conduzidos 2s escolas, onde nio ¢é ficil
dizer o que mais prejudica as inteligéncias: se o préprio lugar, ou os colegas, ou se

anatureza dos estudos”.

*Tac. Dial. 35: Ex his suasoriae quidem etsi tamquam plane lewiores et minus prudentiae exigentes

pueris delegantur; controuersiae robustioribus adsignantur, — quales, per fidem, et quam incredibiliter
compositae! sequitur autem, ut materiae abhorrenti a ueritate declamatio quoque adhibeatur. —
“Dessas, as suasérias, tanto por serem muito mais ficeis, como por exigirem bem
menor habilidade, sio confiadas as criangas; j4 aos mais preparados sio enderegadas
as controvérsias, que, 6 Boa Fé, sio compostas com tanta inverossimilhanga! Segue-
se, entio, que, assim como falta verdade ao assunto, também faltard 3 declamagio”.

¥ Tac. Dial. 37. Quis ignorat utilius ac melius esse frui pace quam bello uexari? Pluris tamen bonos
proeliatores bella quam pax ferunt. — “Quem ignora ser mais til e melhor usufruir a paz
do que ser constrangido pela guerra? Contudo, as guerras produzem melhores
combatentes do que a paz”.

% Cf. Marrou, op. cit., p. 412.
¥ Cf. Griffin, op. cit., p. 710.
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dos poetas e de transmitir aos alunos a ciéncia do correto falar.”
Finalmente, j4 versado nos autores candnicos, o aprendiz seria confiado
a um rétor (rhetor — o mestre da Ars rhetorica). Nesse ultimo grau de
ensino, solicitava-se do postulante a orador (orator) a redagio de discursos
ficticios que, aprendidos de cor, eram proferidos em publico, nas
declamagoes. S6 depois dessa etapa, considerava-se formado o orador.

No império, porém, a oratdria, refreada pelo novo regime,
encontrou seu declinio. Como o poder decisério dos processos judiciais
e politicos importantes passou a ser cada vez mais condicionado pela
vontade do imperador, a oratéria diminuiu ainda mais sua importincia
e prestigio. O ensino da retdrica passou a ter fungao ji nao mais politica
ou juridica, porém meramente administrativa. Os magistrados e
funciondrios que necessitavam da eloquéncia para o desempenho e para
a manutengio de suas fungdes publicas, profissionalizaram-se na oratéria;
e as declamagdes transformaram-se em espeticulos adequados ao gosto
popular,” em que os estudantes se exibiam para multidées, em uma
espécie de concurso publico, em que eram apreciados a capacidade de
convencimento, a argdcia e o uso de formulagdes aparatosas ¢
impressionantes.

lll. A narrativa do Satyricon: construgdo e quebra de
expectativas

Para contextualizar a reflexdo sobre o Satyricon, ¢ importante a
determinagio minima de sua datagdo, ji que as implicaces temporais
sao imprescindiveis para a andlise de um texto marcado pelas ironias e
pelas parédias.” Afinal, s6 com a percepgio dos paradigmas parodiados
as ironias desvelam-se e a recepgio do texto completa-se. Assim, apesar

* Quint. Inst. 1.4.2: Primus in eo qui scribendi legendique adeptus erit facultatem grammaticis est
locus. Nec refert de Graeco an de Latino loquar, quamquam Graecum esse priorem placet: utrique
eadem via est. Flaec igitur professio, cum breuissime in duas partis dividatur, recte loquendi scientiam
et poetarum enarrationem. — “[ Ao menino| que ji atingiu o ponto de ter aprendido a ler
e a escrever, é chegado o lugar dos gramaticos. Nio importa que eu me refira ao
grego e latino, embora me agrade mais ser primeiramente o grego: o caminho é o
mesmo para ambos. Divide-se, entio, esse estudo em apenas duas partes, que sio:
a ciéncia do saber falar de forma correta e explicagio dos poetas”.

' Cf. Griffin, op. cit., p. 689.
*# Cf. Citroni, op. cit., p. 663-664.
* Cf. Pimentel, op. cit., p. 83.
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da discussio académica acerca da autoria do romance, pode-se
acompanhar a corrente majoritiria que data a trama do Satyricon no
principado de Nero."

Tendo isso em vista, percebe-se também que uma das
caracteristicas do desenvolvimento da narrativa do Satyricon ¢ a constante
quebra de expectativas experimentada pelos leitores. Normalmente,
as coisas nio permanecem como quando apresentadas, como os pratos
do banquete de Trimalquido. Os episédios sio como os ovos de pavoa
sob cujas cascas , a0 rompidas-n, os comensais descobriam, em vez de
fetos de pavdes, gordos papa-figos empanados;” ou como o Pégaso
levado em uma bandeja, que, ao ser observado, revelava ser uma lebre
alada;* ou como o javali assado, de cuja abertura no flanco tordos sairam
voando.” Do mesmo modo, o préprio Trimalquiio quebrou as
expectativas dos convidados e dos leitores, quando ele, apenas um liberto
com aspiracOes de grandeza, apresentou-se aos convidados a substituir
o véu alaranjado dos trajes sacerdotais (pallium coccineum) pelos
ornamentos senatoriais (laticlauia mappa).*

No romance, a quebra das expectativas nao se limitou ao banquete
de Trimalquido. Tudo parece regulado pelo efeito de surpresa, como
uma estendida representacio teatral.” Outra nio foi a técnica utilizada
no episédio do garoto de Pérgamo, em que as investidas erdticas do

44 o - - - . ~
Evitando as dificuldades da questio petroniana, adotou-se para esta reflexio a
opiniio majoritiria que atribui o romance Satyricon ao Petronius Arbiter descrito por

T4cito, nos Annales, 16.18-20.

45 . .. . ) . .

> Petr. 33.8: Persecutus putamen manu pinguissimam ficedulam inueni piperato uitello circumdatam.
— “Continuando a cortar a casca com a mio, encontrei um gordissimo papa-figos
envolto em gema de ovo apimentada”.

“ Petr. 36.2: Quo facto uidemus infia [scilicet in altero ferculo] altilia et sumina leporemque in
medio pinnis subornatum, ut Pegasus uideretur. — “Feito isso, vimos abaixo, quer dizer, em
outra bandeja, gordas aves, tetas de porca e uma lebre adornada com penas, para que
parecesse ser Pégaso”.

" Petr. 40.5: Strictoque uenatorio cultro latus apri uehementer percussit, ex cuius plaga turdi
euolauerunt. — “E golpeou violentamente com a afiada faca de caga o flanco do javali,
de cuja abertura voaram tordos”.

* Petr. 32: Pullio enim coccineo adrasum excluserat caput circaque oneratas ueste ceruices laticlauiam
immiserat mappam fimbriis hinc atque illinc pendentibus. — “Ele tirara a cabega raspada do
véu cor de acafrio, e pusera em volta do pescogo coberto por roupa uma toalha
enfeitada com tira parpura, com franjas que pendiam de um lado e de outro”.

* Cf. Pimentel, op. cit., p. 78.
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pedagogo se sucedem, por imprevisivel subversio, as investidas sexuais
do aluno contra o mestre,” ou no episédio da matrona de Efeso, em
que o luto da vitva e seu zelo pelo cadidver do marido dao lugar ao
encontro amoroso com o soldado e a substitui¢io do corpo roubado de
um crucificado pelo do esposo defunto.”

Seguindo esse raciocinio, também os trechos iniciais do Satyricon
devem ser considerados como parte de uma trama em que as expectativas
dos leitores irio quebrar-se por meio de conclusdes surpreendentes. E,
para tanto, faz-se necessirio que as probabilidades a serem desfeitas sejam
construidas sobre posicionamentos e conceitos minimamente sélidos e
verossimeis. Nesse sentido, a indignagio com que o aluno discursava no
pértico deve parecer aos leitores a genuina expressio de uma discussio
dos valores do sistema educacional. Por isso, ele foi tio veemente contra
os oradores ensandecidos. Sua critica atacava as expressoes patéticas de que
se valiam os que buscavam o convencimento da audiéncia por meio do
empolamento vazio das frases de efeito e da sonoridade enfatuada das
sentengas, como uma oposi¢io i condi¢io degenerada dos oradores
contemporineos seus, decorrente de uma crise nos paradigmas latinos.”
Na argumentagio do aprendiz, que robustecia o posicionamento a ser
ironicamente subvertido, essa crise atingiria também, entio, a institui¢io
romana do ensino, uma vez que, em uma inversio de conceitos, as escolas,
que antes ensinavam os costumes dos antigos, passaram a ensinar aos jovens
a se tornar estdpidos. E a razio da ruina do sistema docente repousaria,
por conseguinte, na técnica pedagdgica dos rétores, em uma dentincia contra
a faléncia dos curriculos escolares (curricula).”> Nesse sentido, o uso das
declamagoes, das causas (causae) ciceronianas, das teses (theses) anteriores a
este, ou das controvérsias do rétor Séneca,” nio cumpririam mais a dupla
fun¢io de transmitir os valores entre as geracoes e de treinar os estudantes

50

Petr. 85.
51

Petr. 111.
52 ~ .

Cf. Ledo, op. cit., p. 233-234.
53 : .

Cf. Pimentel, op. cit., p. 83.
54 . T

Sen. Cont. 1.12: Declamabat autem Cicero non quales nunc controuersias dicimus, ne tales
quidem quales ante Ciceronem dicebantus, quas thesis uocabant. Hoc enim genus materiae, quo nos
exercemut, adeo nouum est, ut nomen quoque eius nouum sit. Controuersias nos dicimus. — “Pois
bem, o que Cicero declamava era diferente do que agora chamamos controuersiae,
como também o que era a chamada thesis, que se pronunciava antes de Cicero. De
fato, o tipo de material que utilizamos para nossos exercicios € tio novo que até tem
um nome novo. N6s o chamamos controuersiae”.
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para a arte do orador, uma vez que, por um lado, os exemplos (exempla)
refletiam a ultrapassada realidade republicana, ji inadequada ao periodo do
Principado; e, por outro, nio mais 0os capacitava ao convencimento das
plateias, uma vez que os temas sobre que os alunos treinavam e discursavam
distanciavam-se cada vez mais da realidade concreta.

Dai, a indignagio do jovem. Suas criticas dirigiram-se, enfim, contra
os rétores, sob o argumento de serem os responsaveis pela destruigio da
oratdria, em razao da futilidade de seus discursos e da falta de substincia
das argumentagdes. Segundo as opinides do jovem, nenhum dos poetas
gregos, nem os filésofos que haviam estabelecido os fundamentos da
arte retérica (Ars rhetorica) haviam utilizado aquele tipo de exercicios para
a transmissao de suas ligoes. Eis outro fdpos da critica literaria latina imperial,
que confrontava os estilos dtico e asianista, COTTIO"as grandes tendéncias
literarias que dividiam as facgdes de escritores.’

As invectivas do aluno respondeu o mestre. Concordando com
suas queixas, elogiou-lhe o bom senso, em uma atitude que, na
construcio das expectativas, fez acentuar a sensac¢ao de indignagio contra
as préticas da educagio. Entretanto, Agamémnon buscou defender, senio
o proprio oficio, sua atuagio docente, imputando a culpa pela queda da
qualidade do ensino nio 2 méi qualidade dos professores, mas a deméncia
dos jovens e A pressa de seus pais, que nio permitiam que se cumprisse
a necessaria, embora lenta e gradativa, progressio do aprendizado. Por
isso, continuou o rétor, a escola deixou de ser um ambiente de
aprendizado para se transformar em lugar de diversio, com a
consequéncia de que mesmo no foro acabara o respeito. E foi para
arrematar o discurso que ele propOs improvisar versos que
transmitissem ao aluno sua arte secreta, ou sua arte retdrica.

IV. Ars rhetorica — Petrénio, Satyricon 5

Dadas as semelhangas entre os versos iniciais dessa espécie de
resumida Ars rhetorica, do Satyricon, e a Arte de amar, de Ovidio, pode-se
crer que tenha havido ai alguma forma de alusio, como uma das
caracteristicas da composigio poética antiga: em Ovidio — “se alguém
neste povo nio conhece a arte de amar...”; e em Petronio — “se alguém
ambiciona os efeitos da arte austera...””® Gragas a isso, ¢ verossimil se

* Cf. Pimentel, op. cit., p. 77.

* Ov. Ars. 1.1: Siquis in hoc artem populo non nouit amandi; ¢ Petr. 5.1: Artis seuerae
siquis ambit effectus.

227



nuntius antiquus Belo Horizonte, v. VIII, n. 2, jul.-dez. 2012
v. IX, n. I, jan.-jun. 2013
ISSN: 2179-7064 (impresso) - 1983-3636 (online)

entender este poema petroniano como uma parddia ao guia poético de
preceitos amorosos de Ovidio, de tal maneira que, como a Arte de amar
era um poema que se dizia pretender ensinar tal arte dqueles que nio a
conheciam, do mesmo modo a Arte retérica, de Agamémnon, anunciava
que iria instruir quem buscasse as técnicas da retdrica. Além disso, o
mecanismo de producio e de ruptura das expectativas que move o
romance deverd igualmente nortear a interpretagio das composicoes
poéticas inseridas na narrativa, de maneira que, para produzir o efeito
de surpresa irdnica, faz-se também necessirio o estabelecimento de
uma minima coeréncia no tratamento do assunto a ser subvertido.

Nesse sentido, o poema — cuja fung¢io na intriga do romance pode
ser percebida como a de reforgo e sintese dos capitulos anteriores —
divide-se estruturalmente em duas partes, delimitadas por radicais
diferengas métricas: os oito primeiros versos sio coliambos, enquanto
os quatorze versos restantes sio hexdmetros datilicos, em clivagem
dos assuntos.

De fato, a primeira parte do poema descreve o cariter do futuro
orador:

Se alguém ambiciona os efeitos da arte austera

e aplica a mente a grandes feitos, que antes

aperfeigoe os costumes com a exata lei da frugalidade.

Que nio bajule o palicio terrivel pelo aspecto soberbo,

nem, como um cliente, busque as ceias dos poderosos;

que, entregue aos vicios, nio afunde em vinho

o ardor da mente, nem se assente no teatro

como alguém contratado para aplaudir as caretas de um comediante.””

Estio ai descritas as virtudes esperadas do orador perfeito (perfectus
orator): que fosse digno e frugal nos costumes; que nio se vendesse
nem se entregasse aos vicios. Deve-se compreender que, para a
exceléncia da arte retérica, Agamémnon insistia em afirmar as virtudes
do orador, concluindo que apenas quem guardasse os costumes poderia
alcangar os efeitos da arte austera (ars seuera). Tal condicionamento,
porém, nio importava novidades. Um fragmento de Catio, preservado
pelo rétor Séneca, afirmava que um orador deveria ser um homem de

> Petr. 5.1-7: Artis seuerae si quis ambit effectus/ mentemque magnis applicat, prius mores/

frugalitatis lege poliat exacta./ Nec curet alto regiam trucem uultu/ cliensue cenas inpotentium
captet,/ nec perditis addictus obruat uino/ mentis calorem; neue plausor in scenam/ sedeat redemptus
histrioniae addictus.

228



GOUVEA JR., Marcio Meirelles. Ars Rhetorica: ..., p. 215-233

- 58 p . ~ .
em e perito no falar.” També ano a geracio depois da de
bem ito no falar.”” Também Quintiliano, uma ger. depois da d
etronio, afirmava: “Formamos, porém, aquele orador perfeito, que nio
Petronio, afirm “Formamos, porém, aquele orador perfeito, que n

~ 59 : 2
pode nio ser um homem de bem”.” Um conceito também bastante
préximo do de Ticito, no Didlogo dos oradores: “Orador ¢ aquele que pode
falar sobre qualquer questio, de forma bela, adornada e com aptidio de
persuadir em favor da dignidade das coisas, da conveniéncia das circunstincias
- 60 . . R

e com o prazer dos ouvintes”.” Tratava-se, pois, de um imperativo ético,
sem cujo cumprimento o homem seria apenas alguém eloquente.

Os hexdmetros que completam o poema descrevem as diretrizes

do processo educacional do periodo:

Mas, sorriam [-lhe] as altas cidadelas da armigera Tritonia,

ou a terra habitada pelo colono lacedeménio

ou a pitria das sereias; dé os primeiros anos a poesia

e beba da fonte Me6nia com o peito satisfeito.

Logo, saciado do bando socritico, solte as rédeas

e, livre, mova as armas do grande Deméstenes.

Entretanto, que a mio romana transborde e, libertada hd pouco

da musicalidade grega, impregnada, transforme o sabor.

Nesse meio tempo, que escreva paginas distantes do foro

e que a Fortuna se faga ouvir, embelezada pelo célere movimento;
e que as guerras recordadas em terrivel canto [lhe] sirvam de alimento
e que sejam ameagadoras as palavras grandiosas do indémito Cicero.
Cinge 0 Animo com essas boas coisas: assim, nesse largo rio
saciado, deitards as palavras do piério peito.”

A descri¢io de um modelo pedagdgico equivalente a esse proposto
por Agamémnon pode ser encontrada, de certa maneira, em Quintiliano.
Em sua proposta de formacio do orador, embora sem estabelecer

- . .. . 62 C
alteragdes no sistema tradicional de ensino,” Quintiliano afirmou que

> Quint. Inst. 1.9: Oratorem autem instituimus illum perfectum, qui esse nisi wir bonus non potest.

“ Tac. Dial. 30.5: Is est orator; qui de omne questione pulchre et ornate et ad persuadendum apte

dicere pro diginate rerum, ad utilitem temporum, cum uoluptatem audientium possit.

' Petr. 5. 8-21: Sed siue armigerae rident Tritonidis arces,/ seu Lacedaemonio tellus habitata

colono/ Sirenumque domus, det primos uersibus annos/ Maeoniumque bibat felici pectore fontem./
Mox et Socratico plenus grege mittat habenas/ liber, et ingentis quatiat Demosthenis arma./ Hine
Romana manus circumfluat, et modo Graio/ exonerata sono mutet suffusa saporem./ Interdum
subducta foro det pagina cursum,/ et fortuna sonet celeri distincta meatu./ Dent epulas et bella truci
memorata canore,/ grandiaque indomiti Ciceronis uerba minentur,/ Hi animum succinge bonis: sic
flumine largo/ plenus Pierio defundes pectore uerba.

 Cf. Marrou, op. cit., p. 411-446.
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a educagio deveria comegar pelo aprendizado da lingua grega, sob o
argumento de que o jovem romano ji usava ordinariamente o idioma
latino.” Contudo, apesar da anterioridade do estudo do grego, o aluno
nio deveria permanecer muito tempo privado do aprendizado do latim,
para nio comprometer sua expressio vernacular.” A seguir, o discipulo,
ja alfabetizado, iniciaria o segundo ciclo de ensino, dedicando-se a
gramitica — outra vez, primeiro a grega ¢ depois a latina. Ao final dessa
etapa do processo letivo, o aprendiz ji deveria ser capaz de falar e
escrever corretamente, além de poder comentar as obras dos principais
poetas. Findo, entio, o segundo ciclo escolar, o estudante iniciaria o
aprendizado especifico da retdrica, embora antes fosse ainda importante
um breve periodo de estudos enciclopédicos que abrangessem as outras
disciplinas, sem as quais a oratéria nunca se tornaria perfeita.”” S6 entio,
acederia, enfim, as atividades do foro.

Vé-se um percurso bastante similar ao descrito por Agamémnon
na segunda parte do poema: nos primeiros anos de formagio, que o
aluno, bebendo da fonte Mednia, ou homérica, aprendesse a poesia
grega. Dali, saciado da influéncia socritica, o jovem deveria comecar os
estudos da retérica. Contudo, que o fizesse ja em idioma latino. Além
disso, para atingir a perfei¢io, o orador deveria aprofundar o estudo de

® Quint. Inst. 1.1.12: A sermone Graeco puerum incipere malo, quia Latinum, qui pluribus in
usu est, uel nobis nolentibus perbibet, simul quia disciplinis quoque Graecis prius instituendus est,
unde et nostrae fluxerunt. — “Prefiro que o menino comece pela lingua grega, pois a
latina, que ja ¢ utilizada pela maioria, ele a absorve ainda que nio queiramos; ¢
também porque deve ser instruido primeiro nas disciplinas gregas, de onde as
nossas tiveram origem”.

* Quint. Inst. 1.1.13: Non tamen hoc adeo superstitiose fieri uelim ut diu tantum Graece loquatur
aut discat, sicut plerisque moris est. Floc enim accidunt et oris plurima uitia in peregrinum sonum
corrupti et sermonis, cui cum Graecae figurae adsidua consuetudine haeserunt, in diuersa quoque
loquendi ratione pertinacissime durant. — “Mas nio quero que nisso se proceda tio
escrupulosamente, que se fale e aprenda por muito tempo apenas a lingua grega,
como muitos costumam fazer, pois daf resultam muitos defeitos de prontncia,
como o sotaque estrangeiro, e também desvios linguisticos, os quais, prendendo-
se a prondncia reiterada do idioma grego, fixam-se muito teimosamente em uma
maneira diferente de falar”.

® Quint. Inst. 1.10.1: Nunc de ceteris artibus quibus instituendos priusquam thetori tradantur
pueros existimo strictim subiungam, ut efficiatur orbis ille doctrinae, quem Graeci encyclion paedian
uocant. — “Resumindo, agora tratarei daquelas outras artes que penso que os meninos
devam aprender por/em serem levados ao professor de retdrica, para que possam
formar-se naquele universo institucional a que os gregos chamam ‘enciclopédia’.
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outras artes — artes essas desvinculadas da atividade forense, mas ainda
ligadas ao canto poético — para que seu espirito pudesse, finalmente,
“deitar um rio de palavras ameagadoras como as de Cicero”.

Em suma, as duas partes da arte secreta de Agamémnon
correspondem as duas ideias contidas na definigio de Catio, e também
presentes em outros autores antigos, como Quintiliano, do orador
perfeito: primeiro, era necessirio que ele fosse um homem de bem (uir
bonus), para que as virtudes norteassem sua eloquéncia; e depois, que ele
fosse um perito em falar (peritus dicendi), com a convic¢ao de que a exceléncia
na arte de falar apenas poderia ser adquirida pelo aprendizado.

V. Concluséo

As expectativas criadas durante os discursos do aluno e do
professor foram logo quebradas na mente do leitor do Satyricon. Uma
indicag¢io no inicio do capitulo trés permite supor que o discurso de
Encdlpio nio seria propriamente resultado de sua indignacio contra os
métodos pedagdgicos. Trata-se antes da atitude de Agamémnon de nio
deixar que o aluno continuasse a declamar no pértico por um tempo
maior do que aquele gasto por ele proprio. Tal acontecimento parece
caracterizar que o jovem estudante apenas cumpria, por tarefa escolar,
um dos exercicios retdricos por ele mesmo atacado — a mera execugio
de um tdpos das declamagdes: a critica ao sistema de ensino.” O curso
da narrativa, contudo, ird comprovar que o exercicio do estudante era
também um modo de angariar a simpatia do mestre,” a fim de assim
conseguir acesso ao banquete de Trimalquido.”

A atitude do rétor, que tanto insistiu, em sua Ars rhetorica, na
necessidade de que o orador fosse eloquente e ainda livre de vicios e de
servilismo, ou seja, que fosse, como na defini¢gio de Catio, um homem
de bem e perito em falar, mostra-se, assim, bastante contraditdria, ji

“ Cf. Ledo, op. cit., 2000. p. 531.
" Cf. Ledo, op. cit., 2008. p. 100.

% Petr. 26.8: Ttaque cum maesti deliberaremus quonam genere praesentem euitaremus procellam,

unus seruus Agamemnonis interpellauit trepidantes et: “Quid? Vos”, inquit, “nescitis hodie apud
quem fiat? Trimalchio, lautissimus homo”. — “Assim, quando, tristes, deliberdvamos de
que modo evitarfamos a iminente procela, o escravo de Agamémnon interpelou-
nos, temerosos, ¢ disse: ‘O qué? Vés nio sabeis em casa de quem hoje se vai? De
Trimalquido, um homem riquissimo!’”
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que ele mesmo buscou o banquete de Trimalquido, como o criticado
cliente (cliens), e afundou seu talento no vinho, tornando-se vil
espectador vendido a um ator, em outra evidente subversio do modelo
por ele mesmo proposto.” Além disso, como outra forma de romper
as expectativas do leitor, Agamémnon ainda revelou falta de preparo
intelectual para a sua funcio letiva, ao utilizar, ainda que para delimitagio
de assuntos diferentes no mesmo poema, duas modalidades métricas
nio ordinariamente articuladas.

Entretanto, a despeito das ironias e parddias existentes no trecho,
o valor metaliterdrio da arte retdrica de Petrdnio (Ars rhetorica petroniana)
pode ser resgatado. Isso porque seus elementos, para servirem de
contraponto irdnico 2 sistemdtica quebra das expectativas que impulsiona
a narrativa, precisavam convencer os receptores das parddias contidas
na obra, ainda que precariamente, da verossimilhanga de sua teoria.
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RESUMO: O projeto do presente ensaio consiste em indagar as
consequéncias da mania assassina quando Dioniso exerce sua agio
sobre homens e mulheres, indistintamente. Até o momento, a
presenga feminina no palco do horror fica atestada em mdltiplos
espagos do mito; a figura masculina, ao contrario, se mostra menos
ostentosa. O episddio que vamos analisar se situa, precisamente, no
enclave masculino como tdpos da flria assassina. Licurgo, rei dos
edodnios, na Tricia, foi quem proibiu as cerimdnias em honra do
deus, pelo qual foi castigado. E aqui o local onde Dioniso encontra
seu primeiro adversirio e ser seu adversirio significa sempre o
mesmo: nio o reconhecer de algum modo, ignorar seu estatuto divino
e, portanto, negar ou proibir suas cerimonias, o que desata a fiiria do
deus. Seu estrangeirismo ¢é a estranheza ontoldgica de quem rompe a
cada instante a tranquila certeza do Mesmo. Daf seu rosto Outro.
Dai seu salto carregado de estranha loucura.

PALAVRAS-CHAVE: Mania assassina; horror; filicidio; estranheza;
Outridade.

stin aquellos que no lo reconocen y ya lo desconocen: los
incrédulos que rechazan creerlo, los atolondrados que afectan
considerarlo desdefable: los agresivos que no quieren oir sus
ceremonias.’'

* ceciliacolombani@hotmail.com
' Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 36.
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El proyecto del presente ensayo consiste en indagar las
consecuencias de la manfa asesina cuando Dioniso ejerce su accién sobre
hombres y mujeres, indistintamente. Hasta el momento, la presencia
femenina en el escenario del horror queda atestiguada en madaltiples
espacios del mito; la figura masculina, en cambio, resulta menos
ostentosa.

El episodio que vamos a analizar se sitda, precisamente, en el
enclave masculino como fépos de la furia asesina. Licurgo parece ser uno
de aquellos que la cita inaugural refiere. Rey de los edonios, en Tracia,
fue quien prohibié las ceremonias en honor del dios, por lo cual fue
castigado. Edonia era una zona de la antigua Tracia, situada al este de la
Calcidica, entre los rios Estrimén y Nestus. Es aqui donde Dioniso
encuentra su primer adversario y ser su adversario significa siempre lo
mismo: no reconocerlo de algin modo, ignorar su estatuto divino vy, por
ende, negar o prohibir sus ceremonias. Tal como refiere Otto, retomando
la versién homérica, “el poderoso Licurgo, hijo de Driante, persiguié en
su dia a las nodrizas del enloquecido Dioniso por los campos de Nisa, y
éstas, tocadas por el arma terrible de Licurgo, arrojaron sus sagrados
utensilios al suelo; el propio Dioniso sin embargo se refugié en las
honduras del mar, donde Tetis acoge protectora al tembloroso fugitivo”.”

Licurgo tiene su propio prontuario y ya en Iliada, Homero se
refiere a €l como un adversario de los dioses: “Ni siquiera el hijo de
Driante, el esforzado Licurgo, que con los celestiales dioses trab6
disputa, tuvo vida longeva, el que en otro tiempo a las nodrizas del
delirante Dioniso fue acosando por la muy divina regién de Nisa”.’
Licurgo es un desaforado; su conducta hostil lo territorializa al tépos de
la desmesura mis cruel: “Es un asesino (androphonos) que se arroja sobre
las nodrizas de Dioniso el Delirante (Menomenos), dispersa a las
portadoras de tirso, persigue al joven dios espantado”.* El mismo
Homero, que conoce perfectamente a Dioniso y a su cortejo femenino,
alude al episodio: “Todas a la vez los tirsos dejaron caer a tierra, por el
homicida Licurgo con la aguijada golpeadas”.’

Esquilo refiere el episodio en los Edonios transitando por los
distintos personajes que juegan el drama. Las bacantes, fieles adoradoras

*Cf. Otto, op. cit., 1997, p. 39.
> Homero, Iliada, V1, 130-134.
* Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 37.
> Homero, Iliada, V1, 134-135.
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del dios, son encadenadas, el grupo de los sitiros, habituales
acompanantes del cortejo dionisiaco, es capturado y hecho prisionero.
La saga de Licurgo permite relevar el horrendo sufrimiento de las
mujeres seguidoras de Dioniso. Tal como de ello da cuenta el relato
que Iliada® ofrece, las mujeres son perseguidas cruelmente por Licurgo,
“que cafa con sus terribles armas sobre las mujeres dionisiacas”.” Esta
saga no es mis que una muestra de este topico que retorna con frecuencia
en el relato dionisfaco: el maltrato a las mujeres.

El combate entre Dioniso y Licurgo pone a Dioniso en relacién
con un elemento que configura su identidad como dios, el agua, el
elemento liquido. En efecto, para escapar de “la sangrienta persecucién
que hace huir al mismo dios hacia lejanias inalcanzables”,® Dioniso debe
saltar al mar. Tal como refiere Otto, “el propio dios se habria salvado
saltando al mar, de donde es oriundo”.” O bien el testimonio directo
de Homero cuando narra: “Despavorido, Dioniso se sumergié en el
oleaje del mar, y Tetis lo acogié en su regazo, temeroso y presa de
violento temblor por las increpaciones del hombre”."

Homero remata la saga demostrando, precisamente, lo que
significa desconocer la figura de los dioses y el riesgo de ser un teémaco.
Licurgo paga también muy caro convertirse en un adversario de los
dioses, olvidando la distancia entre hombres y dioses, mortales ¢
inmortales: “Mas pronto abominaron de €l los dioses, que pasan ficil la
vida, y el hijo de Crono lo dejé ciego. Y ya no duré mucho tiempo,
porque se hizo odioso a ojos de todos los inmortales dioses. Tampoco
yo estarfa dispuesto a luchar con los felices dioses”."

Dejemos por el momento el relato homérico. Dioniso no se rinde
ante quien lo ofendid; arrastra a Licurgo, como lo hace con Penteo en
Bacantes, hasta el extremo mismo de la locura y desata sobre su impiedad
la sed de violencia y muerte que acostumbra a desplegar ante sus
adversarios. Comienzan entonces los prodigios, que tantas veces
acompanan al dios en sus capacidades extraordinarias, esto es, en sus
posibilidades que siempre estin mds alld de lo ordinario, mis alld de

® Homero, Iliada, VI, 132 ss.

" Cf. Otto, op. cit., 1968, p. 143.
® Cf. Otto, op. cit., 1968, p. 132.
’ Cf. Otto, op. cit., 1968, p. 143.
""Homero, Iliada, V1, 135-137.
"Homero, lliada, V1, 138-141.
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todo registro humano; las cadenas que sujetan a las bacantes se sueltan
por si mismas; los muros del palacio real, residencia de Licurgo, oscilan;
el techo pierde su calidad de tal y es capturado por el mismo delirio
biquico, que no mide ni elige adversarios; su ser se transmuta y se
pone a bailar y a saltar como una ménade mis. Techo-ménade, como en
su momento la propia Tebas se convierte en ménade en el relato
euripideo. Todo cae bajo el delirio de un dios que no tolera ni el rechazo
ni la indiferencia.

El destino del rey estd echado. Entra en estado de posesioén biquica
y levanta su doble hacha, arma mortal con la que segari la vida de quien
mis ama. En realidad, su deseo es cortar la vifia, el arbusto que el
Extranjero ha entrado a su tierra; planta maldita que viene de la mano
de quien arrastra a una locura demencial.

Dioniso lo desvia del arbusto y lo acerca hacia su hijo; un nifio
metamorfoseado en vid que trata de huir despavorido ante la furia
asesina de su padre. Una vez mis, la metamorfosis, el deslizamiento
hacia otra cosa de aquello que uno es; nifio-vid como modo de alterar
una identidad que pasari a ser la victima del frenesi asesino. Como en
el caso de Penteo ante los ojos de su madre, Agave, la metamorfosis
conduce al no reconocimiento del hijo; Dioniso juega en la misma logica
que padece; utiliza las mismas cartas para jugar un juego del cual no se
sale indemne.

Al no reconocimiento de su estatuto regio, responde con una
estrategia mortal: el no reconocimiento de aquello que se ama
entraftablemente y que jamis, en un estado consciente, podria ser
aniquilado. Pura estrategia de un batallador de excelencia.

Licurgo arremete contra el arbusto; corta los sarmientos y el pie
de la vid, vale decir, las extremidades de su propio hijo. Dioniso cierra
el episodio dindole la muerte, “luego de haber cortado cuidadosamente
las extremidades del nifio”."”

Licurgo ha asesinado a su propio hijo y con ello ha asesinado la
tertilidad de su tierra, que se ha vuelto estéril, como marca de la impureza
cometida. Sabemos también que la impureza mancha, sin distincién de
géneros, sujetos y ciudades, familias y linajes. Los edonios deciden,
respetando al ordculo de Delfos, conducir a su rey cargado de cadenas
en medio de los bosques helados, alli donde se yergue, sobre el monte
Pangea, un santuario oracular de Dioniso, donde sus sacerdotisas
profetizan, como lo hacen las de Apolo en Delfos, el gran templo que

"> Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 37.
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el Sefior que reina en Delfos construyera, mostrando su cara de
constructor.

El horror no ha culminado adn. La tierra estéril debe ser reparada
en su impureza. El propio Dioniso ha determinado que la dnica forma
de purificarla es matando al rey impio. Los edonios no dudan. El rey
asesino es conducido por el pueblo al monte Pangeo y despedazado por
caballos salvajes; una vez mads, la figura del despedazamiento acompana
la dramdtica dionisfaca.

El sacrificio de Licurgo posibilita que la tierra recobre su fertilidad.
Cuatro caballos desmembraron al rey, repitiendo la dramitica del
sparagmds. Despedazar, desmembrar, seccionar por partes es el destino
de las victimas para que, con ello, se restaure el orden dafiado por la

impiedad.

I. Cuando matan las manos de 1Igz madre. Las hijas del
rey Proitos y la furia asesina

El proyecto de este segundo apartado del trabajo pretende analizar
un nuevo caso de infanticidio a la luz del fenémeno dionisfaco. Se trata
del episodio desencadenado con las hijas del rey Proitos, hijo de Abante
y de Aglaya. Se trata de un rey de Tirinto evocado por Homero en
Iliada, a propésito del episodio con Belerofontes: “Y por su parte, Glauco
engendré al intachable Belerofontes. A éste belleza y amable valentia
los dioses le otorgaron. Mas Preto maquiné contra él maldades en el
dnimo, porque era muy superior a él, y lo desterré del pueblo de los
argivos, a quienes Zeus habia sometido al cetro de Preto”." En realidad,
el episodio estd relacionado con el amor que la esposa del rey siente
por Belerofontes. Tal como relata Homero, “[1]a mujer de éste, la divina
Antea, concibié enloquecido deseo de unirse a €l en secreto amor. Pero
no logré convencer los buenos instintos del belicoso Belerofontes”."”
Antea mintié y le dijo a su marido que Belerofontes habia querido
unirse amorosamente a ella y ella lo rechazé. Esto llené de ira al rey,
quien eludié matarlo pero “lo envié a Licia y le entregd luctuosos signos,

mortiferos la mayorfa, que habia grabado en una tablilla doble”." Tras

" Preto o Proitos, hijo de Abante y de Aglaya, es un rey de Tirinto
" Homero, Iliada, V1, 157-160.
" Homero, Iliada, V1, 160-164.
"*Homero, Iliada, V1, 168-169.
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arduas luchas, Belerofontes, triunfante frente a cada obsticulo, termina
casindose con la hija del rey de Licia.

Proitos tiene un hermano gemelo, Acrisio, rey de Argos, con
quien mantiene una larga querella, hasta que luego de su muerte, acaba
reinando sobre la Argélida.

El rey Proitos tenia tres hijas: Lisipe, Ifianasa e Ifinoé, llamadas
las Prétides, o las Proitides, las cuales, al crecer se rehtisan a rendir
culto a Dioniso, y enloquecen como tantas otras mujeres, impulsadas a
transgredir las reglas que el dionisismo impone. Estamos nuevamente
en presencia de un desconocimiento de las pautas que la divinidad
impone como forma de reconocer su estatuto divino, el que, por otra
parte, se ve, constantemente, puesto en duda o ignorado. Este episodio,
por lo tanto, posee una misma matriz de desencadenamiento.

Las mujeres abandonan el palacio paterno y comienzan a vagar
erriticas a través del pais de Argos. Jean-Pierre Vernant, en el capitulo
dedicado a los aspectos miticos de la memoria y del tiempo en su texto
Mito y pensamiento en la Grecia Antigua, recoge una leyenda que relata que
en las proximidades del Styx se encuentra una gruta donde “las hijas de
Proitos se enterraron cuando fueron poseidas del furioso delirio de la
mania; es alli donde Melampos vino a arrancarlas para curarlas de su
mancha mediante purificaciones de caricter secreto que él les administré
en un lugar llamado Lousoi, los bafos, en el santuario de Artemisa
Hemetrasia, la que apacigua”.”” El Styx es un rio infernal, cargado de un
poder de mancha.

Otto compara el destino de las Prétides con el de las Minfades:
“Pero atin miés: cuando se dice que las Agrionias argivas se celebran en
honor de una hija de Preto, no podemos por menos que pensar en la
leyenda segiin la cual las Prétides eran presas de la locura dionisfaca, al
igual que las hijas de Minias, siendo por ello perseguidas. En esta
persecucién encuentra la muerte la mayor de ellas, Ifinoe”."

Retornemos a la versién de Detienne. Preocupado ante el destino
de sus hijas “Proitos convoca a Melampo adivino y purificador reputado:
sus encantamientos, sus hierbas medicinales les devolverfan la calma y
las purificarfan”."”

Apenas unas palabras de Melampo antes de asumir el final del
episodio. Melampo es el primer mortal al que se le confieren poderes

' Cf. Vernant, op. cit., 2001, p. 132.
** Cf. Otto, op. cit., 1968, p. 90.
" Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 17.
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proféticos y se le considera un pionero en practicar un tipo de saber
llamado epameia, el cual se refiere a los cuidados que se le brindan a un
enfermo, tal como los actos de culto que se brindan a los dioses. Oficio
éste que, mds tarde, consistird en la prictica médica, como aquella
particular atencién que se le otorga a un enfermo. Melampo sanaba por
medios que lo convertian en un iatromantis. Se convierte, asi, en un ser
excepcional, dotado de poderes extraordinarios, luego de haber pasado
por una experiencia de iniciacién, que lo sittia en un lugar intermedio
entre el plano de los dioses y el de los hombres. Melampo es uno de
los preferidos de Apolo, después de que el dios lo conociera y se le
hiciera presente a orillas del rio Alfeo.

Volvamos al episodio. El rey Proitos lo convoca y éste, como
pago de su trabajo, le pide la tercera parte del reino. El rey se niega ante
tamano pedido, entonces, como es de esperar, el mal empeora; entonces
las hijas estin progresivamente mds y mds agitadas, al tiempo que la
locura hace presa de toda la poblacién femenina. Por todos los lugares
las esposas salen de sus casas, se pierden en el bosque, matan cruelmente
a sus hijos. Es asi como Melampo obtendrd los dos tercios del reino.

Es la hora de Dioniso y su accién maniaca. La furia dionisiaca
comienza a operar con los desplazamientos habituales. Pensemos en
dos lineas de anilisis.

Una primera linea de anilisis se refiere a una dimensién
geogrifica. Las mujeres abandonan sus casas, tépos habitual de la
representacién de género; el oikos es el lugar funcional a la identidad
femenina porque es el territorio afin a sus cualidades: la atencién de la
casa, de los maridos y los hijos. De la casa a los bosques, el
desplazamiento implica la transgresién del modelo identitario; no se
trata solamente de la transgresion de la geografia acordada, sino de la
alteracién del espacio social y simbélicamente asignado.

El segundo nivel de anilisis consiste en pensar la funcién femenina
y allf la transgresién cobra la forma de una alteridad absoluta; del cuidado
maternal a la muerte del hijo; de la atencién solicita de una madre a las
manos asesinas que desconocen el vinculo de filiacién constituyente de la
identidad femenina. De la nutricién al horror del asesinato, las mujeres
de la Argolida transgreden el campo de lo Mismo para entrar en el cono
de sombra que la mania arroja como destino altero: “La locura enviada
por Dioniso, su manfa, aparece aqui como un mal que ataca a gran nimero

. - P 20
de personas. Tres en primer lugar. Y pronto ninguna serd perdonada”.

* Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 18.
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Herdédoto también refiere al episodio: “En efecto, resulta que, cuando
las mujeres de Argos se volvieron locas y los argivos quisieron contratarlo
para que acudiera desde Pilos y librase a sus mujeres de la enfermedad,
Melampo, por su parte, se avino a hacerlo a cambio de la mitad del reino.
Los argivos se negaron a ello y se fueron; pero, en vista de que el nimero
de mujeres que se volvian locas aumentaba, acabaron de transigir ante las
pretensiones de Melampo y regresaron dispuestos a concederle lo que
pedia”?'

Independientemente del relato y sus versiones, el dionisismo se
presenta como una epidemia, al modo de una enfermedad que se
expande y ataca a un gran ntimero de personas, una epidemia de danzas
convulsivas, como lo concibe Erwin Rohde. Tal como sostiene Detienne:
“Ciertamente la locura dionisfaca lleva en si un poder de contagio tan
grande como la mancha de sangre derramada”.”

La nueva configuracién del horror toma las caracteristicas de una
epidemia que se expande. El filicidio se inscribe, pues, en el circulo
mds amplio de una enfermedad que parece contagiosa.

Hemos avanzado un paso mais en la saga dionisfaca; epifanfas que
descubren el poder decisivo en toda su dimensién; epifanias que devuelven
“la locura dura, la manfa, que conduce al crimen y a la impureza: viaje al

z .o 23
fin de la noche en los pasos enloquecidos de Dioniso”.

II. Cuando matan las manos del compaiiero. La fatidica
construccién de un techo

El proyecto de este tercer apartado consiste en analizar un nuevo
y singular aspecto del horror dionisiaco. El dios no deja de asombrarnos,
ni por su errancia y vagabundeo, el que, en esta oportunidad, lo saca de
tierras griegas y lo ubica en tierras galas, no habituales para su
cosmopolitismo y por la peculiaridad de su comportamiento, que lo
ubican, a su vez, en una extraia foraneidad, en una extrafieza sin igual

Es el gedgrafo Estrabdén el que descubre en tierra fordnea,
precisamente, en tierra barbara, un Dioniso de singulares caracteristicas,
que ya habia conmovido a Posidonio. Como sabemos, Posidonio fue un
gedgrafo y filésofo, nacido en Apamea, Siria y que vivi6 entre 135y 51 a. C.

*' Herédoto, Historia, IX, 34.
2 Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 19.
¥ Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 26.
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Por su parte, Estrab6n, oriundo de Amasia, Ponto, contemporineo
de Augusto, es posterior a Posidonio, vive entre 64 o 63 a. C. hasta los
primeros veinte afnos del siglo I, sin que haya precisién sobre la fecha
de su muerte.

Marcel Detienne recoge la observacién de Estrabén, que parece
coincidir con la del propio Posidonio. Existe en el océano una pequefa
isla que ubica en la desembocadura del Loire y que tiene la particularidad
de estar habitada exclusivamente por mujeres, las mujeres de los
“Namnetos”; mujeres poseidas por Dioniso y encargadas de llevar a
cabo distintos ritos para aplacar la ira del dios.

En primer lugar, se repite en tierra gala la misma presencia
femenina que parece ser una constante en la saga dionisfaca. Dioniso
estd siempre acompanado por mujeres, desde su mismo nacimiento, el
elemento femenino, sea cual fuese el destino que las mujeres corren,
parece constituir una unidad indisoluble con el dios.

En este caso el elemento femenino es tan determinante que
ningln varén puede poner pie en la isla. Las mujeres, que tienen esposos,
cruzan el agua para unirse a ellos pero para retornar a la isla después. El
espacio parece estar clausurado a toda diferencia genérica y la isla es
exclusivo patrimonio de las mujeres.

Hasta aqui las marcas de un territorio particular y de cierta
conyugalidad, también peculiar. No obstante, no hay rastros ain del
horror que, una vez al afno, habrd de desatarse, repitiendo las marcas
identitarias de un dios que nos tiene acostumbrados a los momentos
de méixima tensién en las figuras de la crueldad.

La costumbre es que, anualmente, estas mujeres se pongan en
marcha para destruir el techo de un santuario dedicado a Dioniso y lo
reemplacen por uno nuevo ese mismo dfa. La consigna es clara:
desmontar y montar, de-construir y reconstruir el mismo dfa un techo
de paja, en honor a un dios, que no suele verse seducido por las obras
de arquitectura. Las mujeres deben traer su parte de material y antes
de la opuesta del sol lograr el cometido.

El momento del horror se avecina pero no se da en esta
oportunidad un crimen de los que conocemos y que suele tener por
protagonistas a una madre o a un padre y a un hijo. Si hasta ahora hemos
visto que la sangre vertida implicaba miembros que guardaban lazos de
parentesco, ahora la sangre toma cuerpo comunitario.

Aquella mujer cuyo fardo cae al suelo, en el momento de estar
cumpliendo con las tareas ritualizadas, es despedazada por sus
companeras, que, alborotadas, se pasean llevando los pedazos alrededor
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del santuario pronunciando el evohe, como signo caracteristico de la
posesion; accién que no cesa hasta que su delirio llegue a su fin.

La conducta es por demds singular; el viejo despedazamiento,
sparagmés, ponia en juego un vinculo familiar que tensionaba las relaciones
parentales y maternales, sobre todo éstas tltimas, con la peculiaridad
agregada de ser habitualmente tres las mujeres que juegan el drama trigico:
Agave y sus dos hermanas, las Miniades, las Prétides, parecen responder
a un mismo modelo de accién y a un mismo nacleo de desconocimiento.
Mujeres pertenecientes a un espacio de poder, hijas de un rey, ya sea
Penteo, Minias o el rey Preto, todas conocen una casa regia.

Como sabemos y hemos analizado, las marcas del desconocimiento
llevan a estas mujeres posesas a ultimar el despedazamiento de la pieza
mids amada, el hijo.

En esta oportunidad, se rompe el esquema familiar y soberano
que sostiene el drama y genera consecuencias sobre los actores del
drama, pero también sobre las casas reales, y las manos asesinas recaen
sobre un par, una companera del colectivo, una mis de las mujeres que
habitan la isla, pareciendo constituir una comunidad femenina.

Mas alld de las precisiones que Detienne busca en torno al lugar de
la prictica, sus rasgos siguen siendo muy helénicos y Dioniso sigue siendo
Dioniso mis alld de la tierra de su arribo. Tal como el mismo Detienne
sostiene: “Por lo tanto, un Dioniso entre tierra y mar; un dios insular,
aparentemente el inico amo a bordo. En torno a él, una congregacién de
damas nantesas, dedicadas a su servicio; exclusivo, pues ningin varén
puede llegar ni residir en la isla, como si toda entera estuviese consagrada
a un dios mis misandrégino atin que si fuese misintropo”.**

Un rasgo interesante es la exclusividad a la que alude la cita.
Venfamos transitando relatos donde la locura era el punto de fuga de
una vida consagrada a tareas, familiares, domésticas y conyugales, como
marcas de género dominantes. No es éste el escenario que devuelve
este nuevo esquema epifanico. Las mujeres estin integramente dedicadas
a quien parece ser su amo, desterritorializadas del dispositivo de género
habitual. Apenas una visita a sus maridos, apenas una escapa a tierra
firme, que el propio Sefior autoriza con regreso pautado. “Fuera de
este permiso, las poseidas de la isla estin enteramente ocupadas en el
servicio de Dioniso y consagradas a conciliarse con su dios en las
abundantes liturgias”.” Creemos ver en la absoluta consagracién de las

* Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 89.
* Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 90.
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mujeres un punto de ligazén con el tema del reconocimiento, que ha
sido un pilar en nuestras interpretaciones del fenémeno dionisfaco.

La entrega absoluta, la devocién sin limites, el abandono de
cualquier tarea que desvie el cuidado y la entrega al dios, es el eterno y
permanente reconocimiento de la divinidad; la comunidad enteramente
cerrada, obturada a cualquier presencia no iniciada, habla de la certeza
absoluta de la fidelidad y del reconocimiento como matriz de
convivencia.

Dioniso se muestra como un verdadero amo, ejerciendo un poder
absoluto sobre sus posesas. Es él quien regula el calendario conyugal, el
que dona los permisos, las entradas y las salidas, y, sobre todo, el que
vela por la cohesién de su isla. Pareciera darse esa comunién a la que
alude Louis Gernet cuando habla de Dioniso como un dios mis palpable,
en contraposicién a Apolo, el sefior muy alto que reina en Delfos. Esa
palpabilidad parece achicar la brecha entre mortales ¢ inmortales y la
isla parece consumar el suefio de la proximidad.”

Es en nombre de esa misma soberania donde poder y terribilidad
concilian sus rangos. El poder se vuelve terrible y las érdenes del Senior
desatan la crueldad. Una vez por afio, el dios exige que se renueve su
techo. Extrafia conducta de un Dioniso poco afecto a las grandes
construcciones, a los templos de gran envergadura, desvelo de Apolo,
el gran arquitecto.”’

El dios quiere un techo nuevo y sus posesas saben satisfacerlo,
aunque con ello se pierda la tranquilidad de la isla y la vida de un par:
“Sin perder un instante, cada una toma su carga, y es entonces que, cada
afo, infaltablemente, ocurre un accidente. En el curso de la maniobra,
hay siempre una Dama de Dioniso que deja caer su fardo y que se cae

* Cf. Gernet, op. cit., 1981 (cap. I). En este capitulo Gernet alude a las dos razas o
mundos impermeables entre si que el plano humano y el plano divino determinan
en su diferencia ontolégica. Mis alld de tal brecha, Gernet postula un doble
movimiento, uno de aproximacién y otro de asimilacién, como formas de achicar
la distancia. Es en este marco donde Dioniso, presente entre sus fieles, a partir de
sus peculiares modos de aparicidn, se revela como un dios més palpable.

* Sobre este punto, basta pensar en la propia obra de Marcel Detienne, Apolo con el
cuchillo en la mano, donde, en su primer capitulo, hace un magistral anlisis del Apolo
constructor, siguiendo el itinerario que el Himno Homérico a Apolo devuelve. Apolo
arquitecto, Apolo constructor, el sefior de Delfos termina construyendo un gran
templo. De Delos a Delfos, la tarea del constructor habla de su rol civilizador del
espacio y de su gusto por la construccién.
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ella misma”.® Este es el comienzo del fin. Una caida, una aparente y
trivial caida, que podria pasar por un simple accidente laboral.

Lo que sobreviene pone a Dioniso en el lugar familiar del
desencadenamiento trigico. De la simple caida al despedazamiento, la
clave parece estar en el gesto mismo de la caida. En este contexto, un
tropezén si es caida porque el tropezén, como trampa mortal, signa el
destino de la desgraciada.

El tropezén trae consigo las marcas del dionisismo vy las
evocaciones de otros episodios. Comienza a darse lo que podriamos
llamar un cierto isomorfismo estructural, ya que estas mujeres insulares,
préximas a su sefor y devotamente entregadas a su servicio en una isla
de absoluta privacidad, toman repentinamente las marcas de las
Miniades, las Prétides o la misma Agave; no hay distancia, mis alld de
las diferencias que trabajamos en parrafos precedentes, en este punto
especifico en que se desata la furia asesina.

Dos cuestiones llaman la atencién de Marcel Detienne en el texto
que estamos comentando. En primer lugar, un deseo extrafo al propio
dios de tener un techo nuevo, que debe ser acabado en un plazo exiguo;
en segundo lugar, el detalle de la caida como nota determinante de la
mania asesina.

Si pensamos en el primer interrogante, pareciera modificarse la
marca nomddica de Dioniso, la cual ha sido un hito en la construccién
identitaria que el propio Detienne hace del dios: su nomadismo, su
vagabundeo, su cosmopolitismo, su errancia por tierras conocidas y
desconocidas, parecen estar lejos del deseo de tener un templo cuyo
techo es anualmente desmontado para volverse a montar. Lo conocemos
desde otra faceta: “Se lo ve, en efecto, ir de una morada a otra, de una
simple casa a un santuario modesto”.”” No obstante, parece que el Sefior
quiere un techo, un techo de hechura femenina. Detienne se pregunta
si serd un capricho o una fantasia.

Nuestra interpretacién transita por el polimorfismo de Dioniso,
por las multiples mascaras de este dios que, por esto mismo, fascinara
a otro artista de las mascaras: Nietzsche. Dioniso es uno y muchos; su
multiplicidad ontoldgica no se agota en una tinica marca identitaria; su
ser estd siempre en fuga, desterritorializindose de los signos univocos
y definitivos. Hoy prefiere una morada modesta, pero, ese continuo
reinventarse como dios lo lleva, mafiana, a desear un techo nuevo cada

* Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 90.
* Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 92.
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afno. No sabemos si se trata de un capricho o de una fantasia, en términos
de Detienne. Optamos, mis bien, por la linea interpretativa que
presentamos y por una interpretacién relacionada al poder. El poder de
la divinidad es insondable; se trata de un ejercicio que no rinde cuentas
ni tiene porqué justificarse.

Dioniso puede desear un techo nuevo y obra y exige en
consecuencia.

¢Y el tropezén? éQué pasa con esta caida desencadenante de la
mania mis dlgida, aquella que conduce a la muerte y emparienta, sin
distincidn, al colectivo femenino en su conjunto en el mismo punto de
coincidencia asesina? En este punto, el anilisis de Detienne, con el que
coincidimos, pasa por la importancia del pie en el dispositivo dionisiaco;
el pie, el salto, la pierna, como partes esenciales del cuerpo dionisfaco.
La elevacién del pie, la postura de la pierna, la elevacién de la misma, el
pie lanzado hacia adelante hablan de un gestualidad anatémica convertida
en ritualidad. Tal como sostiene Detienne: <A través de Dioniso saltarin,
el pie (pous) encuentra el verbo saltar (pedan) y su forma “saltar lejos de”
(ekpedan) que es un término técnico del trance dionisfaco: cuando la
pulsién del salto invade el cuerpo, lo arranca a si mismo y lo arrastra
irresistiblemente.>" He aqui la clave del desenlace trigico. La caida
pone en marcha el dispositivo dionisfaco. El tropezén y la caida marcan
el inicio de esa anatomia ritualizada que abre el escenario mendidico:
“[E]l trance dionisiaco comienza por el pie, con el salto, primer aspecto
del pie en el dominio de Dioniso”.”

La gestualidad parece identificar esencialmente al dios y a sus
fieles; es el pasaporte a una instancia dltera que, abruptamente, fractura
lo cotidiano, pero que, a su vez, los retne en un ritual que, esencialmente,
los convierte en una unidad, la unidad privilegiada de una absoluta
pertenencia sustancial.

Tantos techos temblaron ante la presencia del Extranjero; tantas
paredes parecieron resquebrajarse ante la epifania del extraio extranjero,
que ahora su deseo es deshacer y reconstruir un techo; su thiasos lo
satisface, al tiempo que padece un nuevo episodio de su locura frenética;
episodio abrupto, desconcertante, fracturante de toda certeza, iltero
como es siempre altera su singularidad. Un episodio que lo territorializa
a esa forinea Otredad que suele acompanarlo.

% Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 95.
' Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 96.
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Tal como sostiene Detienne, resumiendo el episodio: “El Dioniso
de las mujeres enloquecidas, en delirio, y que llevan en las manos no ya
los materiales de un trabajo improvisado, efimero, sino los miembros
palpitantes de una mujer descuartizada bajo la mirada de un dios terrible
que hace reventar un cuerpo al azar. Al azar irresistible de un fragmento
de cielo abierto en un techo”.” Un nuevo punto de contacto con anlisis
precedentes. Las manos que matan son ahora las manos de un par,
pero, a la base, el mismo desplazamiento ontolégico que la mania
reporta.

Las mujeres han olvidado su lugar en la isla, la camaraderia que,
en cierto sentido, las convertia en ese colectivo exclusivo de servicio a
Dioniso, su pertenencia a un espacio de relacién privilegiada con su
dios. Ya no son las manos asesinas de una madre o una tia que completan
un infanticidio bajo la posesién que la mania arrastra, pero si son manos
asesinas. De los trabajos y los dias a la sangre vertida en el suelo familiar.
De la tarea constructiva de desmontar y montar un techo en el plazo
que el Sefnor indica, a la configuracién de una identidad asesina,
destructora de quien minutos antes era un par. Lo que determina la
brutalidad de la transformacién es, como siempre, el trastocamiento
ontolégico que el estado de posesién implica.

Las mujeres laboriosas se convierten en esta Otredad asesina, en
un nuevo acto de desconocimiento. Aquella que trastabilla deja de ser
reconocida como una mis dentro del colectivo. Ha perdido a los ojos y
las manos asesinas su calidad de semejante. Es pura presa a despedazar.

Pero esto no es mis que un nuevo escenario dionisfaco. No nos
asombremos demasiado. Es, en algin punto, més de lo mismo. Es apenas
un simulacro, una maiscara del enfant terrible. Si durante un afo entero,
parece mostrarnos su rostro mdis prudente, un dia estalla en su
terribilidad acostumbrada, en esa crueldad que lo convierte en “el
Extranjero del interior, el dios que trata a cada uno a sangre y fuego a su
antojo”.”

No dudemos. Su extranjerfa es la extrafieza ontolégica de quien
rompe a cada instante la tranquila certeza de lo Mismo. De alli su rostro
Otro. De alli su salto cargado de extrafa locura.

% Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 103.
* Cf. Detienne, op. cit., 1986, p. 104.
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ABSTRACT: A translation into Portuguese of Siluae 2.5 by Publius
Papinius Statius (ca. 40-50 AD — ca. 95 AD) is offered along with a
presentation of the author and a few relevant critical assumptions.
The poem, titled Leo mansuetus (“The Tame Lion”), is a poetic portrayal
of the animal’s death in an arena spectacle, but above all it depicts —
something rather unusual in the consolatio mode — the emperor being
moved by the sight thereof.
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Introdugéo

tblio Papinio Esticio, provavelmente nascido entre 40 e 50 d.C,,
escreveu sob o império e o favor de Domiciano; este, ao lado dos
imperadores Vespasiano e Tito, compde o denominado Periodo Flivio.
Lucano, Marcial, Silio Itilico e Valério Flaco foram nomes
contemporineos ao fazer poético de Esticio; Nipoles foi a sua cidade
natal, o que imprimiu 2 sua formagio um forte lastro grego. Ainda
rapaz, seguiu com a familia para Roma, onde o seu pai, influente
gramdtico e poeta, encontrou melhores condigdes para o exercicio das
atividades literdrias em que vinha instruindo o préprio filho. Em Roma,
de fato, passaria a maior parte da vida, retornando a Nipoles ji perto da
morte, ca. 95 d.C.
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A participagio em concursos literarios, quando ainda em Nipoles,
como nos Augustalia, ou, mais tarde, como nos Ludi Albani, de que saiu
vitorioso, certamente o preparou, sobretudo no que diz respeito a pratica
de algum improviso, para a composi¢gio do que mais tarde constituiria
as Silvas, titulo visto pela primeira vez, segundo Anderson (2009), em
manuscrito do século XV.' Nas Silvas, poemas de ocasiio,” na sua maior
parte compostos de hexdmetros dactilicos, acerca de acontecimentos,
ora da vida publica, ora da particular, encontram-se descritos tanto
monumentos grandiosos quanto objetos singelos, de construgdes a
pequenas estatuetas, cada qual a retratar a rica cultura material do império
por que o poeta transitava; homenageiam-se datas de nascimento,
casamento e morte de figuras eminentes, em especial de patronos e
amigos, o que nio impede que também libertos tenham sido feitos
destinatirios de alguns de seus poemas; saidam-se viagens e retornos;
intercalam-se consolagdes, lamentos e poemas de louvor.

Concomitantemente a elaboragio das Silvas, Esticio prepara um
épico de tema mitoldgico, centrado na disputa fraterna de Etéocles e
Polinices, filhos de Edipo, pelo reinado da cidade de Tebas. Ao fazé-lo,
admite-se como possibilidade que o poeta esteja a transfigurar conflitos
armados anteriores,” cujos efeitos ainda se sentem na cultura da dinastia
flaviana.® Apés doze anos de dedicacio, mais especificamente em 92,
Esticio conclui a Tebaida, e torna ptiblicas as referidas Silvas pouco depois.
Estas tiveram os seus trés primeiros livros publicados no ano seguinte,
e o quarto, em 95, tendo sido péstuma a publica¢io do udltimo. Inicia,
provavelmente também em 95, a composicio da Aquileida, poema épico
que narra, nos dois cantos que dele nos chegam, os primeiros anos da
vida de Aquiles. O segundo canto, incompleto, foi interrompido
subitamente pela morte do poeta.

' Cf. Anderson, op. cit., p.xv, 1. 99.
> Cf. Mariscal, op. cit., p. 40-42; van Dam, op. cit., 2006, p. 185; Moura, op. cit., p. 408-416.

3 N . . .

Recorde-se, como exemplo das turbuléncias que imediatamente antecederam a
dinastia flaviana, a rdpida e tumultuada sucessio de trés imperadores (Galba, Oto e
Vitélio) em um mesmo ano, o de 69 d.C.

* Cf. Hardie, op. cit., p. 93-95; McNelis, op. cit., p. 6-8; Newlands, op. cit., 2004, p. 8-17.
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Leo mansuetus

Para o poema das Silvas que ora se apresenta (2.5), intitulado Leo
mansuetus, “O ledo amansado”, resumiremos brevemente alguns dos
aspectos ja notados pela critica que dele se ocupa, nio mais do que em
cariter introdutério, porém 1til A leitura da tradugio que elaboramos.
Pensada em Ambito geral, a composi¢io se insere no quadro das
consolationes, uma vez que apresenta caracteristicas tao préprias desta
classificagio quanto a presenga do louvor (v. 1-7), do lamento (v. 8-15),
da descri¢io da morte (v. 16-23) e do consolo propriamente dito (v. 24-30),
que encerra o poema.” Van Dam (1984) observa, por exemplo, como o
tom deste poema, por buscar registrar a comogao do préprio imperador
(v.27),° se afasta do parodistico empregado na consolagio que o antecede,
2.4, esta em torno da morte do papagaio de Atedius Melior. Para além da
particularidade do emprego do tom sério, marcada também por
Newmyer (1979), o tema selecionado surpreende, por trés razoes.
Primeiro, por aquele que se lamenta nio ser um animal doméstico;
segundo, pela escolha, até entdo sem precedentes na literatura latina,
do conjunto formado pela imagem de um ledo e uma arena;’ por fim, é
ainda pouco convencional que a consolagio se dirija a0 morto, ¢ nio aos
que estio vivos, lamentosos da sua perda.® Com tais dados em mente,
passemos agora a0 texto e A sua tradugio.

> Para a argumentagio oferecida por Newmyer, op. cit., cf. p. 72; para a de van Dam,
op. cit., 1984, ct. p. 369.

®Segundo se relata nos v. 16-18 do preficio ao livro 2, o poema foi escrito is pressas
¢ imediatamente entregue ao imperador, no anfiteatro onde Domiciano assistia a
cena descrita no poema 2.5. Sobre o lugar literdrio que César ocupa no poema, cf.
Newlands, op. cit., 2011, p. 201.

'Cf. exposicio de van Dam, op. cit., 1984, p. 368, sobre o animal em Marcial, 8.53 ¢
aarena, igualmente em Marcial, 9.69, mas na descrigio da morte de um cachorro —
ou seja, como elementos separados. Sobre as implicagdes politicas no tratamento
poético dado por Marcial ao grupo de epigramas em que o ledo figura, cf., por
exemplo, Sullivan, op. cit., p. 29-30.

® Cf. Newmyer, op. cit., p. 74.
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Tex’ro9

25

LEO MANSVETVS

Quid tibi monstrata" mansuescere profuit ira?

Quid scelus humanasque animo dediscere caedes

Imperivmque pati et domino parere minori?

Quid, quod abire domo rursusque in claustra reverti

Suetus et a capta iam sponte recedere praeda 5
Insertasque manus laxo dimittere morsu?

Occidis, altarum uastator docte ferarum,

Non grege Massylo curuaque indagine clausus,

Non formidato supra uenabula saltu

Incitus aut caeco foueae deceptus hiatu, 10
Sed uictus fugiente fera. Stat cardine aperto

Infelix cauea, et clausis circum undique portis

Hoc licuisse nefas placidi'' tumuere leones.

Tum cunctis cecidere iubae, puduitque relatum

Aspicere, et totas duxere in lumina frontes. 15
At non te primo fusum nouus obruit ictu

Ille pudor: mansere animi, uirtusque cadenti

A media iam morte redit, nec protinus omnes

Terga dedere minae. Sicut sibi conscius alti

Viulneris aduersum moriens it miles in hostem 20
Attollitque manum et ferro labente minatur:

Sic piger ille gradu solitoque exutus honore

Firmat hians oculos animamque hostemque requirit.”

’ Reproduzimos aqui a edi¢io de Bachrens, 1897, modernizando apenas a grafia do
U maitsculo nela utilizada por V maiasculo (MANSVETVS em vez de
MANSUETUS, no titulo; Vilneris em vez de Uulneris, nov. 20; Victe em vez de Ulicte,
no v. 25; Vhius em vez de Unius, no v. 30) e substituindo trés vocdbulos listados nas
notas textuais do proprio Bachrens em sua anotacio critica, os quais indicamos nas

nossas trés notas seguintes.

10 - I
No lugar de constrata, optamos por seguir, neste verso, a variagio textual monstrata,

identificada, mas preterida por Bachrens, 1987, assim como por Courtney, 1990, ¢
Shackleton Bailey, 2003, mas admitida por outros editores, como van Dam, 1984 ¢
Newlands, 2011.

" Neste verso optamos pela variacio textual placidi em substitui¢io a rabidi, assim
como fizeram Frére, 1944; Mozley, 1987; Courtney, 1990.

" Optamos, neste verso, por requirit em vez de reliquit, conforme Courtney, 1990;
Shackleton Bailey, 2003; Newlands, 2011.
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Magna tamen subiti tecum solacia leti,

Victe, feres, quod te maesti populusque patresque, 25
Ceu notus caderes tristi gladiator harena,

Ingemuere mori; magni quod Caesaris ora

Inter tot Scythicas Libycasque, ab litore Rheni

Et Pharia de gente feras, quas perdere uile est,

Vnius amissi tetigit iactura leonis. 30

Tradugédo

25

O ledo amansado

De que serviu te amansares, conhecida ji a ira?

De qué, apagar da mente o crime ¢ as carnificinas humanas
e suportar ordens, e obedecer a um senhor inferior?

Para que sair de tua morada, e de novo retornar as grades,
acostumado, e espontaneamente afastar-te da presa ji tomada,
e deixar ir, lassa a mandibula, as maos nela inseridas?
Sucumbes, hibil devastador das grandes feras,

nio por uma matilha massila e em sinuoso cerco preso,
nio com um temido salto por sobre vendbulos

lancado, ou na oculta abertura duma armadilha apanhado,

o P. 251-256

10

mas vencido por um animal em fuga. Mantém-se com o gonzo aberto

ainfeliz jaula e, atris das portas fechadas, por toda a parte,

por ter-se permitido tal atrocidade, revoltaram-se os plicidos ledes.
Entio, de todos tombaram as jubas e causou vergonha ver-te trazido

de volta, e franziram-se todas as frontes sobre os olhos.

15

Mas nio te esmagou, estendido, com o primeiro golpe, aquela nova

desonra: manteve-se 0 4nimo, e a coragem, a ti, que ja tombavas,
do meio da morte voltou, e nio foi de imediato que todas

as tuas ameagas deram as costas. Assim como, consciente da profunda

chaga, vai, morrendo, o soldado, contra o inimigo,

e levanta a mio e, com o ferro vacilante, faz ameagas,

assim ele, lento no passo, despojado da costumeira dignidade,
boquiaberto, firma os olhos ¢ a alma e o inimigo busca.
Grandes consolacdes, porém, de uma abrupta morte, contigo,
vencido, levaris, pois povo e senado, abatidos,

como se, famoso gladiador, na triste arena, caisses,
deploraram a tua morte; porque ao grande César,

no meio de tantas feras da Citia e da Libia, vindas da margem do Reno

e do povo firio, as quais pouco importa perder,
amorte de um sé ledo, perdido, comoveu.
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