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AS OBRAS E OS DIAS, DE HESIODO, POR JOAO FELIX
PEREIRA

Alessandro Rolim de Moura*
Universidade Federal do Parané

ABSTRACT: This article republishes and briefly discusses the
work of Jodo Félix Pereira on Hesiod: the Portuguese translation
of passages from the Works & Days with introduction and Greek
text (Lisbon, 1876).

KEYWORDS: Hesiod; Jodo Félix Pereira; translation; textual
variants.

om o recente aumento do interesse pelo poema Os trabalhos e os dias,
de Hesfodo, no mundo luséfono, interesse que se pode constatar pelo bom
ntimero de tradugdes para o portugués nos tltimos dez anos,' estamos
num momento propicio para recuperar a memoria do trabalho de Jodo
Félix Pereira, autor da primeira tradug¢io do texto para a nossa lingua. Meu
trabalho aqui consiste na reedi¢io de todo o material publicado por Pereira
em seu opusculo de 1876 (traducio, texto grego e preficio).

Pereira,” nascido em Lisboa em 1822 e falecido na mesma cidade
em 1891, foi um prolifico escritor, tradutor e ensaista. Estudou Letras,
Medicina, Engenharia Civil, Agronomia e Comércio, tendo atuado no
magistério por muitos anos ¢ se dedicado a divulgacio de virios campos

* alessandro.rolimdemoura@ufpr.br

' Pinheiro e Ferreira, 2005; Mantovaneli, 2011; Rolim de Moura, 2012; Werner,
2013.

* Para algumas indicagbes sobre a biografia e a obra de Pereira, ver Pereira, 1888,
p. 1-xxxil; Encyclopedia e diccionario internacional (vol. XV, p. 8693, s.v. Pereira, Jodo
Felix); Grande enciclopédia portuguesa e brasileira (vol. XXI, p. 148-9, s.v. Pereira,
Jodo Félix).



do saber. Sua enorme obra (preservada em grande parte na cole¢io que
leva seu nome na Biblioteca Nacional de Portugal)’ inclui, por exemplo,
tradugdes da Ciropedia de Xenofonte e do Pro Archia de Cicero," de textos de
outros clissicos, como Herédoto, Homero, Pindaro, Tito Livio e Virgilio,
além de versoes de obras escritas em diversas linguas modernas, como o
russo, o alemio e o italiano. Publicou livros e artigos em diversas areas,
incluindo Botanica, Geografia, Filologia e Histéria (como o Resumo da
histéria de Portugal, publicado também em inglés em 1854 como Abridgement
of the history of Portugal).”

Sua tradugio do poema de Hesiodo, que ele intitula As obras e os
dias, ndo contém o poema inteiro, mas apenas aqueles versos que o autor
julga terem relacio mais direta com a Agricultura (somente 182 versos).
Embora isso seja frustrante para qualquer amante da poesia que queira
conhecer a obra de Hesfodo, em fun¢io da imagem fragmentiria que
essa selegio impode, Pereira traduz utilizando versos metrificados, os
“hendecassilabos” mencionados no subtitulo. Pereira utiliza, portanto, a
terminologia vigente até sua época, que assim chamava o que hoje seria
descrito por muitos como um verso decassilabo grave ou paroxitono,
isto ¢, aquele em que, apds a décima silaba, que ¢ acentuada, vem uma
silaba dtona. Excepcionalmente, vém duas itonas (caso em que o verso
seria um “esdriixulo”), o que ocorre na tradugio de Pereira apenas quatro
vezes, duas quando a segunda silaba dtona no final é um pronome em
énclise — em “empresta-me” e “recusando-se” — e duas outras em versos
terminados por proparoxitonas — em “didmetro”, “cévados”.’ Tal verso é
evidentemente mais curto do que o hexiAmetro datilico grego, sendo esse
um dos fatores que levam Pereira a utilizar mais linhas na sua tradugio
do que o original grego. Os ntimeros colocados por Pereira na margem
da tradugio, assim, nao correspondem a uma contagem exata, mas servem
apenas para auxiliar o leitor na identificagio das correspondéncias entre o
texto grego e o portugués.

* Trata-se da Colecgio PEREIRA, Jodo Félix. Biblioteca Nacional de Portugal,
<http://acpc.bn.pt/colecoes_autores/n32_pereira_joao_felix.html> (tltimo acesso
em 02/ 05/ 2014).

*A obra sobre o Pro Archia corresponde 2 referéncia Pereira, 1888. A traducio de
Xenofonte pode ser encontrada no Brasil com certa facilidade numa edigio mais
recente: Pereira, 1956.

? Pereira, 1854.

® Para essa questio terminoldgica na histéria da versificagio em portugués, ver
Ali, 1999, p. 17-21.



Precedidos de breve preficio, os versos sao apresentados por Pereira
em formato bilingue, com um texto grego transliterado para o nosso
alfabeto. O sistema de transliteragio utilizado por ele é bastante comum,
exceto talvez pela total auséncia de diacriticos para representar os acentos
gregos e pela pritica de diferenciar as vogais eta e 6mega de seus pares
breves e fechados épsilon e dmicron transcrevendo aquelas como ¢ e 6.
Do ponto de vista dos estudos de grego atuais, talvez seja um pouco dificil
entender por que Pereira imprime esse texto transliterado, principalmente
sem acompanhi-lo dos versos no alfabeto grego, mas é muito provavel que
as circunstincias da publicacio fossem limitadas em termos tipograficos
(uma realidade que nio € estranha aos helenistas brasileiros, que, antes do
advento dos arquivos PDF e das fontes Unicode, frequentemente tinham
que se deparar com livros e artigos com erros crassos na impressiao do
grego). Excluindo-se alguns casos que parecem ser equivocos do tradutor
portugués ou erros de impressio, nota-se também uma série de outras
diferencgas nas licoes do texto grego quando o comparamos a pritica
dominante nos editores mais recentes.

Comparando-se o texto de Pereira as edi¢oes de West, 1978, e
Solmsen, 1990 — as quais podemos considerar representantes de uma
espécie de texto standard contemporineo —, podem-se notar licoes
diferentes em aproximadamente 30 passos (diferengas quer em relagio
a ambas as edigdes recentes, quer a apenas uma delas), sem contar as
diferencas de pontuagio, que sio muito frequentes. Uma das razdes
dessas diferengas ¢ o fato de que o livro de Pereira nio pdde incorporar,
¢ claro, conjecturas de filélogos modernos posteriores ao trabalho do
portugués. Também hi casos, contudo, de conjecturas mais antigas que
foram deliberadamente ignoradas por Pereira ou publicadas em livros a
que ele nio teve acesso. Por ndo incorporar conjecturas que estio muito
disseminadas nas edi¢oes que circulam hoje, Pereira apresenta um texto
que, em muitas passagens, estd mais proximo da tradigio manuscrita. Um
segundo grupo de variantes presentes no texto de Pereira corresponde a
escolhas distintas daquelas de West e/ou Solmsen diante de diferentes
opgoes atestadas em manuscritos. Como as opgdes de West e/ou Solmsen
nesse campo também acabaram por se impor na maioria das edi¢oes
contemporaneas, temos af mais um fator que da ao texto grego do livro
de Pereira um aspecto bastante distinto. Comparando-o com edi¢oes
importantes do século XIX (Lanzi, 1808, Goettling, 1843, ¢ Paley, 1883

7 3 7ol z : - . .
Cuyjas caracteristicas bisicas remontam ao trabalho de recensio de Aloisius Rzach

(ver esp. Rzach 1913).



[1. ed. 1861]), com uma edi¢io representativa do século XVI (publicada
em Basel, provavelmente em 1544)" e com dois manuscritos do século XV
(Arundel MS 522 ¢ Harley MS 6323, ambos da British Library), podemos
perceber virias similaridades, algumas das quais terei a oportunidade de
comentar mais adiante.’

Um exemplo do primeiro caso, aquele concernente a conjecturas
modernas, encontra-se em Op. 485 &1 d¢ KeV, passo corrigido para €L 0r)
K’ por Wilamowitz em sua edicio de 1928." J4 em Op. 468 domna, o
texto que hoje ¢ dominante, pmnit, com o dativo em vez do acusativo,
remonta a uma correcio do século XVIII proposta por Brunck,'' mas
ignorada por Pereira. Quanto a passagens em que hi divergéncias na
propria tradi¢ao manuscrita, destaquemos o caso de Op. 394 peta&v (que
se encontra nos mss. CDEH" ¢ nos escélios a Hesiodo), que as edi¢des de
hoje invariavelmente corrigem para pétaCe, uma ligio que se encontra
apenas em Herodiano (Grammatici Graeci 3.1, 499, 9), num escélio a

® Cf. Boccardo e Ramus, 1544. Publicaram-se diversas edicdes de Hesfodo em
Basel no séc. XVI (ver Bennet, 1932, p. 176), uma das quais (provavelmente de
1564) tem um exemplar na Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro. Também a
Biblioteca Nacional de Portugal tem um exemplar de uma dessas edigdes, cuja
data estimada é 1542.

’ Embora o cotejo com essas edi¢des e manuscritos nio seja suficiente, ¢ claro,
para determinar com exatidio as origens, as datas e os caminhos percorridos pelas
variantes apresentadas por Pereira, essas fontes documentam o pertencimento do
texto grego de Pereira a uma outra época da transmissao e interpretagio da obra
hesiédica. Meus comentirios nao pretendem abordar todas essas variantes, mesmo
porque virias delas nio produzem diferencas de sentido ou mudangas gramaticais
interessantes. Portanto, para nio sobrecarregar o leitor com muitas notas, chamo
a atenc¢io apenas para algumas licdes, que sero suficientes para exemplificar o
quio distante é o texto de Pereira em relagdo a prética de hoje.

"Wilamowitz, 1928, ad loc.: Die Anwendung der vorhergehenden allgemeinen Auferung
auf den Einzelfall kann nicht mit €1 6&, sondern nur mit €l 01) gemacht werden. Isso obriga
Wilamowitz a mudar kev para ¥’, para nao gerar uma sequéncia impossivel no
hexAmetro datilico (uma breve entre duas longas). A li¢io do filélogo alemio ¢é
acolhida por Solmsen, 1990, e é reproduzida em virias edigdes de hoje, como
Zkatong, 1993, Cassanmagnano, 2009, Ercolani, 2010, e Mantovaneli, 2011.
Colonna, 1959, mantém et d¢ kev, no que é seguido por West, 1978 (exceto pela
acentuagio).

" Brunck, 1784, p. 330. A conjectura de Brunck foi posteriormente encontrada por
West, 1978, num manuscrito do séc. XIV, identificado em sua edicio pela sigla 1.
" Siglas de Solmsen, 1990.
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Dionisio Tricio (como uaria lectio) ¢ num escélio a Iliada (3.29b)." Nota-
se que aqui o texto impresso por Pereira segue a tendéncia dominante da
tradi¢io, ignorando (deliberadamente ou nio) os testimonia (que fazem
parte da tradi¢io indireta). Por outro lado, Pereira também apresenta
variantes atestadas em manuscritos mas nio registradas no aparato critico
de nenhuma das edicoes criticas recentes que consultei.'* Um exemplo
disso se encontra na ordem das palavras em Op. 448 GwvT)v yepdvov
(em vez de yepdvov Gpwvt)v), que aparece em trés manuscritos do final
do séc. XV referidos na antiga edi¢io de Paley' (aos quais ele atribui as
siglas EFK). Segundo Goettling, 1843, ad loc., a ligao aparece em “poucos”
codices (entre os quais ele cita um manuscrito da Bibliotheca Vadiana
de St. Gallen). Esses manuscritos sdo hoje considerados secundirios e
muito raramente levados em conta. Pelo teor de seu comentario, nota-se
claramente que Goettling associa a variante a um perfodo ultrapassado da
histéria do texto, enquanto Brunck, 1784, p. 330, observa que ¢ a li¢ao da
vulgata. Pode-se encontrar a mesma variante na edigio de Basel (Boccardo
e Ramus, 1544, p. 32) e no manuscrito Harley MS 6323 (dltimo quartel do
séc. XV), f. 54v."° A omissio, por parte das edigdes criticas de hoje, de uma
série de variantes que observarei abaixo, é sobretudo devida ao fato de as
recensoes de Rzach e seus continuadores terem definido quais manuscritos
eram os mais importantes, de forma que, em relagao aos manuscritos que
nao sio investidos dessa autoridade, acaba-se aplicando, de certa forma, o
lema de Cobet: Comburendi, non conferendi.”” Por outro lado, se o objetivo da
Critica Textual vai além de encontrar o texto “genuino”, mas pode também
ser o estudo do texto mdltiplo que se apresenta na tradigio, mesmo em
suas manifestagdes periféricas (como € o caso de Pereira), a perspectiva
muda completamente.

Quanto ao preficio de Pereira, para o helenista de hoje é ficil
perceber que certas opinides ali registradas, as quais Pereira expressa as vezes

” Como explica West, 1978, ad loc., pétale tem um sentido que se encaixa melhor
na passagem, i.e. “depois”, enquanto petav significa “no intervalo, no meio”.
Em Boccardo e Ramus, 1544, p. 28, também se imprime petav.

" Além de West, 1978, e Solmsen, 1990, também Rzach, 1913, Wilamowitz, 1928,
e Colonna, 1959.

" Paley, 1883.

' Disponivel on-line no website de manuscritos digitalizados da British Library:
<http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Harley MS 6323>
(altimo acesso em 04/ 05/ 2014).

" Apud Maas, 1958, p. 52.



em tom categdrico e/ou cita como pertencentes a maioria dos criticos, tém
pouca ou nenhuma guarida na Filologia contemporinea (e.g. o suposto
cariter espurio dos versos 1-10 ou do episédio de Prometeu e Pandora).
Sua defesa da originalidade de Virgilio, por outro lado, soa como dos dias
de hoje.

Convém agora expor os critérios utilizados nesta reedigao do trabalho
de Pereira. Dou abaixo uma transcrigio do preficio, da traducio e do texto
grego em caracteres romanos, tal como aparece no livro, a que acrescento
uma versao nos caracteres gregos que mantém as licdes impressas por
Pereira. A pontuagio, que, como disse acima em relagio ao texto grego, ¢
bastante diferente daquela encontrada nas edigdes de hoje, também tem
peculiaridades no preficio e nos versos portugueses. Procurei manté-la
sem qualquer mudanca (exceto nos casos de evidentes erros de impressio).
Corrigi os erros do grego quando eles nio puderam ser atestados na
tradi¢io manuscrita ou nas edi¢oes consultadas e provém, ao que tudo
indica, de enganos do préprio Pereira ou de deslizes tipograficos. Nio
adaptei a ortografia do texto portugués, corrigindo apenas os lapsos mais
evidentes e uniformizando o uso de maitisculas." Os colchetes servem para
assinalar corregdes, tanto no texto portugués quanto no grego em caracteres
romanos. Quando necessirio, comento algumas dessas corregdes. Ao
contririo do que fiz acima ao comentar as variantes impressas por Pereira,
a0 transcrever o texto grego mantive a numeragao presente no livro: versos
381-490, 555-615, 772-3, 778-80, 784-5, 803-6, 810. Nas edicoes de hoje,
essas passagens correspondem, respectivamente, a 383-492, 557-617, 774-
5, 780-2, 786-7, 805-8, 812. Portanto, Pereira utiliza um texto grego que,
em relagdo ao texto standard com que estamos acostumados, omite dois
versos antes do atual 383."

Passemos entdo a transcri¢io do trabalho de Pereira, comegando pelo
preficio. Em seguida vem o texto grego, primeiro em caracteres romanos
e depois transliterado para o alfabeto grego. Por fim, ofereco a tradugio.

" Quanto 20 uso de maitisculas no inicio dos versos, procedimento adotado por
Pereira (e corrente em sua época, mas hoje em desuso), estd mantido no texto em
portugués e no grego em caracteres romanos, mas nao no texto no alfabeto grego.
Note-se que em Boccardo e Ramus, 1544, nio se usam diacriticos com maitisculas
iniciais. Se Pereira usou uma edi¢io como essa, pode estar af a explicagio para
deslizes como o do seu verso 394 (Os em vez de Hos).

" Cf. abaixo nota seguinte.
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[Preficio, p. 3-4 na fonte]

As Obras e os Dias

E ainda hoje opinido d’alguns criticos e commentadores, que Virgilio,
nas Georgicas, nio fez mais do que imitar Hesiodo ; que os primeiros
versos d’este poema s3o uma explanagio do titulo da obra do poeta grego,
Erga kai Hémerai ; que a comparagio seria mais completa, se nao se tivesse
perdido parte da obra d’este poeta ; e que o préprio Virgilio, no verso 176
do segundo canto — Ascraeumgque cano romana per oppida carmen — confessa,
que imitara Hesiodo.

Esta opiniio é de todo ponto inadmisssivel. Para exprimir a
grande differenca entre as duas obras, primeiro citaremos a indisputavel
auctoridade do commentador allemio, Heyne : nihil exilius, jejunius et aridius
Hesiodo, nihil copiosius et plenius Virgilio.

Quanto ao carmen ascraeum do verso 176 do segundo canto das
Georgicas, nio significa, a nosso ver, senio os preceitos da agricultura,
postos em verso, alludindo a Hesiodo, natural de Ascra na Beocia, que foi
o primeiro, que na Grecia escreveu sobre os trabalhos do campo. Naquelle
verso, Virgilio promette cantar sobre 0 mesmo assumpto, em que ja cantara
o poeta de Ascra, uns dez seculos antes d’elle.

E verdade, que em Hesiodo se depara com preceitos de agricultura,
que ja se encdntrao em Hesiodo ; e alguns até literalmente traduzidos,
como succede no verso 299 do canto primeiro — Nudus ara, sere nudus —
que ¢é traducgao literal de — Gymmnon speirein, gymnon bodtein — do verso
389 de Hesiodo. Mas que havia de fazer Virgilio, que escrevia um poema
didascalico sobre agricultura, seno reproduzir o que ja se sabia da arte de
cultivar a terra ? Assim, nio sé6 reproduziu alguma doutrina de Hesiodo,
mas tiobem d’outros escriptores gregos, Xenophonte, Aristoteles, ¢ de
auctores latinos, Catlo, Varrao, etc. Mas as Georgicas nio sao, de certo,
um mero resumo da sciencia mais antiga, ¢ muito menos uma imitagao
do poema — Efrga kai Hémerai— de Hesiodo. Virgilio juntou, aos antigos
conhecimentos, o fructo de sua prictica e experiencia ; e compoz uma obra,
que encerra, nio sé preceitos sobre o0 modo de amanhar os campos, mas
tiobem muita doutrina de economia rural. As Georgicas sio, no dizer de
profundos criticos modernos, o mais perfeito poema, que a antiguidade
nos legou.

Hesiodo nio era um poeta de profissio, como foi Homero, talvez
seo contemporaneo ; era antes, como diz um escriptor allemio, Otfried
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Mueller, um bom pae de familia, a quem o coragio se confrangia tanto por
certos factos, que suas emogdes e pensamentos tomavao naturalmente a forma
de poesia.

O pae de Hesiodo residia em Cumas, cidade da Asia Menor ; mas
correndo-lhe mal os negécios de sua casa, emigrou para Ascra na Beocia,
onde se dedicou 4 agricultura, e por sua morte legou consideraveis riquezas
aos seos dous filhos, Hesiodo e Perses. Perses, que era o mais novo, homem
prodigo e ocioso, indo dissipando sua fortuna, poz demanda contra Hesiodo
e, peitando os juizes com grossas dadivas, o privou da heranga, que lhe
coubera. Perses dissipou tiobem os cabedaes assim obtidos. Hesiodo, apezar
de defraudado de grande parte da sua fortuna, ficou ainda senhor de avultados
haveres, fructo de seo trabalho ; e como irmao extremoso, socorria Perses e
lhe dava salutares conselhos. Foi este espirito de reconciliagio e o desejo de
fazer entrar Perses na carreira da honra e do amor do trabalho, que dictou
a Hesiodo a feitura de seco poema, As Obras e os Dias — Erga kai Hémerai.

As Obras e os Dias, talvez o unico poema authentico de Hesiodo,
sao antes um livro de moral e de economia que de agricultura. O poeta
nao se propoz, de certo, escrever sobre a arte de cultivar os campos. [S]e
formula alguns preceitos agricolas, é para illustrar os conselhos, que di a
seo irmao, mostrando-lhe practicamente, como pode sair da vida ociosa
e desregrada, que leva.

Vamos ver a que limitadas dimensdes fica reduzido este poema,
depois de cortado o que ¢ alheio 4 agricultura.

Todo o poema consta de 826 versos.”

Podemos dividi-lo em 5 partes :

1."parte : do 1.° verso ao 10.° Invocagio aos deuses. Estes 10 versos
sao rejeitados, como espurios, por quasi todos os intérpretes de Hesiodo.

2. parte : do 11.° a0 380.° Nesta parte, nio ha senio principios de
ethica, e dous episodios : um, o mytho de Prometheo e Pandora, de 47 a
105 ; o outro, as edades do mundo, de 109 a 201. Ambos estes episodios

20 s~ - ,oo. o - . .
As edigdes de hoje trazem, no minimo, 828 versos. Pereira nio inclui na conta

dois versos anteriores aos trechos que traduz, pois suas passagens se iniciam
no verso que, hoje, recebe o ntimero 383, mas é designado por ele como 381.
Possivelmente os dois versos deixados de lado seriam os atuais 120 ¢ 169: ambos
sdo até hoje considerados espdrios por muitos especialistas e sio justamente os
dois versos que geram em Paley, 1883, uma dupla numeragio a partir dos pontos
em que aparecem. A mesma prética € adotada em Goettling, 1843, e na primeira
edicio de Paley, publicada em 1861, e pode ter influenciado a escolha de Pereira.
Lanzi, 1808, conserva ambas as linhas.
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sao geralmente reputados apocryphos.

3."parte : do 381.° a0 615.° E nesta parte que Hesiodo falla de
agricultura. Ainda assim, os preceitos agricolas sio entremeados de maximas
de economia doméstica ; e ha um episodio, de 491 a 555, em que se faz
a descripg¢io do inverno. Este episodio tiobem nio é do nosso poeta, na
opinido de abalizados criticos.

4. parte : do 616.° a[o] 762.” Aqui Hesiodo falla da navegagio e do
commercio maritimo, e diz a seo irmao, que a vida do mar é mais lucrativa
que a dos campos.

5. parte : do 763.° 20 826.° E a parte, que Hesiodo intitula Hémerai
(Dias). E uma especie de calendario, relativo, nio 4s estacdes do anno,
mas aos dias do mez lunar ; por isso pouca importancia podia ter para
a agricultura. Neste calendario se considerdo os differentes dias, como
faustos ou infaustos para certas occupacdes e certos factos, presidindo a esta
apreciagio dos dias a mais grosseira supersti¢io d’aquelles tio arredados
tempos. Assim, um dado dia era feliz para contrahir o casamento, outro
para o nascimento dos filhos, outro para encetar as pipas de vinhol[,] etc.
Quanto a agricultura, muito pouco se diz. Apenas se lhe referem doze
versos, que sao, 772,773, 778, 779, 780, 784, 785, 803 a 806, 810.

Vemos, pois, que entre os 826 versos da obra de Hesiodo, nio ha sobre
agricultura, senio 170 versos na 3. parte ¢ 12 na 4." parte. E d’estes 182 versos,
que vamos dar a traducg¢io, aproximando-nos da letra, quanto possivel.

[Texto grego, p. 7, 9, 11, 13 e 15 na fonte]

Pléiadén Atlagenedn epitellomenadn, 381
Archesthai amétou arotoio de, dyssomenadn.

[Hai dé]*' toi nyktas te kai émata tessarakonta

Kekryphatai : autis de periplomenou eniautou

Phainontai, ta préta cherassomenoio sidérou].] 385
Houtos toi pedién peletai nomos, hoi te thalassés

Eggythi naietads’, hoi t’ agkea bésséenta

Pontou kymainontos apoprothi piona chéron

Naidsin, gymnon speiren, gymnon de bodtein

Gymnon d’ amaein, ei ch’ héria pant’ etheléstha 390
Erga komizesthai Déméteros : 6s toi hekasta

Hoéri[’] aexétai, mé pés ta metaxy chatizén

Pt6ssés allotrious oikous, kai méden anyssés.

[H]6s kai nyn ep’ em’ élthes. egd de toi ouk epiddsé,

21 1z . ,
Haidé: sem espago na fonte; a0 que parece, um erro tipogrifico.
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Oud’ epimetrésd. ergazeu, népie Persé, 395
Erga, tat’ anthrépoisi theoi dietekméranto :

M¢ pote syn paidessi gynaiki te thymon acheuédn,
Zéteués bioton kata geitonas, hoi d” amel6sin.

Dis men gar kai tris tacha teuxeai : én d’ [eti lypés]
Chréma men ou préxeis, sy d’ etdsia poll” agoreuseis. 400
Achreios d’ estai epeén nomos. Alla s” andga

Phrazesthai chreién te lysin, limou t” ale6rén.

Oikon men prétista, gynaika te, boun t’ arotéra,

Ktétén ou gametén hétis kai bousi hepoito.

Krémata d’ ein oiké pant’ armena poiésasthai : 405
Mé sy men aités allon, ho d’ arnétai, sy de téta,

He¢ d’ héré parameibétai, minythé de toi ergon.

Méd’ anaballesthai [es] t aurion, [es] t’ ennephin.”

Ou gar etdsioergos anér pimplési kalién.

Oud’ anaballomenos : meleté de toi ergon ophellei. 410
Aiei d’ amboliergos anér atési palaiei.

[E]mos™ dé légei menos oxeos éelioio

Kaumatos idalimou, metopdrinon ombrésantos

Zénos eristheneos, meta de trepetai broteos chrés

Pollon elaphroteros : (dé gar tote [S]eirios astér 415
Baion hyper kephalés kéritrepheén anthrépén

Erchetai ématios, pleion de te nyktos epaurei.)

Emos adéktotaté peletai tmétheisa sidéré

Hylé, phylla d” eraze cheei, ptorthoio te 1égei.

Témos ar” hylotomein memnémenos hérion ergon. 420
Holmon men tripodén tamnein, hyperon de tripéchyn|, ]

Axona th’ heptapodén : mala gar ny toi armenon houtd,

Ei de ken oktapodén apo kai sphyran ke tamoio,

Trispithamon d’ hapsin tamnein dekad6ré hamaxé,

Poll’ epi kampyla kala : pherein de gyén, hot” an heurés, 425
Eis oikon, kat’ oros dizémenos, é kat’ arouran,

Prininon : hos gar bousin aroun ochyrétatos estin :

Eut’ a[n]” Athénaiés dmébos en elymati péxas

P2
)

* Sem espago entre as palavras na fonte.

* Na fonte, hes.

**Falta o diacritico na fonte.

»Na fonte, an’, um erro. Deve-se observar que em Boccardo e Ramus, 1544, p. 32,
nesse mesmo verso, a particula (v aparece impressa com o espirito e o acento grave
sobre o v. Semelhante deslocamento dos diacriticos (em relagio ao que se imprime
hoje) pode ser verificado em outras palavras na mesma edicio (e.g. avdoc). Na
edigio de 1564 da Biblioteca Nacional, nota-se inclusive que o espirito e o acento

14



Gomphoisin pelasas prosaréretai histoboéi

Doia de thesthai arotra ponésamenos kata oikon,
Autogyon kai pékton : epei poly 16ion houtd.

Ei ch’ heteron g’ axais, heteron g’ epi bousi baloio.
Daphnés d’ é pteleés akidtatoi istoboées.

Dryos elyma, prinou de gyén, boe d” ennaetéré
Arsene kektésthai (t6n gar sthenos ouk alapad[n]on
Hébés metron echonte : t6 ergazesthai aristo.
Ouk an t6 g’ erisantes en aulaki kammem arotron
Axeian, to de ergon etésion authi lipoien.

Tois d’ [hama] [tessarakontaetés]” aizéos hepoito,
Arton deipnésas tetratryphon oktablémon,

Hos k’ ergou meletén itheian aulak’ elaunoi,
Meéketi paptainén meth’ homélikas, all’ epi ergd
Thymon echén : tou d” outi neéteros allos ameinén
Spermata dassasthai, kai episporién aleasthai.
Kouroteros gar anér meth” homélikas eptoiétai.
Phrazesthai d’ eut’ an phénén geranou epakousés
Hypsothen ek nephedn eniausia kekléguiés,

Hé t’ aratoio te séma pherei, kai cheimatos hérén
Deiknyei ombrérou : kradién d’ edak’ andros abouteé.
Dé tote chortazein helikas boas endon eontas.
Rhéidion gar epos eipein, boe dos kai hamaxan :
Rhéidion d’ apanénasthai, para d’ erga boessin.

Phési d” anér phrenas aphneios péxasthai hamaxan,
Népios : oude tog’ oid’ hekaton de te dourath’ hamaxés.
Tén prosthen meletén echemen, oikéia thesthail.]
Eut’ an de prétist’ arotos thnétoisi phaneié,

Dé tot’ ephorméthénai, homds dmdes te kai autos,
Auén kai dierén arodn, arotoio kath’ horén,

Préi mala speudén, hina toi pléthdsin arourai.

Eiari polein : thereos de neémené ou s’ apatései [:]
Neion de speirein eti kouphizousan arouran.

Neios alexiaré, paidén eukéléteira.

)26

27 )
Na fonte, hamma tessarakonta etés.
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430

435

440

445

450

455

460

de Av aparecem tio colados e de tal maneira préximos da segunda haste de v,
que facilmente poderiam ser tomados por um apdstrofo. Se Pereira utilizou uma
edi¢io com essas caracteristicas, pode estar af a origem do equivoco.
% Na fonte, alapadion, um erro. Curiosamente, no ms. Harley MS 6323, £. 54r, o
aparece como correg¢ao (escrito sobre outra letra), e em Lanzi, 1808, hd um erro
tipografico exatamente nesse ponto: a segunda haste do v nio estd impressa, dando
a impressio de que se trata de um t.



Euchesthai de Dii chthonié, Déméteri th’ hagné,

Ektelea brithein Déméteros hieron aktén

Archomenos ta prét’ arotou, [hot an]® akron echetlés 465
Cheiri labén horpéka boén epi néton hikéai

Endryon helkontén mesabén : ho de tytthos opisthen

Dmoéos echén makelén ponon ornithessi titheié,

Spermata kakkryptén : euthémosyné gar aristé

Thnétois anthrépois : kakothémosyné gar kakisté|.] 470
[H]6de ken hadrosyné stachyés neuoien eraze,

Ei telos autos opisthen Olympios esthlon opazoi.

Ek d’ aggeén elaseias arachnia kai se eolpa

Géthésein, biotoio ereumenon endon eontos.

Euochtheén d” hixeai polion ear : oude pros allous™ 475
Augaseai sco d’ allos anér kechrémenos estai.

Ei de ken éelioio tropais aroés chthona dian,

[H]émenos améseis, oligon peri cheiros eergdn,

Antia desmeudn kekonimenos, ou mala chairén

Oiseis d” en phormé : pauroi de se théésontai. 480
Allote d’ alloios Zénos noos Aigiochoio :

Argaleos d” andressi kata thnétoisi noésai]. |

Ei de ken ops’ aroseis, tode ken toi pharmakon eié [:]

Emos kokkyx kokkyzei dryos en petaloisi

To préton, terpei te brotous ep’ apeirona gaian, 485
Témos Zeus hyoi trité émati, méd’ apolégoli,

Mét ar’ hyperballén boos hopl[é]n, mét’ apoleipédn :

Houté k’ opsarotés pr[6]téroté isopharizei.

En thymo d” eu panta phyllaseo : méde se 1[é]thoi

Mét’ ear ginomenon polion méth’ hérios [o]mbros. 490
(-..) Meis gar chalepétatos houtos 555
Cheimerios, chalepos probatois, chalepos d’ anthr[6]pois]. ]
Témos th’ hémisy bous’, epi d’ aneri kai pleon eié

Armaliés [:] makrai gar epirrhotoi euphronai eisi.

Tauta phyllassomenos, tetelesmenon eis eniauton

Isousthai nyktas te kai émata, eisoken authis 560
G¢ pantén métér karpon symmikton ekeiné.

Eut’ an d” hexékonta™ meta tropas éelioio,

Cheimeri[’] ektelesé Zeus émata, dé rha tot’ astér

Arktouros prolipén hieron rhoon Okeanoio,

** Na fonte, ho tan. Na edigio de Basel, p. 34, aparece tav (como uma sé palavra).
* Foi eliminada a pontuacio (:) presente na fonte no final da linha.
* Foi retirada virgula depois de hexékonta.
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Préton pamphainén epitelletai akroknephaios. 565
Tonde met’ orthrogoé Pandionis 6rto chelidén

Es phaos anthrépois, earos neon istamenoio.

Tén [phthamenos oinas]’ peritamnemen : h[6]s gar ameinon
All’ opot’ an pher[e]oikos apo chthonos an phyta bainé,

Pléiadas pheugdn, tote dé skaphos ouketi oinedn. 570
All” harpas te charassemenai, kai dmdas egeirein,

Pheugein de skierous thékous, kai ep’ é6 koiton,

Hoéré en amétou, hote t’ éelios chroa karphé.

Témoutos speudein, kai oikade karpon ageirein,

Orthrou anistamenos, hina toi bios arkios eié. 575
Eés gar t’ ergoio tritén apomeiretai aisan.

E6s toi propherei meu hodou, propherei de kai ergou.

E6s éte phaneisa poleas epebése keleuthou

Anthrépous, polloisi d” epi zyga bousi tithésin.

Emos de skolymos t’ anthei kai écheta tettix 580
Dendre6 ephezomenos ligyrén katacheuet’ aoidén

Pyknon hypo pterygén, thereos kamatédeos héré,

Temos piotatai t’ aiges, kai oinos aristos :

Machlotatai de gynaikes, aphaurotatoi de te andres

Eisin, epei kephalén kai gounata Seirios azei, 585
Aualeos de te chrés hypo kaumatos. alla tot” édé

Eié petraié te skié, kai byblinos oinos,

Maza t’ amolgaié, gala t’ aign sbennymenadn,

Kai boos hylophagoio kreas mépé tetokuiés,

Prétogonén t” eriphén. eti d” aithopa pinemen oinon, 590
En skié¢ [h]ezomenon, kekorémenon [é]tor ed6dés,

Antion akraeos [Z]ephyrou trepsanta prosépon,

Krénés t’ aenaou kai aporrhytou, hé t” atholétos

Tris d’ hydatos procheein, to de tetraton hiemen oinou.

Dmési d’ epotrynein Déméteros hieron aktén 595
Dinemen, eut’ an préta phané sthenos Oriénos,

Choré en euaei kai eutrochalé en al6é.

Metré d” eu komisasthai en aggesin. autar epén dé

Panta bion katathéai eparmenon endothen oikou,

[Théta £']* aoikon poieisthai, kai ateknon erithon 600
Dizesthai kelomai, chalepé d’ hypoportis erithos,

Kai kyna karch[a]rodonta komein : mé pheideo sitou.

Meé pote s” hémerokoitos anér apo chrémath’ helétai.

Chorton d’ eskomisai, kai syrpheton, ophra toi eié

*' Na fonte, phthamenosoinas.
% Thétat’ na fonte.
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Bousi kai hémionoisin epéetanon. autar epeita
Dmoas anapsyxai phila gounata, kai boe lysai.

Eut’ an [d’] Orién kai Seirios es meson elthé
Ouranon, Arktouron d’ esidé rhododaktylos Eés,
O [P]ersé, tote pantas apodrepe oikade botrys.
Deixai d’ éeli6 deka t” émata kai deka nyktas.

Pente de syskiasai, hekt6 d’ eis agge’ aphyssai

Dora Diénysou polygétheos. Autar epén dé
Pléiades th’ Hyades te, to te sthenos Oriénos
Dynésin, tot’ epeit’ arotou memnémenos einai
Hoéraiou : pleién de kata chthonos armenos eié.
Endekaté te, duédekaté te, ampho ge men esthlai.
H¢ men ois peikein, hé d’ euphrona karpon amasthai.
Menos d’ [h]istamenou triskaidekatén aleasthai
Spermatos arxasthai : phyta d’ enthrepsasthai aristé.
Hekté d” hé messé mal” asymphoros esti phytoisin.
(...) eriphous tamnein kai [péea]” mélén,

Sékon t’ amphibalein poimnéion, épion émar.
Messé d’ hebdomaté Déméteros hieron aktén

Eu mal’ opipteuonta eutrochal6 en al6é

B[a]llein : hylotomon te tamein thalaméia doura,
Néia le xyla polla, ta t’ armena néusi pelontai.

Esthlé men gar t’ éde phyteuemen (...)

[ Translitera¢io para o alfabeto grego]

[MTANGdwv "AtAayevéwv émiteAlopevawy,

% 5 / s \ 7 34
apxeoHat AuNToL &EOTOLO OE, OVTTOUEVAWV.

*Na fonte, préea.
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605

610

615

772

778

784

803

810

381

** A grafia Suooopevéwv (com duplo sigma, em vez de duoopevdwv) é registrada
por Paley, 1883 (que a encontra nos 14 manuscritos por ele colacionados, todos
cédices preservados em bibliotecas inglesas), e Colonna, 1959 (que d4 a entender
ser essa ligdo comum a E e H), e aparece no texto grego em Boccardo e Ramus,
1544, p. 28, ¢ Lanzi, 1808, além de se poder verificar no ms. Arundel MS 522, f.
16r (<http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Arundel MS 522>,
altimo acesso em 11/ 08/ 2014). Ignorada nos aparatos criticos de Rzach, 1913,



At d1) ToL VOKTAG T€ KAl THATA TECOAQAKOVTA

KerpLdATAL AT ¢ TEQLMAOUEVOL EVIAUTOD

dalvovtal To TEWTH XAQAXTTOUEVOLO TLOT|QOV. 385
00To¢ ToL TedlwV TéAEeTAL VOUOG, ol Te OaAdooTg

yyv0L vatetawo’, ol T dykea frnoonevia

MOVTOU KUUAIVOVTOG ATOTIR00L Ttlova XQWEov

valwoy, Yopvov omeigety, yopvov d¢ Bowtetv®

Yopvov & apdety, el X’ ol mavt’ €0éAnoOa 390
éoya xopiCeoOat AnunTeQog: g tot ékaota

ol dééntay, pn mwes ta p&TO(Ef)36 xatiCwv

TMTWOOTS AAAOTEIOUG 0lKOUG, Kal pUndév avooomg.

WG KAl vV €r’ €U NABec. £y d€ oL oUK EMOWOwW,

ovd’ émpetonow. éoyalev, vrmie [Tépom, 395
¢ova, 1Y avOowmolot ol dieTekpiQavTo:

U mote oLV MadeooL yvvauki te Oupov dxedwv,

(nTevnc Blotov kata yeltovag, ol &’ apeA@ory.

dlc péV ya Katl Tolg Taxa tevear fv & étL Avmig,

Xonua pév oo menets, ov 8’ étwoa mOAA” ayopevoeis. 400
axoelog O’ éotal ETMéwV VOUOGS. AAAQ O vy

dodlecOat xpelwv te AV, AlHOD T AAewQN|V.

OIKOV HEV TEWTLOTA, YUVAIKA TE, BoUV T AQoTroa,

KTNTAV 0V YAV TIS kat fovoiv €motto.

xonpata &’ eiv olkw mavt’ dopeva momoaocOot: 405
U1 oL pev altic &AAov, 6 &’ adovirtat, ov d¢ T,

N 0’ o1 magapePntal, puvoon o€ Tol €gyov.

und’ avapdAdeoOat éc T avglov, &g T Evvndv.®

Wilamowitz, 1928, West, 1978, ¢ Solmsen, 1990, ¢ por LS] p. 463 s.v. dVw, é
uma grafia hoje obsoleta, talvez devida 3 necessidade, que teria sido sentida por
alguns escribas, de marcar como longa a primeira silaba desse participio, ji que a
quantidade do v varia bastante nas diversas formas do verbo em questio. Brunck,
1784, p. 329, comenta: Perperam vulgo o geminatur.

P valwotv, neste verso, ¢, mais acima (387), vatetdwao’, ocorrem no ms. C.

* neta&L é a forma que se encontra nos mss. CDEH e também nos escélios. A
forma preferida por West, 1978, Solmsen, 1990, e os outros editores mais recentes,
métale, aparece na tradi¢io indireta (ver acima meus comentirios introdutérios).
Pereira coincide com Boccardo e Ramus, 1544, p. 28, e Lanzi, 1808.

% A pritica usual dos editores de hoje é grafar t& T'. Das edi¢oes consultadas, apenas
as de Boccardo e Ramus, 1544, p. 28, Goettling, 1843, e Paley, 1883, escrevem as
duas palavras juntas, Tat’.

* Avariante adotada por Pereira aqui, T #vvnduv (mss. EH), em vez de te #vndt

(ms. C), gera um verso espondaico. Também ¢ a li¢io de Boccardo e Ramus,
1544, p. 30.
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0V YaQ ETWOL0EQYOGS AVNQ MIUTANOL KaAm V.

oVd’ AVaPaAAOUEVOG: peAéTn D€ oL EQyov OdEAAEL 410
alel O AUPOALEQYOS AVT|Q ATNOL TAAALEL.

Nuog o1 Arjyet pévog 0&€og neAioto

KAUUATOG DAALLLOV, LETOTIWOVOV OHBETOAVTOG

Znvog &ooBevéog, peto 0¢ Toémetal FEOTEOS XOWS

TOAAOV EAapOTEQOG: (BN Yoo TOTE Lelplog oTn 415
Boov VTTEQ KePAATG KNELTEEPEWV AvORDTWY

E0XETAL TJUATLOC, TTAEIOV D€ Te VUKTOG EMAVQEL.)

Nuog adnkrotatn méAetal tunOeloa oMW

VAN, PUAA O épale xéet, mTopO0Ld Te Afjyer

TNHOG &Q” DAOTOLELV pEVIIHEVOS (OQLOV E€QYOV. 420
OAHOV HEV TOLTODNV TAUVELY, DTTEQOV O& TOIMMNXV,

alova O EMTamodn V- paAa yao v toL aguevov outw,

€L O€ KeEV OKTATIOONV ATIO KAl 0PLEAV KE TAUOLO,
toomiBapov & dpv tapvery dekadwow apaln,

TOAN & kaproAa™ kaAda: péoety d¢ yimv, 6T & eliong, 425
€lg olkov, kat’ 600g dilrevog, 1) kat’ dpovary,

mEivivov: ¢ Y Bovoiv &ovV 0XVewTATOS E0TLV:

€0t av "ABnvaing duwog v EAvpatt méag

Youpolow meAdoag mpooagrjoeTal lotoBorni.

dox d¢ 0€00aL &QOTEA TTOVNOALLEVOS KATX OIKOV, 430
avTdYLOV Kal TNKTOV- €mel MTOAD Adiov oUtw.

el x’ €tegov v’ alaig, étepov Y €mi Povot PaAoto.

dadvng O’ 1) mreAéng dxwwtatol iotoforec.

dpLOG EAvpa, motvou de YiTV, Boe O évvaetriow

agoeve kektnoOatl (twv ya 00évog ovk alamadvov) 435
1PN Hétoov Exovte: Tw éoyalecOat aglotw.

oUK &V T Y’ éploavteg v avAakt kappev® d&gotoov
a&elav, 10 8¢ €gyov €tcolov avBL Almotev.

T01g O’ o tecoaQakovTaeTc allnog €motto,

¥ West, 1978 (ver comentdrio ad loc.), e Solmsen, 1990, veem aqui uma s6 palavra,
ETUKAUTIOA L (“curvados”). Para a ligio adotada por Pereira, cf. Boccardo e Ramus,
1544, p. 32, Lanzi, 1808, Goettling, 1843, ¢ Paley, 1883.

*“ Todas as edicdes criticas recentes consultadas escrevem kAW HEV, o que
corresponde 2 praxe de hoje em casos como este. O mesmo ocorre com as edigdes
do séc. XIX que utilizamos, exceto Lanzi, 1808, que traz kappev. O ms. Harley
MS 6323, que normalmente separa palavras, traz essas duas juntas (f. 54r), assim
como a edigdo de Basel (p. 32). Como se trata aqui de uma assimilagio da tltima
consoante de katd pela consoante inicial da particula pév, compreende-se o
porqué dessa antiga pratica de representar assim a jungao dos dois itens, por assim
dizer, em uma s6 cadeia fOnica.
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AQTOV DELTIVI|OAG TETEATQUPOV OKTAPAWHOV,

0¢ K’ €gyou peAetv 0elav avAak’ EAavvol,
uniétt mantaivwv ped’ opnAmag, dAA” ént éoyw
Oupov Exwv- Tob & ottt vedtegog AANOS Apte V@V
omégouata dacoaoOay, kat émomopiny aAéacOal
KOVQOTEQOS YAQ AvTQ Hed” OpnAkac émrointat.
PE&leaOan & e0T &v hwviy yegdvou? émarcovong
VP60ev €k vepéwv Eviavola kekAnyving,

1 T &QOTOLO Te oo PEQEL, Kol XEHATOS PNV

detkvVeL OUPENEOD kEadIMV O €dak’ avdEog afoltew.

o tote xootalewv EAtkag Boag Evdov édvtac.
onidov yap €émog einetv, foe dOG kal ApAEAV:
onidwov O’ amavrvacay, maoa & égya foscaty.
¢not &’ avne doévacg advelog mEaocbat apatav,
VITOG: 0VdE TOY 01d xatov dé te dovpad’ aualng.
TV mEooOev peAétny éxépev, oiknia Oéobal

€0t av d¢ mpwtioT &potog Ovnroiol pavein,

o toT’ époounONvalL, OHWS DUWES T kKAl avTOG,
avmnV Kkat dLegn Vv aodwv, apoTolo kad’ wenv,

MEWl HAAa oTevdwV, tva tot TANOwaotv dgovoat.
elorgt oAty Oépeog d¢ vewévn o 0’ amatroer
velov d¢ omelpewv €Tt kovdilovoav dooveav.

VeLog aAeaon), madwv evkNANTEQA.

eUxeo0at d¢ Al xOoviw, Anuntepi 0" ayvi),
éxteAéa BoiOev AnunteQog LeQdv AKTIV
AQXOUEVOS T TOWT AQOTOV, 0T’ &V AKkQOV EXETANG
Xel AaPwv dpmnka Poav €Tl voTov lknat
£vdPLOV EAKOVTWV peTaPwVv: 0 D& TuTOOG OO0V
OHWOG ExwV HacéATV TOvov 0pviDeoot Ti0ein),
OTEQUATA KAKKQUTTWV- eDONUOTUVN YaQ &oloTn
Ovnroic avOowmols: kakoOnpoovvn d¢ kakioT.
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' ovrtt, sem espago, é a convengio nas edigoes do séc. XIX utilizadas neste trabalho.
# A ordem dwvi)v Yegdvou nio se encontra registrada no aparato critico das
edigdes de West, 1978, e Solmsen, 1990, mas estd atestada em diversas outras
fontes (ver acima os comentirios introdutdrios deste artigo).
® oméouarta kakkQUTTWV: ligio que nio é registrada em nenhuma das edigoes
criticas recentes consultadas, é identificada por Lanzi, 1808, p. 289, como li¢io “da
vulgata”. Paley, 1883, encontra-a em um manuscrito e na edi¢io Aldina (1495).
Goettling, 1843, ad loc., comenta que sio [pJauci, neque ii bonae notae 0os manuscritos
que trazem essa variante. Pode-se vé-la em Boccardo e Ramus, 1544, p. 34, e no
f. 55v do ms. Harley MS 6323. Jd o ms. Arundel MS 522, . 20r, traz omtéoua
KATAKQUTTWV, a ligio hoje dominante.



WOE KEV ADQOOUVVT) OTAXVEG VeVoLey Epale,

el téAog avtog drioBev 'OAVUTog E00AOV omtalot.

€k O ayyéwv eEAdoelag agaxvia kol oe EoATa

YnOnoewy, Botolo égevpevov Evdov €6vToc.

evoxBéwv O tEeat moALOV €aop- 0VdE TEOG dAAOLG 475
avyaceal oéo & dAAOg avno kexENpévos EoTtatL.

€L 0¢ kev njeAlolo Toomaic aodng xBova dlav,

THEVOC AUTOELS, OALYOV TTEQL XELQOG E€QY WY,

avtia deouevwWV KEKOVIUEVOGS, O UAAa XX lQwV,

oioelg 0’ v pogue: tavot dé oe OnrjoovtaL. 480
aAAote O aAAotog Znvog voog Atyidxolo:

agyaéog & &vdoeoot kata Bvnroiol™ vofjoat.

€L O¢ kev O &OOELS, TOdE KEV TOL PAQUAKOV €N

NHOG KOKKLE kOKKVU EL dDQLOG €V TeTAAOLOL

0 TEWTOV, TéQMEL D¢ PEOTOVG T’ Ameigova yalav, 485
TMHog Zebg Vot Toitw fjuatt, pnd” amoAnyot,

unNt’ &’ VTEEPAAAWV BoOg OMAT|V, UT aToAeimwv:

o0t K’ ObaQdTG MEWTEQRLHT ioodapilet.”

&v Oup O €0 mavta puAdcoeo: undé oe Arjfot

unt’ €aQ ywvopevov moAov pno’ delog oupooc. 490
(...) HELS Yo XaAemwtatog o0Tog 555
XELLEQLOG, XaAeTtOg ROPBATOLS, XaAeTOg O dvOQwTOoLC.
tpog 0’ fuov’ Bovd’, Emi d avégL o mAov ein

AQUaAG pakal Yo ETtipooBot evddvaL elot.

TavTat GUAACOOUEVOG, TETEAEOUEVOV ELG EVIAUVTOV
loovoOat VUKTaG Te Kal fjuata, elookev aviig 560

44 \ = ~ T .
kata Ovnroiot (em vez de kataOvnroiot) € ligio registrada como da vulgata

por Goettling, 1843, ad loc., ¢ é o que imprimem Boccardo e Ramus, 1544, p. 36,
Lanzi, 1808, e Paley, 1883. Pode-se verificar a variante no ms. Arundel MS 522,
f. 20v. Terfamos de ver ai o verbo katavoéw em tmese.
45 ~ - - o 7 5 5 .
Embora nio seja sequer mencionado pelas edi¢oes criticas recentes, o indicativo
loodpapilel (em vez do optativo icodapilot) aparece em diversos manuscritos,
incluindo Harley MS 6323, f. 56r, e é a ligdo impressa em Boccardo e Ramus,
1544, p. 36. De fato, nio se espera &v, ou seu equivalente homérico ké(v), com
presente do indicativo, mas certos escribas medievais ou editores renascentistas
parecem nio saber disso. Brunk, 1784, p. 331: Optativum requirit recti scribendi ratio.
(...) in impressis, [verbum est modi] indicativi. A tradugio de Pereira, “[pJoderd (...)
assimilhar-se”, cabe para a constru¢io com optativo.
46 N7 « s~ ~ e c o~
0’ 1fjuov: ligio que, embora nio aparega no texto ou no aparato critico da edigoes
do século XIX e XX consultadas nem nos mss. Harley MS 6323 e Arundel MS
522, é a variante impressa em Boccardo e Ramus, 1544, p. 40.
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I'l m&vtwv Pt KaQmov COPUKTOV EVELKT).

€0t av O EENKovTa HETA TQOTIAG T)EALOLO,

XeWéQU EkTeAéon Zelg Niuata, d1 0a TOT Aot
"AQKTODQOG TTROALTWYV LEQOV QdoV 'Qieavolo,
MEWTOV TMaApPaivwy EmtéAAetat akQokvédalog.
tovde péT 00000Yom ITavdlovic weTo XeAWV

£¢ paog avOpwmoLs, ExQog VEOV LOTApEVOLO.

Vv GOAUEVOC OLVAG TEQLTALVELEV: (G YAXQ ALELVOV.
GAN 6TOT &v degéotkog amo xOovog av'’ duta Paivn,
IMANGdag Ppevywv, tote 01 OkADOG OVKETL OLVEWV.
AAN &QTMaG T XAQAOOTEpEVAL, KAl DUDAGS EYEIQELY,
devyewv 0¢ okLeQOLS Bwkovg, Kal €T 1)@ KOLTOV,
o1 év auntov, 0te T NEALOG X0 kAQdT).
TNUODTOG OTLEVIELV, KAL OIKADE KAQTOV AYElQELY,
0000o0v aviotapevog, tva tot Biog dpktog eir).

Nwes yag T £gyolo toitnv anopelgetat aioav.

NG ToL TQOPEQEL HLEV GO0V, TTROdEQEL D¢ Kal £QYOU.
N 1te paveioa moAéag ETéPnoe keAevOov
avOpwmovg, moAAolol O €mi Cuya fovot tidnouwy.
Nuog d¢& okOAVUOS T AvOel kat Nxéta TETTIE
0evdéw €deloOpEVOS ALyvorV KataXeVeT aodnv
TIUKVOV VIO MTEQUYWYV, O€QEOC KAUATWOEOS (OO,
THog moTatal T atyeg, Kot olvog &QLotog:
HaxAotatal d¢ yuvaikes, apavootatol D€ te AvOQEC
elotv, émel kepaAnv kat yovvata Leiplog alel,
avaA€og O Te Xows DO KAVUATOS. AAAX TOT 110N
ln meTain te ok, kat BUPALVOG oivog,

pala ' apoAyain, YaAa T atyv of3evvupevawy,
Kat 3o0g VAoDAYOL0 KQEAG UNTIW TETOKVING
TEWTOYOVWV T E0ipwv. 1™ O aiboma mvépev oivov,
€v oK) ECOHEVOV, KEKOQMHEVOV T)TOQ EDwOT|S,
avtiov dkoaéog Zepvov TeéPavia mEOoWTOV,
KQNVNG T &devaov kal arogeLTov, 1 T adAwTog
Tolg O VdaTOC TTROXEELY, TO D¢ TéTQATOV LEHEV Olvou.
OHwOlL & EMOTEUVELY ANUNTEQOS LEQOV AKTIV
dwvéuev, 0T av mowta Gavr) o0évog 'Qolwvog,
XWOw &V evAEL Kal ELTEOXAAW &V AAW.
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7 av: ignorada no aparato critico das edigdes recentes, essa ligio ¢ atribuida a
vérios manuscritos por Paley, 1883. E a variante adotada em Boccardo e Ramus,
1544, p. 42, e no ms. Arundel MS 522, f. 24v.
® #11 (em vez de émti): completamente ignorada nas edigdes criticas recentes e do
séc. XIX, a li¢do aparece em Boccardo ¢ Ramus, 1544, p. 44.



Hétow O €V kKoploaoBat €v ayyeowv. avTaQ Emrv 1)

miavta Plov katdOmnoat émaopevov évdoOev oikov,

Onta U aowkov motelodat, kat dtekvov Egtbov 600
dllnoOat kéAopat, xaAemn) d vémopTis €otbog,

KAl KOVA KagXxQodovTa KOopELY- ) Peldeo oltov.

U1 moTé 0’ 1LLEQOKOLTOC AVTQ ATIO XNUaO’ EAnTaL.

X00ToV O’ é0KOoploaL, Kot oLEPETOV, dda ToL &in)

Bouot kal Nuovoloy émmetavov. avta Emerta 605
dpwac avapviat pida yovvata, kat foe Avoat.

0T’ av O’ 'Qolwv kal Leiglog & péoov EAOM

ovEavdV, "Agktovov O €0idr pododaktuvAoc "Hag,

w ITégom), toTe mMAvTag amodeeme olkade FOTOUG.

Oetéat ' NeAio déxka T fuata kat déka vokTag. 610
mévte O¢ ovokloal, €kt O elc dyye advooat

dwoa Atwvioov moAvynBéog. avtag émny on

[TAN&deg 0" “Yadeg te, 16 e 08€vog "Qpiwvog

dVvVwoy, TOT Emelt AQOTOL HepVNLEVOG elvart

woalov: mMAelwv d¢ kata xBovog &ouevog ein. 615
EvOeKATN TE, DLWIEKATN T, AUPW Ve nev é0OAal. 772
1 pHev OLg melkewy, 1) 0" eddPova KaQTov ApacOat.

Mnvog & lotapévou Tolokadekatny aAéaobat 778
omégpatog aEaoBat puta O EvBoéhaodal aplotn.

&xtn &' 1 Héoomn pAA” AoOUPOQEOS €0TL puTOLOLY.

(--.) éoldpoug Tapvewy kat mea PNAwv 784
ONKOV T AUPIPAAETV TTOLUVT|LOV, TJTTLOV TJLLAQ.

Méoom 0 £BdopaTtn AnunteQog LeQOV AKTHV 803
€0 HAA” orumTevOVTA EVTEOXAAW €V AAWT

BaAAewv: bAotopov te tapety Oadauna dovoa,

VI te EVAQ MOAAQ, T T dQpeVa VILOL TEAOVTAL.

E00AT) nEv yéo T 1dE dutevépey (...)" 810
[ Tradugio, p. 6, 8, 10, 12 ¢ 14 na fonte]

Assim que as Pleiades, de Atlante filhas[,] 381

49 - . . . . . . .. ,
A selegio de Pereira é aqui muito infeliz, pois omite o sujeito mowtiotn &
elvag (verso anterior).
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Nascerem, 4 colheita da principio,

E lavra, logo que ellas se puzerem.

Quarenta dias e quarenta noites

Esta constellagio estd occulta,

Mas revolvido o anno, reapparece,

Quando se estio as foices afiando. 385
Tal é a lei dos campos para aquelles,

Que perto do agitado mar habitio

E p’ra os que vivem nos selvosos valles.

Despido lavra e assim semeia e colhe,

Se a tempo quer ter os dons de Ceres, 390
E para nio andares mendigando,

Com inutil trabalho muitas vezes.

Assim vieste agora ter comigo :

Mas nio te dou mais nada, nem te empresto.

O insensato Perses, ao trabalho, 395
Que os deuses para os homens destinario,

Applica-te : ndo fagas com que tenhas

De ir afflicto buscar 4 vizinhanga

A subsistencia da mulher e filhos,

Sujeitando-te ainda 4 negativa.

Duas vezes ou tres terds soccorro,

Pode ser ; se a pedir continuares,

Nada conseguiris ; serd inutil 400
Tudo quanto disseres. Recommendo-te,

As dividas pagar, fugir da fome.

Tu deves possuir, antes de tudo,

Casa, mulher e um boi para lavrares ;

Obtem uma mulher, solteira ainda,

Que tracte de teo gado e tenha em ordem

As cousas de tua casa ; nao succeda, 405
Haveres de pedir soccorro alheio,

Sujeitando-te a seres repellido.

Repara tu, que nio decorra o tempo,

E o fructo do trabalho diminua.

Para amanhan e p’ra depois nio deixes

O que tens de fazer. O preguicoso

O celleiro nio enche. A diligencia

Avultari o fructo do trabalho : 410
Pelo contrario, o homem negligente

Luctando sempre estd com prejuizos.

Quando o calor solar, que desafia

O transpirar, a decrescer comecga,

E o omnipotente Jupiter no outomno

Chover, e bem mais presto andar o homem
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(Porque, nessa estagio, o astro Sirio
Espago breve estd, durante o dia,
Sobre nossas cabegas ; é de noite

Que por mais longo tempo se nos mostra) ;

Quando a madeira menos se carcome,
Depois de derribada p’lo machado ;
Quando das drvores as folhas caem,

E nio se desenvolvem mais os ramos ;
Entio é tempo de cortar madeiras.
Fabricards um gral, cujo diametro
Tenha tres pés e cuja mio tres covados :
Um eixo corta, palmos tendo septe,
Que é muito apropriado comprimento :
Se tiver mais, separa d’elle um masso.
Prepara numerosas pegas curvas

E pinas de tres palmos para rodas

De carros de dez palmos de comprido.
Procura na montanha ou na planicie
Um apo de azinheiro ; e se o encontrares,
Transporta-o, sem detenga, para casa.

E madeira mui rija para o arado.

Ao apo o artifice com pregos junte

O dental e o temio. Porém tu deves

Ter dous arados ; um, que o apo tenha
E o temao d’'uma peca unicamente ;
Outro, em que as duas partes se distingio.
Em teres dous arados ha proveito.

Se um d’elles quebra, junge os bois ao outro.

O temio de loureiro ou de olmo seja.
De carvalho o dental, de azinho o apo.
D’uma junta de bois de nove annos
Precisas (seo vigor existe ainda) :

Em meia edade estio ; para o trabalho
Muito melhores s3o. Elles nio brigio,
Os arados nio quebrio, e d’est’arte
Nunca os servigos incompletos ficio.

Homens de annos quarenta os bois conduzio,

Depois de quadrifido pao comerem,
Em oito partes dividido sendo.

Assim ao seo trabalho entregues todos,
Os regos abrirdo em linha recta

E nio distrahirdo os companheiros.
Outro mais novo nio seria idoneo
Para a semente derramar no campo,
Para evitar segunda sementeira.
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Com seos coetaneos os mancebos folgio.
Quando nas altas nuvens tu ouvires

A annual voz do grou, que prenuncia

A chegada do inverno e o tempo proprio
Para lavrar, e o coragio afflige

Draquelle agricultor, que bois nio tenha,
Entio em teos curraes os bois sustenta.
Tio facil ¢ dizer [:] «O meo amigo,

Tua junta de bois ¢ um carro empresta-me» :

Como dizer o amigo, recusando-se :
«Os bois lavrando estio minha fazendan.
Jactancioso entio deseja um carro
Construir ; porém louco desconhece,
Que de cem pegas todo o carro consta.
Convem cuidar a tempo nestas cousas.
Chegado sendo o enscjo de lavrares,
Trabalha tu e os teos, saindo cedo,
Humida ou sécca embora esteja a terra,

P’ra que teos campos deem pingues messes.

Na primavera volta para cima

O solo, que volvido novamente

De verio, nio illude as esperangas.
Semeia, em quanto leve, teo pousio,
Que evita maldicgdes e alegra os filhos.
Quando tu a lavrar principiares,

E uma das mios tiveres na rabiga,
Emquanto a outra vae tocando o dorso
De teos bois, que se jungem por correias
A canga, que ao temio cavilha prende ;
Pede a Jove infernal e 4 casta Ceres,
Que de Ceres os sacros dons progridio.
Atraz um homem v4 com uma enchada
A semente cobrindo, e d’este modo

As aves molestando. As boas praxes
Optimas sio para os mortaes, € mostra
O desarranjo pessimos effeitos.
Penderio para terra com o péso

As espigas, se Jupiter permitte.

Das arcas tira as teias das aranhas,

Por quanto espero, que terds o gosto
De desfructar o que puzeres dentro.
Bem fornecido chegaris alegre

A branca primavera, sem te veres
Forgado a olhar os outros ; ao contririo
Terdo de precisar de ti os outros.

27

445

450

455

460

465

470

475



Mas se lavrasses a divina terra

No tempo do solsticio, estar podias

Sentado, o que viesse 2 mio colhendo.

Que mui pouco seria, ¢ de poeira

Coberto, ¢ sem prazer terias molhos

De atar ¢ em um cabaz mettel-os todos.

Poucos serdo os que p’ra ti olharem. 480
De Jupiter Egiocho varia

O designio, aos mortaes difficil sempre

De perceber. Porém se tu lavrares,

Sendo j4 tarde, os unicos remedios

Seriao tres dias de continua chuva,

Que as pegadas dos bois de todo enchio,

Quando o cantar do cuco principia

Sobre a folhagem do carvalho e causa

Prazer aos homens na espagosa terra. 485
S6 assim poderd quem lavra tarde

Assimilhar-se a0 que mais cedo lavra.

Portanto sempre deves ter presente,

Quando a flor alvejar a primavera,

E quando a chuva seja favoravel. 490
Perigo tem aquelle mez de inverno, 555
E muito para o gado e para os homens.

Pde a meia ragio bovino gado,

Porém mais alimento o homem tenha.

As longas noites bom succorro prestio.

Esta regra seguindo, proporciona

A grandeza dos dias e das noites 560
As ragoes de teos bois, até que o anno

Acabe, e entio a terra, mae de todos,

De novo fructos varios patenteie.

Quando Jove perfaz sessenta dias

Ap6s hiemal solsticio, a estrella Arcturo,

Deixado o sacrosancto curso tendo

Do oceano, apparece radiosa,

Pela primeira vez, ao fim da tarde. 565
Costuma levantar-se depois d’ella

A filha de Pandion, a andorinha,

Que de manhan exprime seos queixumes,

Quando jd vem chegando a primavera.

Para podar as vides, eis o tempo.

Quando, porém, o caracol ascende

Para as plantas, das Pleiades fugindo, 570
Nio é ja tempo de cavar as vinhas.
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Afia entio a foice, activa 0s servos.

No tempo da colheita, quando o astro
Do dia cresta a pelle, tu evita

A fresca sombra e da manhan o somno.
Entio apressa-te, a colheita faze

E para casa os cereaes conduze,
Levantando-te cedo, a fim de teres

Em abundancia as cousas necessarias.

A madrugada obtem a terga parte

Do trabalho total de cada dia,

A madrugada, que assomado tendo

Aos bois o jugo pde, e muitos homens
De casa faz sair, os apressura

Em seo caminho e activa no trabalho.
Assim que tenhio flor as alcachofras

E a sonora cigarra, muitas vezes,
Pousada sobre as arvores, entoe,

Com suas azas, trémulas cantigas,

Pela estacio do trabalhoso estio,

Entio as cabras tornio-se mui gordas,
O vinho ¢ optimo, as mulheres mostrio
Muita lascivia, os homens sio muito fracos,
Porque Sirio os joelhos ¢ a cabega
Cresta, com o calor o corpo secca.

A sombra d’uma gruta saboreia

Biblino vinho, de pastor os bolos,

Leite de cabra nio amamentando,
Carne de vacca ainda nio parida,
Alimentada sendo na floresta,

E tiobem a de tenros cabritinhos.
Depois de satisfeito de comeres,
Sentado 4 sombra, aos [Z]ephyros fagueiros
Voltando o rosto, bebe vinho tinto
Com agua pura, que da fonte corra.
Tres partes sejao de agua, uma de vinho.
Quando Orionte apparecido tenha,

A teos servos ordena, que debulhem

Os sacros dons de Ceres, em logares
Muito bem aplanados e ventosos :
Mede e recolhe o grio em boas arcas.
Quando a final a novidade tenhas
Dentro de casa, accommodada toda,
Recommendo, que tomes um creado,
Sem familia, e uma serva, sem ter filhos.
Serva com filhos é nociva sempre.
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Convem haver um cio de agudos dentes,
Ao qual nio regateies o alimento,

Para que os homens, que de dia dormem,
Nio venhio subtrahir os teos haveres.
Egualmente recolhe o feno e a palha
Para o penso annual dos bois e mulos.
Depois d’isto, teos servos recuperem
Suas for¢as, e tira aos bois o jugo.
Quando Orionte e Sirio tem chegado
A meio ceo, e a Aurora vé Arcturo,
Entio, 6 Perses, colhe e para casa
Trata de conduzir as uvas todas.
Espago de dez dias e dez noites,

Ao sol expostas deves conserval-as,
Cinco dias 4 sombra, e a0 sexto lanca
Em vasilhas os dons do alegre Baccho.
Quando porém as Pleiades se ponhio,
As Hyades e o vilido Orionte,

De lavrar é entio chegado o tempo.
Oxald 0 anno préspero te corra.

Os dias onze e doze sio proficuos,
Um para tosquiares as ovelhas,

Outro para colheres as searas.

No decimo terceiro, nao semeies ;
Mas o plantar convem-te certamente.
O dia dezaseis nocivo 4s plantas

Se considera. (...)

Sexto é bom p’ra cabritos e cordeiros
Castrar, e armar redis para o rebanho.
Cuidado tem, no dia desasete,

De deitar, numa eira muita lisa,

Os dons de Ceres : cortem-se madeiras
Para edificacio de nios e casas.

Nono para plantar se ostenta proprio.
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FOL E E SERA?
USOS DA FORMULA DA ETERNIDADE PARA FALAR
DO TEMPO NA FILOSOFIA PRE-SOCRATICA

Celso de Oliveira Vieira*

Universidade Federal de Minas Gerais

ABSTRACT: The so called Eternity Formula is found both
in Homer and Hesiod. The speeches of a seer and of the
muses are said to inform the things “that are, will be and
were”. Versions of this formula were also used by presocratic
philosophers to describe the temporal aspect of central
concepts within their cosmologies. Generally, they use it
to convey the eternity of an entity by the affirmation of its
existence throughout past, present and future. That is the
case of fire in Heraclitus’ linear and reciprocal conception
of time, of hate and love in the cyclical time of Empedocles,
of the intelligence living in an eternal now in Anaxagoras’
cosmos, and of the eternal being in Melissus and Parmenides.
Nonetheless, each use of the formula has its own peculiarities.
The aim of this article is to make a comparative analysis of
them, both within the thought of each philosopher as in face
of one another. At the end I will propose a general formula
of eternity in the presocratic philosophy that points towards
an absolute conception of time. Furthermore, I hope to show
that such an absolute treatment of time ends up by denying it
implicitly or explicitly in a particular type of eternal present.

KEYWORDS: Presocratics; eternity formula; time; being;
cosmology.
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Introducio”

ma das estratégias da composi¢io oral é o uso de ideias prontas
que podem ser incluidas para completar versos. Essas féormulas sio
estabelecidas, de maneira mais ou menos fixa, como unidades, tal qual
uma expressio idiomitica." Com o advento da escrita ¢ o abandono da
métrica, amplia-se a possibilidade de alterar essas férmulas a partir de uma
concep¢ao mais critica do seu significado. Na Grécia antiga a chamada
férmula da eternidade passou por este processo. Em sua versao mais antiga,
a encontramos composta pelo verbo ‘ser’ no participio presente, futuro e
presente precedido pela preposi¢io pré (antes). Desta maneira, os poetas
se referiam 2 eternidade falando de algo que ‘¢, serd e era’. A partir dai
varios filésofos pré-socriticos adequaram essa férmula para explicar como
funcionava o tempo em relagio as entidades centrais das suas concepgoes
de mundo. O uso foi bem livre. De acordo com o interesse de cada um,
eles optaram, por exemplo, por trocar a ordem das palavras ou adicionar
advérbios para enfatizar o presente, o passado ou o futuro, a mudanca
constante ou a estabilidade do que é eterno. A intengio aqui serd colocar
em evidéncia o processo por tris dessas escolhas.

I. A féormula da eternidade na poesia épica

A ocorréncia reminiscente mais antiga de uma versio da férmula
da eternidade se encontra nos poemas homéricos. Na Iliada 1, 70 o poeta
a utiliza para definir o adivinho Calcas como o que “sabia o que agora ¢,
0 que serd, e o que antes era”. Outro uso poético bem similar se encontra

**Gostaria de agradecer aos revisores da revista Nuntius Antiquus, cujas criticas
enriqueceram em muito a versao final do texto.

" Eérmula aqui tem um sentido amplo ji que, apesar de uma introdugio que trata
de maneira breve da tradigio oral de composig¢oes épicas, o objeto de anilise sio
suas apropriagdes e alteragdes feitas pelos pré-socriticos. Segundo a distingao usada
por Lord (Lord, 1986, p. 477), a térmula seria um grupo de palavras que emprega
uma mesma métrica para expressar uma mesma ideia. Para ir além desse critério
rigido, ele passa a identificar o que chama de um ‘estilo formular’ (formulaic style)
em vAarios textos e se propde a examinar a densidade das férmulas de acordo com
sua recorréncia em cada texto. Veremos na sequéncia como a métrica é abandonada
pela maioria dos pré-socriticos, mas que, ainda assim, mantém-se neles uma
estrutura que remete i poesia épica para se falar da totalidade do tempo.
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atestado na Teogonia. No verso 38 Hesfodo utiliza a mesma férmula para
caracterizar as musas que “que dizem o que é, o que serd, ¢ 0 que antes
era”. Assim, temos:

Homero, Iliada 1, 70 - Calcas sabia: t& T é6vta té T’
€oo0pEVA OO T €0VTaL

Hesiodo, Téogonia 38 - As musas cantam dizendo: t& T’ ¢0vta
T& T éooopeva mEO T Edvia

Uma comparagio das duas passagens revela como a férmula era usada
de uma maneira bem fixa na tradicio oral.” Além de serem formalmente
idénticas, elas ainda compartilham um mesmo contexto, na medida em que
servem para caracterizar discursos que sio especiais, sobre-humanos ou
divinos, por romperem os limites temporais. Primeiro, no caso do melhor
dos adivinhos e, segundo, no caso das musas, o que diferencia os discursos
por eles produzidos é o fato de abarcarem presente, futuro e passado, ou
melhor, utilizarem a férmula: ‘o que é, o que serd, e o que for’.

A ordem de apresentagio dos tempos também é a mesma. Ela
parece vir da experiéncia humana, ja que comeca pelo presente (o que os
humanos experienciam, o que é), segue para o futuro (o que experienciario
e querem saber antes, o que serd) e termina no passado (o que eles jd nio
podem experienciar, mas que constitui as causas do presente, o que foi
antes). Essa apresenta¢io revela que o tipo de temporalidade eterna aludida
nos dois casos é aquele em que um observador é capaz de contemplar de
maneira integral o que normalmente escapa aos humanos, escondido na
sequéncia temporal.

No contexto da Iliada, por exemplo, todos os humanos ali presentes
sabem que hi uma peste no acampamento aqueu; no entanto, apenas
Calcas esti ciente do que fazer para resolvé-la no futuro. Sua vantagem estd
exatamente no fato de ele conhecer a causa passada da tragédia presente.’

? Assim elas confirmam a defini¢io de Parry para uma férmula que seria: “uma
palavra ou um grupo de palavras empregadas regularmente sob as mesmas
condi¢bes métricas para expressar uma dada ideia essencial” (Parry, 1930, p. 80).
Veremos a seguir que a liberdade métrica, bem como uma varia¢io substancial
na ideia a ser expressa, permite aos pré-socriticos manipularem a férmula como
lhes convém.

? Segundo Vidal-Naquet, “[a] peste no acampamento aqueu € a transcri¢io, num
registro humano, de uma decisio divina, mas isso, somente Criseu, o adivinho
Calcas e o poeta o sabem” (Vidal-Naquet, 1960, p. 57). Vale notar que o tempo
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Calcas sabe que a peste é causada pela ira divina, por isso ele propde que a
solugio ¢ fazer libagOes para acalmar os deuses. Eis a utilidade do acesso a
eternidade, de uma perspectiva humana. O observador especial que sabe
a causa passada do presente pode alterar o futuro. E esse também o ponto
de vista que Hesfodo quer acessar quando pede a ajuda das musas para
cantar, no presente, a origem dos deuses. O seu objetivo, porém, é menos
pratico do que o da Iliada, o que acaba lhe permitindo um tratamento
menos funcional da temporalidade eterna.

A perspectiva divina mais absoluta é a diferenga essencial entre
Calcas e as Musas. Um, apesar de ser o melhor dos adivinhos e ter poderes
sobre-humanos, continua sendo um ser humano. Portanto, apesar de
acessar futuro e passado, ele tem o uso do seu conhecimento limitado ao
presente em que se encontra. As musas, por sua vez, sio divindades e, por
1ss0, nio precisam partir do presente para acessar o passado e vislumbrar
o futuro. Como sua percep¢io nio esti presa as constricoes espago-
temporais, podemos identificar na escolha de um observador divino um
primeiro passo para um tratamento mais absoluto da temporalidade. Apesar
dessa mudanca, talvez pela fixidez da métrica, Hesiodo nio altera nem
mesmo a ordem ‘humana’ de apresentagio dos tempos ao usar a férmula
da eternidade. Como veremos a seguir, no caso dos pré-socraticos, cada
passo no caminho de um tratamento mais absoluto da temporalidade serd
expresso por alteragdes formais importantes.

II. A férmula da eternidade nos pré-socraticos

Em um novo contexto, e com muito mais nuangas, a férmula da
eternidade também foi prolifica no que ji pode ser identificado como um
discurso filoséfico. Variacoes do uso daquilo que ‘¢, serd e era’ podem
ser encontradas em Heréclito, Parménides, Empédocles, Anaxigoras e
Melisso. Dentre esses, a ocorréncia mais antiga acontece, provavelmente,
nos fragmentos do efésio:

Heraclito (B30): o cosmos 1)V del kKt €0ty Kal €éotat oo del
-~ 4
Cov

nio precisa ser ciclico para que o conhecimento do passado ajude no futuro. Um
tempo linear, desde que haja uma cadeia causal (mesmo se desencadeada por uma
agio divina), também permite esse tipo de intervengio.

* As numeracdes sio de Diels-Kranz, as tradugoes sio minhas. B30: “A ordem do

36



Em B30 Hericlito diz que o cosmos (a ordem do mundo) “era
sempre, ¢ e serd fogo sempre vivente”. Apesar de seguir o mesmo principio
de tratar da eternidade através do verbo ‘ser’ usado nos trés tempos, essa
ocorréncia é bem particular. A primeira diferenca formal é que os verbos
nio aparecem na forma nominal. O participio neutro ednta usado pelos
poetas significa ‘as coisas que sao’, mas Hericlito prefere usar formas verbais
como ésti. A importincia dessa alteragio ¢ ainda maior porque o uso do
verbo ‘ser’ é copulativo. Como eimi aqui ainda nio tem um uso existencial,
¢ necessario um predicativo para que a sentenga faca sentido. O cosmos ¢,
era e serd alguma coisa. Despido o texto das qualificagdes, o que Hericlito
diz na passagem se reduz a: ‘o cosmos ¢ fogo’. Esta versio simplificada
permite notar um trago que serd generalizdvel nas outras ocorréncias da
térmula da eternidade na filosofia pré-socritica. As formas do verbo ‘ser’
em diferentes tempos sio usadas para falar nao da temporalidade percebida
por um observador, mas sim em relagio ao elemento’ base da cosmologia
apresentada.

A mudanca para um referente absoluto é destacada ainda por duas
outras nuangas da férmula em B30. Primeiro. Her4clito insere o advérbio
aei (sempre) que enfatiza a descaracterizagio de qualquer relatividade a um
observador humano ou divino enquanto afirma a eternidade absoluta de um
cosmos que ¢ sempre fogo. Isso fica ainda mais claro quando, na sequéncia
do fragmento, o filésofo enfatiza que a ordem do mundo nio “foi criada
por nenhum homem ou nenhum deus”. A eternidade do cosmos, portanto,
nio ¢ pensada em relagio a um adivinho, as musas ou a qualquer outro
observador. A férmula expressa a eternidade de uma maneira que se quer
objetiva. Postura essa que faz sentido em vista de outros fragmentos de
Hericlito. Em B1, na abertura do seu livro, ele nio pede ajuda as musas e
ainda afirma discorrer “segundo a natureza”. Ja em B50 ele solicita aos seus
ouvintes que “escutem nao a ele, mas ao lggos”. Diante disso fica evidente
que o contetddo do seu discurso (ldgos) independe da perspectiva humana
ou da inspiragio divina de quem o profere.

Esse cariter absoluto da eternidade é congruente com outra

~ o

diferenca de apresentagio em relacio i poesia épica. Em Hericlito a

mundo, deste, o mesmo de todos, nenhum dos deuses nem dos humanos criou.
Ela era sempre, € e serd fogo sempre vivente, abrasando em medidas e apagando
em medidas”.

> Por uma questio de simplicidade o termo ‘elemento’ é utilizado aqui de maneira
vaga para se referir a qualquer coisa ou forga que tenha um papel basilar nas
cosmologias dos filésofos em questio.
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ordem das palavras nio é mais a da experiéncia humana (presente, futuro
e passado), mas sim o que pode se chamar de uma ordem cronolégica, que
apresenta em sequéncia passado, presente e futuro. O fogo estd sempre
em mudangca, independentemente de haver observador ou no, e por isso
sua caracteriza¢io niao comega do presente.

O cosmos descrito em B30 “era sempre, € e serd fogo sempre vivente
(...) se acendendo e apagando em medidas”. Trata-se, portanto, de uma
eternidade em movimento eterno apropriada a uma concepgao mobilista de
mundo. Esse movimento permite falar em passado, presente e futuro que
podem ser entendidos como momentos de um fogo que estava apagado e ird
se acender. Por outro lado, como o fogo aceso voltara a se apagar, ¢ preciso
abandonar uma concepgio irreversivel do tempo. Ao que tudo indica, a
cosmologia de Hericlito engloba um tempo retilinear, porém reciproco.
Isso quer dizer que passado, presente e futuro retornam na ordem inversa:
futuro, presente e passado.

A ordem linear de apresentagio da férmula da eternidade (era, é e
serd) acrescida da reciprocidade (acendendo e apagando) ¢ perfeitamente
congruente com um esquema retilinear apresentado, por exemplo, em B60,
onde “o caminho para cima e para baixo é um e 0o mesmo”.° Esse caminho
linear que vai da mesma maneira que volta ¢ o modelo da mudanga eterna
do cosmos em Hericlito, formula¢io conceitual que, por isso mesmo,
pode ser usada para entender também sua temporalidade. Se o tempo estd
atrelado 3 mudanga do fogo, essa mudanca fornece um medidor segundo
o qual passado, presente e futuro podem ser pensados de maneira absoluta
em relagdo reciproca sem a necessidade de um observador.

Determinado o uso filos6fico mais antigo da férmula da eternidade,
¢ hora de passar a Parménides, que apresenta a ocorréncia seguinte segundo
a cronologia mais aceita atualmente:

Parménides: em B8.5-6 o ser o0d¢ mot' v 00O’ €otal, €mel
~ < ~ ~ 7
VOV €0TLV OOV AV

° Uma relagio explicita entre B60 e um modelo césmico depende da consideragio
do que diz Didgenes Laércio: “Mudanga é o caminho para cima e para baixo ¢ o
cosmos vem a ser de acordo com isso” (Diog. Laércio, 9.1.8). Para um exame mais
cuidadoso de B60 como um modelo para mudanga em Hericlito cf. Vieira, 2010.
" B8.1-9: “E s6 resta ainda relato da senda/ que é, e sobre esta, ainda muito mais
signos sao/ de que ingénito Ente também imperecivel é,/ é inteiro-tinico, inabal4vel
e inacabivel./ Nunca nem era, nem ser, pois é agora todo igual,/ uno, continuo.
Pois indagaris dele que origem?/ Por e de onde crescido? De nio ente nio deixarei/
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No fragmento 8.5-6 do poema de Parménides lemos que “nada
nunca foi nem serd, uma vez que ¢ agora, igual e total”.® A primeira
semelhanca que se faz evidente em uma comparagio com o uso de
Hericlito € a recorréncia do primado da questio cosmolégica. No Ambito
monista no qual o ser é o elemento tGnico do cosmos, nio surpreende
que a eternidade seja aplicada a ele. A diferenca mais aparente estd no uso
predominantemente negativo da férmula. Em vez de dizer que o ser era,
¢ e serd, ele diz, de maneira abreviada, que ele ‘nem era nem serd, mas
¢’. A negagio inicial de passado e futuro indica que para Parménides a
eternidade sé pode ser pensada como um presente eterno. Essa concepgio
¢ coerente com uma cosmologia monista na qual, diferentemente do
mobilismo de Hericlito, nio ha mudancga e, portanto, nao ha espaco para
qualquer variagio temporal. Se o fogo muda, e ele ¢ a base do cosmos, ¢
possivel haver mudanca temporal, mas como o ser nio muda, s6 lhe resta
0 presente eterno.

Ao optar por negar a férmula da eternidade, o eleata define
sua cosmologia em oposi¢io 2 tradigdo. Além disso, a radicalidade do
pensamento monista ainda vem representada na substitui¢io do advérbio
aei (sempre) pelo seu oposto, oripote (nunca). Aei foi uma contribuicio de
Heraclito que, apesar da negacio de Parménides, serd recorrente em outros
usos pré-socriticos da férmula. A escolha de oiipote, extremo oposto de aei,
pode, sim, ser uma evidéncia de que o eleata construiu sua férmula em
oposicio 3 do mobilista.” ‘O que sempre era’ é substituido pelo que ‘nunca
foi nem nunca serd’. Essa posi¢ao ontoldgica extrema reforga a anulagio
de qualquer existéncia dos tempos passado e futuro quando pensados em
relagio ao ser.

Apds a apresentagio negativa, Parménides termina seu uso da
térmula com uma conclusio positiva, ‘o ser é agora’. Aqui, ele usa um
advérbio temporal niln (agora) para reforgar o presente, em oposi¢io ao
‘sempre’ preferido por Hericlito. Se olharmos as ocorréncias futuras, essa

a ti falar nem pensar. Ja que nio falivel nem pensivel/ é o que nio é”.

*O problema da ordenagio dos fragmentos nio sera relevante para esta investigacio,
na qual a ordem de apresentagio de um argumento é levada em consideragio
apenas em se tratando de um mesmo fragmento.

i Hoy supde, por exemplo, que “uma outra critica possivel ¢ que Parménides
reagiu com exagero ao hibito de Hericlito de, aparentemente, identificar o que
existe em um tempo com o que existe em um outro” (Hoy, 1994, p. 587). Essa
suposi¢io de um pensamento criado por oposi¢io é pertinente e corrobora, mas
nio interfere, no exame realizado aqui.
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serd a grande contribui¢io de Parménides para os usos subsequentes da
férmula da eternidade: a caracterizagio do presente como um agora eterno.
Ainda de maneira positiva o eleata caracteriza seu ser no presente eterno
como igual e total (homoil pdn). Isso é importante porque essas caracteristicas
podem ser lidas em relagio as negacOes anteriores. Se o ser é sempre igual,
nao haveria um passado no qual ele fosse diferente, assim como se ele é
total, nao hd um futuro no qual ele serd acrescido de qualquer coisa.

A ordem de apresentacio dos tempos também ¢é diferente no poema
de Parménides. Como os poetas, ele desrespeita a ordem cronolégica
absoluta, mas, diferentemente deles, nio comeca pelo presente. Pelo
contririo, o presente vem no fim, como uma conclusio do resultado das
duas negacoes do passado e do futuro precedidas pelo oipote (nunca). Nesse
caso a estratégia de ordenagio dos tempos parece ser mais abertamente
retdrica. Diversamente dos usos vistos anteriormente, nao se trata de repetir
o tempo de quem percebe ou emular o tempo absoluto, mas sim de pensar
no leitor/ ouvinte que acessard as negagoes antes de chegar a conclusio
do verso. Esta traz o dpice do pensamento com a afirmagio do presente
eterno igual e total. Diante disso convém verificar se essa interpretagio se
confirma no resto do poema.

Vimos como a férmula da eternidade em Parménides apresenta uma
dupla negacio do passado e futuro seguida de uma conclusio positiva do
presente. Essa mesma estrutura se repete nos versos que antecedem sua
apropriacao da férmula. Em B8.3-6 hd uma dupla negacio da mudanga
que caracteriza o ser como ‘ingénito’ e ‘imperecivel’ antes de uma
conclusio positiva que o caracteriza de ‘inteiro-tinico’." A semelhanca
estrutural reverbera também no conceito. O ‘ser’ é definido por dois
adjetivos privativos, “ingénito e imperecivel”, que se referem a geracio e ao
perecimento. Em um dmbito temporal é ficil colocar a geragio no passado
e o perecimento no futuro. Ou melhor, no caso monista, a n3o gera¢io no
nao passado e o ndo perecimento no nio futuro. A semelhanga segue na
conclusio positiva, pois o fato de o ‘ser’ ser “inteiro-tinico (oulomelés)”"'

10 « Edy Ll 5 vy ’ / > > \ > / \
(...) dyévntov €0V Kat dviAeOQOV EoTv/ €0TL YXQ OVAOUEAES TE kal

atoepec O’ atéAeotov:/ ovdE moT 1V oVd' éotal, E€mel VOV €0TLV OHOD
niav/ €v ovvexéc.” — “(...) ingénito Ente também imperecivel é,/ é inteiro-tinico,
inabalavel e inacabdvel./ Nunca nem era, nem ser, pois é agora todo igual,/ uno,
continuo”.

"' Como Kirk, Raven e Schofield, para quem: “Provavelmente o que Parménides
quer aplicar ao que é é a existéncia em um presente eterno nio sujeito a nenhum
tipo de distingio temporal. Nio é nada claro como e¢le esperava embasar esta
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implica um presente eterno “igual e total”. Assim, seguindo a sequéncia
dos argumentos, 0 mesmo tipo de nega¢io da mudanga espacial no ser é
que implicaria a sua atemporalidade."” As consequéncias para cada conceito,
porém, sao distintas. Sem a mudanga o espago consegue existir em absoluto,
em B8.43 ele tem até sua forma esférica descrita. O tempo, porém, pensado
em absoluto como um presente eterno, sem estar ligado a um elemento
ou a2 mudanga, nio consegue se sustentar na cosmologia monista. Dessa
maneira Parménides acaba por negi-lo.

A existéncia de uma férmula da eternidade e sua negacio em
Parménides ainda podem ser analisadas diante de duas posturas apresentadas
no poema. Em B8.8-9 ele diz que nio ¢ possivel nem falar nem pensar o que
nao ¢ nas seguintes palavras: “nio faldvel nem pensivel é o que nio é”. Se
passado e futuro acarretariam a existéncia do que nio ¢, a identificagio de
uma férmula da eternidade que trata de passado, presente e futuro seria um
problema para essa afirmagio."” Uma explicacio plausivel para a existéncia
de termos como passado e futuro, entretanto, surge em passagens como
B9.2-3," em que os opostos como luz e escuridio sio ditos serem apenas
nomes dados por “mortais de duplas cabegas” (B6.4-5).

Diante disso pode-se defender uma leitura segundo a qual, quando
um humano pensa que fala sobre o nio ser, ele estd, na verdade, falando e

conclusio nos argumentos do fragmento 8” (Kirk, Raven, Schofield, 1983, p.
249-250). Como se espera mostrar aqui, a ordem de exposi¢io da argumentacio
do fragmento 8 fornece uma boa chave de leitura para a negagio do tempo por
Parménides.

" A posicio defendida aqui, segundo a qual a ontologia precede a negacio da
mudanga, que, por sua vez, culmina com a nega¢io do tempo embasado na ordem
de apresentagio de B8, vai contra Hoy, para quem “sua [de Parménides] negagio
do tempo se assenta, em parte, na sua negagio do tempo: a mudanga é impossivel,
em parte, porque o vir a ser temporal é impossivel” (Hoy, 1994, p. 578).

" Este argumento parece, sim, tratar de um principio que se pode chamar de
16gico na acepgao moderna do termo; mais especificamente, parece uma versio da
busca pela ‘nio contradi¢io’, pois ele é formulado e aplicado como um principio
ao longo de todo o poema. Mais ou menos como propde Cordero, que o nomeia
de axioma: “Parménides parte da postulagio de um tipo de axioma, que lhe parece
evidente (...) e assim o confirma ao mostrar que a sua negacio é impossivel. Ea
impossibilidade da nega¢io de seu postulado que converte o axioma em uma tese
necessaria” (Cordero, 2007, p. 3).

" B9: “Todavia desde que nomeadas todas as coisas luz e noite/ e sobre essas e
aquelas tais (nomes) por suas poténcias/ tudo ¢ pleno conjunto de luz e de noite
desluzida/ por igual de ambas, logo de nenhuma das duas, o nada”.
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pensando o ser de forma errada. De maneira similar, falar e pensar passado,
presente e futuro é, segundo Parménides, mais uma ilusao humana que as
pessoas, por nio se darem conta de que pretendem algo fadado a falsidade,
acabam encontrando formas linguisticas de representar, seja por nomes
(passado, presente e futuro) ou por declinagdes verbais (era, € e serd). Dessa
forma o argumento nio trata de um problema linguistico feito ontolégico
como muitos propdem,’ mas, sim, da correcio de um erro ontolégico
refletido na linguagem. Nessa postura se identifica o uso dos poetas que
colocam o tempo da eternidade em relagio aos discursos humanos com
acesso as divindades. A diferenga é que aqui, apesar de Parménides narrar
uma ascensao ao céu na abertura do seu poema (B1.1-11), a perspectiva
humana corrente nio é divinizada, mas sim criticada.

Apesar da critica de Parménides, a férmula da eternidade sobreviveu.
Para ver como o discurso filos6fico seguiu se apropriando dela passaremos
a Empédocles:

Empédocles: em B21.13 de amor e édio surgem mav0’ 6ca v’ v
% > vy 16
6oa U €oTL Kal €0t

Segundo Empédocles, no amor e no édio surgem ‘todas as coisas
que eram, que sao e serao’. Como em Hericlito e Parménides, aqui
também podemos reconhecer a aplicagio da férmula da eternidade para
caracterizar elementos centrais a cosmologia em questio. A diferenga,
porém, é que o agrigentino nio usa a férmula para tratar dos elementos
basicos que operam no seu cosmos, mas antes para marcar o efeito de tais
forcas elementares. Amor e 6dio geram tudo que ‘era, que ¢ e que serd’. A
diferenga ¢ significativa e pode ser vista como uma reagio diante do fato
de que o tempo tratado em absoluto acabou negado no monismo.

Na cosmologia de Empédocles, amor e 6dio estio além das
variagdes do tempo, apenas as coisas que essas forgas geram é que eram,
S0 ¢ serao.

" Diferentemente de Mourelatos, que defende o contririo: “Em Parménides
certas consideragdes semantico-epistemoldgicas levam a conclusdes ontoldgicas”
(Mourelatos, 1981, p. 659). A op¢io aqui € reverter e tomar a ontologia como
primordial, ainda que o acesso a ela se dé através do raciocinio légico expresso
pela linguagem.

' B21.11-13: “No 6dio surgem coisas multiformes e divididas,/ que andam juntas
no amor, desejando umas s outras,/ ja que nestes surgem todas as coisas, as que
eram, as que sao e as que serao”.
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O tempo aqui, portanto, se aplica as coisas geradas, mas nio aos
geradores. Assim como o ser estd no presente eterno, amor e 6dio também
estao além das mudangas temporais, 0 que muda, nasce e morre sao as coisas
que deles surgem. Desse modo se identifica uma volta a uma perspectiva
relativista do tempo. Uma vez que o tempo ¢ relativo somente ao que ¢é
gerado, se o que ¢ gerado nio existir, nao fara sentido falar de tempo. Esse
retorno ao uso mais relativo dos épicos pode, inclusive, ser identificado
no fato formal de que o filésofo, que também escreveu em verso, chega a
evocar as musas em seus escritos.” Porém essa volta nio ignora a inovagio
de Hericlito, uma vez que ele também aplica a férmula em relagio a
elementos constitutivos do cosmos. A relatividade em Empédocles nio
estd ligada a um observador humano ou divino, mas figura no processo
de geracio e corrupgio a partir do qual surgem as coisas do cosmos no
passado (as que eram), no presente (as que sio) e no futuro (as que serdo).

A férmula da eternidade em Empédocles é o caso mais antigo a
apresentar o verbo ‘ser’ em um sentido existencial. O uso de Parménides
pode ter influenciado essa mudanga. Usar o ser como sujeito do verbo ‘ser’
abre caminho para usi-lo no existencial. Em Hericlito, o cosmos era fogo,
¢ fogo e serd fogo; em Parménides, o ser nio era, nem serd, mas ¢ igual
e total. Em Empédocles, finalmente, as coisas que eram, sio e serao nio
tém predicativo. Isso quer dizer que do amor e édio surgem as coisas que
existiram, existem e existirao. Nisso pode ser identificada outra estratégia
de absolutizagio do tempo.

A ordenagio cronoldgica da férmula da eternidade vista em
Hericlito se repete em Empédocles. Ele também nio segue a sequéncia
da experiéncia humana, mas sim a ordem absoluta de passado, presente
e futuro. A semelhanga, no entanto, nao implica uma mesma concepgio
do tempo. Ainda que em uma mesma sequéncia, essas duas eternidades
podem ser constituidas de maneiras distintas. A chave para a diferenciagio
esti em como passado, presente e futuro seguem se alternando para
constituir a eternidade. Em Hericlito, como vimos, o tempo segue linear e
reciproco, enquanto que em Empédocles a concepgio é outra. Em B17.12-
13 (complementado pelo Papiro de Estrasburgo a), o filésofo oferece uma
imagem de como amor e édio interferem nas coisas: “[E]las [as coisas]
jamais param de mudar continuamente, neste sentido elas estio sempre

" Cf. B3a: “E a vocé, bem lembrada musa virgem de brancos bragos, eu pego:
traga as coisas corretas para as criaturas de um dia escutarem”. No gesto de se
nomearem os humanos as ‘criaturas de um dia’, sua temporalidade limitada é,
inclusive, enfatizada de maneira poética.
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em um ciclo que nio muda”. Aqui fica claro que o tempo ¢ pensado de
maneira ciclica' para explicar a constncia da eternidade. A comparagio
entre um tempo ciclico constante ou linear reciproco merece ser abordada
mais de perto.

No caso do efésio, 1) passado, 2) presente e 3) futuro retornariam
sobre o mesmo caminho na sequéncia contriria 3) futuro, 2) presente e 1)
passado. Em Empédocles, por sua vez, o futuro fecharia o ciclo ao se unir com
o passado, gerando a seguinte sequéncia 1) passado, 2) presente, 3) futuro, 1)
passado, 2) presente, 3) futuro e assim por diante. Neste sentido a mudanca
continua constitui um ciclo que, ele mesmo, nao muda. Essa constincia faz
todo sentido, uma vez que, ao contrario de Heréclito, para quem o fogo esti
sempre se acendendo e apagando em medidas (B30), em Empédocles os quatro
elementos base da cosmologia permanecem sempre na mesma quantidade.”
“Nada ¢ subtraido ou adicionado” (B17.30) dos elementos, o que altera é
apenas a sua relagao de acordo com o predominio do amor ou do 6dio. Assim
a mudanga segue um ciclo e nio um caminho linear reciproco.

Outro fator que a apresentagio de Empédocles deixa mais claro
¢ como, no caso dos pré-socriticos, o tratamento dado ao tempo estd
subordinado a cosmologia. De modo distinto do contexto épico, a
eternidade aqui ¢ um objeto marginal. A discussio atribui primazia ao
funcionamento dos elementos césmicos primordiais, nesse caso, com
amor ¢ 6dio gerando todas as coisas. E apenas porque as coisas vém a ser
no passado, no presente e no futuro que o verbo ‘ser’ é utilizado nesses
trés tempos para englobar a eternidade. O foco é mesmo explicar como
elas vieram, vém e vao vir a ser.

Pensar a temporalidade relativa as coisas geradas, como em
Empédocles, e também em relagio ao elemento base da cosmologia, como

" Essa concepgio de tempo ciclico fornece ao tempo a imagem espacializada
de uma circunferéncia. Essa imagem espacial de uma circunferéncia foi muito
explorada pelos antigos e aparece tanto em Heraclito quanto em Parménides com
versdes muito proximas que merecem um estudo mais cuidadoso. Heréclito, em
B103, diz: “[P]ois 0 comego e o fim sio o mesmo sobre a periferia do circulo”. Em
Parménides, B5, lemos: “Indiferente para mim ¢/ donde comece, pois 14 mesmo,
outravez, retornarei”. Como a leitura proposta aqui é de um tempo linear reciproco
em Hericlito e do tempo negado em Parménides, esses fragmentos seriam lidos
como ligados apenas a espacialidade: em Heraclito, indicando mais um exemplo
de uniio de opostos e, em Parménides, indicando que o ponto do seu poema ¢é
tnico. Porém nio haverd ocasido para trati-los aqui.

" B17.29-30: “Eles (os quatro elementos) dominam em turnos, 2 medida que o
tempo revolve, e nada é adicionado ou subtraido deles”.
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em Hericlito e Parménides, sio aspectos reconheciveis nos fragmentos do
préximo filésofo a ser analisado, Anaxigoras:

Anaxagoras: em B12.20-21 a inteligéncia ordena 6tola €peAdev

£oeoBal kat 6Tola v, Aooa VOV p1) €0TL, kal 6oa VOV €0TL
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Em B12.20-21 Anaxigoras diz que o noiis ordena as coisas que
“estavam a ponto de vir a ser, as que eram e que agora nio sio, ¢ também
as que sao e que vao ser”. A semelhanca com o uso de Empédocles é que
a férmula da eternidade aqui nao € aplicada ao elemento base da ontologia,
mas, sim, as coisas com as quais esse elemento se relaciona. Para ele, o noils
¢ quem ordena todas as coisas, sendo que esse ‘todas as coisas’ é expresso
pela mais detalhada das versoes da férmula da eternidade. O fil6sofo se
esforga para nio deixar nenhuma possibilidade fora do escopo da agio
ordenadora da inteligéncia. Ela ordena o que estava a ponto de (1. émellen)
vir a ser (2. ésesthai), o que ja foi (3. én) e que nao ¢ (4. m¢ ésti) mais e ainda
o que ¢ agora (5. niin esti) e vai ser (6. éstai). Encontramos aqui uma lista de
variagOes do verbo ‘ser’ que aparece no futuro infinitivo médio na forma
ésesthai (2) e éstai (6), no imperfeito (3), no presente indicativo com negagio
(4) e sem negacio (5).

Desta maneira, Anaxdgoras usa pares de formas do verbo ‘ser’ (com
ajuda de 1. méllo) para dar conta da sua complexa visio da totalidade do
tempo em relacio as coisas. Ele comega tratando do futuro do passado
(aquilo que estava a ponto de vir a ser), passa ao passado do presente (0
que ja foi e nio é mais) e chega ao futuro do presente (o que € e serd).
Assim o filésofo dobra a precisio da férmula tradicional para falar do
tempo das coisas que estao submetidas 3 mudanca. Ele julga importante
enfatizar que o passado teve um futuro (que poderia ter acontecido ou
nio), que o presente teve um passado (que jd nao é mais) e que vai ter um
futuro (que vai acontecer). Uma perspectiva que considera como estando
submetidas ao tempo também as coisas que poderiam, mas nio vieram a

20 : c A - . 5

B12.18-22: “A inteligéncia entende todas as coisas misturadas, separadas e
dissociadas. A inteligéncia ainda ordena as coisas que estavam a ponto de vir a ser,
as que eram e que agora nio sio, e também as que sio e que vio ser”.
21 27 oA : Z Z z

B14: “Ainteligéncia, que é sempre, com certeza também ¢ agora quando todas as
outras coisas s30, no que esti reunido, no que estd apartado ¢ no que estd separado”.
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ser, bem como aquelas que nio sio mais, ¢ condizente com a postura de
um filésofo que acha que geragio deveria ser chamada de uniio e corrupgio
de separagio (B17),” uma vez que as mudancas nas coisas nio passam de
rearranjos no COsmos.

Segundo o uso da férmula da eternidade por Anaxagoras, cada
tempo parece trazer a totalidade dos trés tempos. Passado, presente e
futuro foram, sio e serdo, cada um deles, um presente com seu passado
e seu futuro préprios. Assim, diferindo do uso dos épicos e dos outros
pré-socriticos, o tempo relativo as coisas que existem deve ser considerado
nao da perspectiva de um observador humano ou divino nem de forma
absoluta, mas, sim, em relagao aos virios tempos de todos os observadores
possiveis. Por exemplo, o nosso passado deve ser analisado também do
ponto de vista de alguém para quem esse passado era presente ¢ o presente
era o futuro. Isso culmina em um uso da férmula da eternidade adicionado
de mais possibilidades a cada tempo tratado.

Além do tempo em relagio as coisas que existem, vimos em Hericlito
e Parménides que hd também a possibilidade de pensar o tempo em relagio
a um elemento base de uma cosmologia. Anaxigoras nio se furta a essa
tarefa ao caracterizar o seu nois. Sua estratégia, porém, ¢ oposta aquela usada
para a eternidade com relagio as coisas. Para falar da inteligéncia ele opta
por reduzir a férmula tradicional da eternidade. Em B14 Anaxagoras diz
que o “noils (inteligéncia) é sempre e, por certo, é agora”. Nesta ocorréncia
vemos uma alterac¢io radical na férmula da eternidade. Esse uso bem
particular prescinde dos tempos passado e futuro aplicados ao verbo ‘ser’
para explicar a temporalidade da inteligéncia. Vale notar que os tempos
omitidos s3o justamente os negados por Parménides. A eternidade aqui
¢ dita simplesmente pelo verbo eimi (ser), também existencial como em
Empédocles, na terceira pessoa do presente.

Em vista do uso dos poetas e dos pré-socriticos anteriores,
essa escolha parece indicar uma consequéncia légica no percurso de
absolutizagio do tempo. Hericlito abandonou a perspectiva humana. Uma
vez que nio se pensa o tempo em relagio ao humano, nio faz sentido
falar de uma eternidade pensada a partir de um presente, mas, sim, de
um presente em mudanca eterna. Em Parménides a absolutizacio leva a
negacio de passado e futuro. Em relagio a algo que nio muda, nada nunca
era, nem serd. Empédocles, por sua vez, abandonou o copulativo. Uma

22 ~ ~ ~ z
B17: “Os gregos nio entendem corretamente a geragio ¢ a corrupgao. Nada é

gerado ou se corrompe, mas apenas é misturado ou separado das coisas que existem.

Portanto, seria correto chamar a geragio de unido, e a corrupg¢io de separagio”.
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vez que a existéncia nio ¢ a existéncia de uma qualidade, nio é preciso
predici-la. Dai, entio, Anaxigoras percebe que, sem a perspectiva humana
e sem que o elemento seja afetado pelo tempo, no faz mais sentido pensar
em passado e futuro aplicados a ele. O noils, no seu caso, nao era nem sera,
ele simplesmente é. Estamos diante do tipo mais absoluto de eternidade,
0 agora eterno.

Para apresentar esta condi¢io, Anaxdgoras prefere repetir e reforgar
a forma presente do verbo ‘ser’ (eimi), em vez de apresentd-lo no passado
e no futuro. A inteligéncia “é sempre e é agora”. E como se ele reduzisse a
térmula da eternidade a uma redundincia significativa. A eternidade nio
era, é e serd, ela é, é e é. Prova da necessidade consciente de énfase é o uso
adverbial de # kdrta. O advérbio, comum em grego jonico, tem a mesma
raiz de krdtos (forga), e é usado para indicar veeméncia diante de verbos,
adjetivos ou outros advérbios. Assim o ésti é repetido e refor¢ado, sempre
no presente, em detrimento de uma variag¢io temporal.

Este pensamento aparece atestado na combinagio dos advérbios
temporais utilizados nesta ocorréncia da férmula. Anaxigoras usa tanto
aei (sempre), como Hericlito, quanto o niin (agora) de Parménides. Esta
combinagio adverbial constr6i uma defini¢io da eternidade como um aqui-
agora (niin) que € (e estd) sempre (aef). A eternidade de existéncia desse noils
independe da sequéncia do tempo. Assim se caracteriza uma inteligéncia
que estd aqui sempre pensando o agora. De maneira que em Anaxigoras o
verbo eimi, que em grego engloba os sentidos tanto de ‘ser’ quanto de ‘estar’
do portugués, parece tender mais para o significado locativo. Sem a variagio
entre passado e futuro fica a conclusio de que o noiis estd sempre presente.

Neste ponto da investigac¢io surge uma pergunta. Seria mais dificil
negar o espago do que o tempo? Vimos que em Parménides a temporalidade
do ‘ser’ estitico é negada, mas sua espacialidade nio. Ele tem, inclusive, sua
forma esférica descrita. De maneira aniloga, Anaxigoras nega a variagio
temporal da férmula da eternidade aplicada ao noiis sem, no entanto, negar
seu lugar no espago. Uma evidéncia dessa preferéncia pelo espaco é que
o seu ilimitado, em B1, é exemplificado como um ilimitado em tamanho,
tanto em grandeza quanto em pequenez, sem se preocupar com limites
temporais.” Essa posicio se opde 2 de Parménides, que apresenta um
ser espacialmente delimitado em formato de esfera. A eternidade seria
a auséncia de limites temporais, mas Anaxdgoras vai além, ao enfatizar a
auséncia de limites espaciais do nois.

23 - . qe . .
B1: “Todas as coisas estavam juntas, ilimitadas tanto em quantidade quanto em
pequenez, pois o pequeno também era ilimitado”.
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Anaxigoras fornece uma versao positiva da férmula da eternidade
para caracterizar o presente eterno apresentado de maneira negativa
em Parménides. Vejamos agora como outro filésofo monista, Melisso,
apresenta sua versio positiva da férmula:

Melisso: em B2.1* o ser #ott te kot del v kal det Eotan”

Segundo Melisso (B2) o ser “é, sempre foi e sempre serd”. Mais uma
vez a férmula ¢é utilizada para caracterizar o elemento base da cosmologia
em questio. Como se trata de um monista, o significado do uso se
assemelha bastante ao de Parménides: o ser é o que é eterno. Isso pode
ser visto na sequéncia de B1, em que Melisso mostra que o problema de
distinguir passado e futuro em relagio ao ser é que, se houver passado,
teria que haver algo antes do ser. Se fosse assim o nada existiria, o que ¢é
um problema, porque, segundo um fépos comum da filosofia pré-socritica
usado pelo monismo, “nada poderia ter vindo a ser do nada” (B1).”

No aspecto formal, entretanto, hd muitas diferengas entre os dois
monistas. O primeiro tempo apresentado por Melisso é o presente, que
no eleata vem por ultimo. Na sequéncia, s3o apresentados passado e
tuturo, diferentemente dos poetas que, apesar de também comegarem
pelo presente, seguem para o futuro antes de voltar ao passado. Trata-se,
portanto, de uma oposi¢iao formal, mas nio conceitual, em relagio ao uso

*B1: ael v 6 TL v kad &el Eotat e B2 éte totvuv ovk &yéveto, 0Tt Te kal
el v kai det €otal Kal XNV ovk £xelL ovdE TeAgvTtn)v apresentam duas
versoes muito préximas da férmula da eternidade. A diferenga de B1 é que, em
vez do presente, o passado ¢ repetido, ao se dizer que o que “sempre foi, foi e
sempre serd”. Esse caso também aponta para uma inversio do uso de Anaxigoras,
a0 suprimir o presente ¢ ao garantir a eternidade do passado e do futuro. Como
a interpretagio é a mesma, de tempos alongados que perdem a necessidade de
variagio, esse caso nio serd analisado em particular.

* B2.1-3: “Uma vez que nio foi gerado, ele é, sempre foi e sempre ser. Ele nio
tem origem nem fim, pois ¢ ilimitado”.

* Mourelatos tem a seguinte concepcio da diferenca entre Melisso e Parménides.
“O ponto crucial para ele [Parménides, em oposi¢ao a Melisso] nio ¢ alteracio,
movimento, transfigura¢io, redug¢io por nascimento ou morte ou, no caso, por
desunificacio. E antes que todas as formas de mudanca, incluindo nascimento
e morte, envolvem um recurso ao ‘que nio ¢” (Mourelatos, 1981, p. 656). Isso
pode ser um motivo para a negagio do tempo em Parménides ser mais absoluta
do que em Melisso, mas, em suma, as posi¢des dos dois monistas parecem ser
bem préximas.
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da férmula por Parménides. Melisso comeca apresentando o presente, que,
seguindo o monismo, serd eterno ¢ sem mudanga. Além disso, ele ainda
utiliza aei duas vezes. O mais comum dos advérbios usados nas férmulas
da eternidade nio sé foi introduzido pelo mobilista Hericlito, como foi
também substituido por ‘nunca’ pelo monista Parménides. Nesse caso,
no entanto, um outro monista opta por aplici-lo ao passado e ao futuro,
na sequéncia do presente. Dessa maneira, em vez de suprimir passado e
futuro, Melisso os alonga até a eternidade através do advérbio. E assim
que ele une os trés tempos para formar um presente tinico. Se o que foi
foi sempre, e 0 que sera serd sempre, entio eles s3o o mesmo que o que
¢ (sem a necessidade de uma qualificagio adverbial). Desse modo o uso
da férmula em Melisso caracteriza uma tentativa formalmente oposta de
fazer o mesmo ponto de Parménides. Eles mostram por meio da eternidade
estitica a impertinéncia de separar passado, presente e futuro.

Na escola monista podemos ver, entio, duas estratégias de exposi¢ao
de um mesmo pensamento. Para falar do presente eterno em que o ser
se encontra, Parménides adota uma via negativa com uso do advérbio
‘nunca’, enquanto Melisso percorre uma via positiva com ajuda do ‘sempre’.
Parménides teria usado a férmula da eternidade de maneira contraria a de
Hericlito para expor sua ontologia contraria ao mobilista. O insucesso
dessa estratégia do eleata, porém, pode ser corroborado pelo uso dos outros
pré-socriticos que adotaram uma via positiva de apresentagio da férmula
da eternidade. Esse predominio da tradi¢io sobre Parménides pode ter
influenciado Melisso na op¢io de fazer o ponto da ontologia monista
mediante um uso positivo da férmula da eternidade.

A repeti¢io de aei, bem como a supressio do niin, ainda indica outra
coisa. Finalmente parece que o cariter espacial foi suprimido no tratamento
da eternidade. O que estd em questio nesse uso do ser que sempre foi e
sempre serd nao ¢ a mudanga ou nio mudanga de algum elemento, mas
apenas a temporalidade do préprio ser. Isso pode ser comprovado pela
sequéncia do fragmento na qual Melisso explica que o ser ndo tem origem
nem fim, sendo, portanto, ilimitado. Esse tipo de ilimitacio avanga em
relacio aquele apresentado por Anaxigoras. O monista nega os limites
de uma perspectiva explicitamente temporal: nio hd comeco nem fim.
Anaxdgoras, por sua vez, negara os limites espaciais, enfatizando que nio
havia a menor das pequenezas nem a maior das grandezas. Esse parece
ser um ganho da absolutizagio do ser no discurso ontolégico do monista.
Aqui o tempo passa a ser tratado de maneira totalmente independente do
espago. Essa caracteristica ainda permite uma diferenciagio conceitual
entre a concepg¢io dos dois monistas aqui analisados.

Em B5 Melisso diz que “se (o ser) nio fosse um, ele teria um limite

49



com alguma outra coisa”. Talvez por ter vindo apds Anaxagoras, que negara
um limite espacial ao noiis, Melisso nio tenha visto problema em também
negar um limite espacial para o ser. O ser nao tem limite temporal, ji que
passado, presente e futuro sio sempre. De maneira andloga, ¢ mais radical
que Parménides, o ser tampouco tem um limite espacial, pois se tivesse,
terfamos que admitir a existéncia de alguma outra coisa. Isso seria uma
consequéncia légica do monismo, que Parménides nio teria reconhecido
ao supor uma figura esférica para o seu ser. A absolutizagio, entio, de
tempo e espago culmina, aqui, na negagio de ambos.

II1. O resultado da comparacao

A apropria¢io da férmula da eternidade percorre o abandono de uma
perspectiva humana em prol de um uso absoluto do conceito do tempo.
O observador humano (Calcas em Homero) torna- se divino (as Musas
em Hesiodo) e depois desaparece (nenhum dos deuses ou homens em
Hericlito). A férmula entdo passa a ser aplicada aos elementos que seriam
eternos em cada cosmologia: o fogo em Hericlito, o ser em Parménides,
o amor e o 6dio em Empédocles, a inteligéncia em Anaxigoras e o ser
em Melisso. A questio temporal deriva da existéncia desses elementos
no cosmos. E a partir da afirmacio de que algo existe que se pergunta
quando isso existe e daf aparece a questio do tempo de existéncia. Essa
questio é respondida de acordo com o entendimento que cada teoria tem
do funcionamento do cosmos.

A diferenga dos elementos e das cosmologias vem evidenciada nos
advérbios relacionados a férmula da eternidade. Em Hericlito a referéncia
a um observador feita na poesia épica cede lugar ao temporal aei (sempre)
num cosmos em mudanga eterna. O aei é negado pelo oUTtote (nunca) em
Parménides, que afirma o niin (agora) tinico do ser estatico. Depois disso
tanto aei quanto niin sio usados por Anaxigoras para caracterizar seu agora
eterno. Este aspecto também ¢ endossado por Melisso, que faz passado e
presente eternos com o dei para construir seu presente ilimitado.

Essa mudanga é refletida também na ordem de apresentacio dos
tempos que comega, da perspectiva humana, com presente, futuro e passado
nos poetas, e passa a ordenagio cronolégica de Hericlito, na qual passado,
presente, futuro, presente e passado formam uma mudanga linear reciproca.
Em Parménides a negacio de passado e presente culmina na apresentagio
do presente agora eterno. Ji Empédocles volta a3 ordem cronoldgica,
mas para descrever o ciclo constante passado, presente, futuro, passado,
presente e futuro. Em Anaxdgoras, ainda na ordem cronoldgica, temos a
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descri¢io mais detalhada segundo a qual todos os tempos tém em si os
outros trés. O passado tem o passado do passado, o presente do passado
e o futuro do passado, assim como o presente ¢ o futuro. Em Melisso, o
presente ¢ apresentado primeiro, para entao virem passado e futuro, que
sao eternizados de modo a extinguir qualquer limite entre eles.

A comparagio dessas variagoes em cada versiao da férmula revela
varios pontos em comum que permitem uma generalizacio do seu uso
na filosofia pré-socritica.

IV. Uma férmula geral

Se quisermos estabelecer uma estrutura geral para a férmula da
eternidade que englobe todas as suas ocorréncias e apropriagdes nos pré-
socraticos serd preciso adotar uma perspectiva bem mais ampla que aquela
da poesia. Eis uma proposta:

A térmula da eternidade consistiria no verbo 1) ‘ser’ utilizado
em pelo menos 2) trés tempos 3) com adigio ou nio de
advérbios a fim de significar 4) passado, presente e futuro (nio
necessariamente nessa ordem) para falar da 5) eternidade de
um elemento base da ontologia ou das coisas que este gera.

Dadaa definigio geral, convém listar as particularidades mais recorrentes:

1) A tinica exce¢io ao uso do verbo eimi (ser) é o uso de méllo (estar
a ponto de) para indicar o futuro em Anaxagoras.

2) No caso das formas do verbo ‘ser’, a maior ocorréncia nos pré-
socraticos é do trio én, ésti, éstai, que sao formas do eimi, respectivamente, no
passado (imperfeito), presente e futuro, todos em terceira pessoa. A segunda
ocorréncia de Anaxigoras (B14) escapa a essa definigio por apresentar
apenas o tempo presente. No entanto, a exce¢io parece justificada, na
medida em que ela s6 funciona em contraposi¢ao com 0s outros usos que
se encaixam na definigio.

3) Entre os advérbios, os mais frequentes sio o aei (sempre) e o niin
(agora) utilizados quatro vezes cada um, respectivamente, em trés ¢ dois
filésofos diferentes. Hericlito inaugura o uso do aei ¢ Melisso o utiliza duas
vezes, enquanto Parménides inaugura o niin ¢ Anaxigoras o usa trés vezes.

4) A ordem mais comum de apresentagio dos tempos ¢ a cronoldgica,
que apresenta passado, presente e futuro (era, ¢ e serd) com trés ocorréncias
em cinco. Parménides e Melisso sio as exceg¢des.

5) O objeto mais comum da eternidade, quando se trata do elemento
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da cosmologia proposta, ¢ o ‘ser’ (mas isso porque dois dos fil6sofos que
aparecem sao monistas). Em dois casos também o objeto da eternidade
s40 as coisas geradas no cosmos.

Esta generaliza¢io permite, sim, ver nesse grupo variado de
pensadores um modo de pensar bem préximo que responde a um problema
comum: o de explicar um cosmos eterno que funciona sempre da mesma
maneira. A resposta a esse problema também ¢ generalizivel, trata-se de
um presente eterno. Vejamos agora as peculiaridades de cada resposta.

V. Véarios presentes eternos

Os fildsofos pré-socriticos explicam o tempo na sua cosmologia com
uma espécie de presente eterno adequada a cada cosmologia apresentada.
Entender o que é um ‘presente eterno’, no entanto, ¢ uma tarefa mais
dificil do que construi-lo em uma férmula discursiva.” De maneira geral
esse seria o tipo de temporalidade absoluta que descreve um cosmos
eternamente regido por um mesmo modo de operar. O modo de operar
do cosmos, entretanto, varia de cosmologia para cosmologia. Isto faz com
que também o presente eterno que o caracteriza varie. Diante disso os
modelos discursivos analisados acima podem ser resumidos assim:

O presente eterno de Hericlito caracteriza um cosmos que estd
eternamente em mudanga linear de um estado de fogo mais apagado para
um mais aceso. Esta concepgao se encaixa em um monismo movel cuja
mudanca reciproca é causa da uniio de opostos.

Em Parménides, o presente eterno ¢ a negagio de passado e futuro
como condigdes diferentes do presente. Assim se entende o tempo de um
ser estitico, completo e eterno, no qual qualquer mudanca espacial ou
temporal provocaria a existéncia impossivel do que nio é.

O presente eterno de Empédocles se baseia na constincia de um
tempo ciclico no qual amor e 6dio geram alteragdes a partir de uma
quantidade fixa dos quatro elementos bésicos terra, dgua, fogo e ar.

Para Anaxdgoras, o tempo da inteligéncia é um agora que dura para
sempre. Assim se caracteriza a posi¢io da inteligéncia que compreende o
ilimitado composto de coisas que se unem e se separam.

# Por exemplo, Hoy, que se pergunta: “Se Parménides nega a aplicacio de conceitos
do passado e futuro a realidade, que conceito de presente pode sobrar?” (Hoy,
1994, p. 594). Mas, apesar de concordar com a nega¢io do tempo em Parménides,
outras leituras de um presente eterno serao propostas aqui.
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Em Melisso, o presente eterno é a ampliagio de passado e futuro até
que eles sejam o0 mesmo que o presente. Assim, o ser sem limites espaciais
também acontece em uma eternidade sem limites temporais.

VI. Conclusao

Os poetas pensavam na eternidade a partir da perspectiva de um
observador, seja humano com poderes divinos (um adivinho), seja divino
dando poderes aos humanos (as musas). J4 Hericlito, encabegando o
pensamento filoséfico, adotou uma perspectiva mais absoluta que prescinde
de um observador. Ele usa a eternidade que atravessa todos os tempos
para explicar a constitui¢ao do cosmos, que, para ele, era, é e sempre serd
fogo se acendendo e apagando em medidas. Parménides nega o ‘sempre’
da cosmologia mobilista de Hericlito, ao dizer que o ser nunca era e nunca
serd. Na conclusio positiva do seu argumento, ele diz que o ser é agora.
Empédocles nio aplica a eternidade ao elemento base do seu cosmos,
mas antes as coisas que amor e 6dio geram. Assim ele fornece uma nova
perspectiva na qual o que gera estd além do tempo, que sé se aplica ao
gerado. Anaxigoras adota as duas perspectivas. Para falar das coisas que o
noils entende, ele constréi a versio mais complexa da férmula da eternidade
com as coisas que estavam a ponto de ser, as que eram, mas ji nao sao mais,
e as que sio e que serdo. Por outro lado, ele usa a férmula da eternidade de
maneira mais sucinta ao aplici-la ao noiis ele mesmo. Segundo Anaxigoras
inteligéncia ¢ agora e é sempre. Assim, ele usa os dois atributos usados
por Hericlito e Parménides para mostrar o tempo do noils, que seria um
‘presente eterno’. Apds esse exemplo de uma versio positiva de negagio
do tempo, Melisso apresenta uma versio positiva da férmula da eternidade
em uma ontologia monista, ao caracterizar o ser como um ser que ¢, e
sempre foi e sempre serd. Assim ele usa o advérbio usado por Heréclito, para
expor a mesma posi¢ao de Parménides, sem precisar recorrer ao ‘nunca’.

A tentativa de adotar uma perspectiva absoluta interdita o
entendimento do tempo como uma sequéncia linear irrevogavel. Nenhuma
das concepgdes cosmoldgicas na filosofia pré-socritica pode propor uma
absolutizagio do tempo segundo a perspectiva humana. A concepgio
absoluta de um passado irrevogivel, um presente da experiéncia e um
tuturo que nio chegard nio faz sentido sem se postular o ponto de vista
de um observador. Porém, esta absolutizagio nio tem consequéncias
positivas para a temporalidade, jd que as virias formas de presente eterno
que cada cosmologia apresenta constituem, em udltima instincia, uma
negacio do tempo. Ao ser aplicado a forcas ou entidades que sio a base
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do cosmos, o tempo nio se sustenta em absoluto e acaba reduzido a uma
ou outra forma particular de presente eterno. A conclusio cosmoldgica
da qual este movimento de pensamento se aproxima ¢ que, do ponto de
vista cosmoldgico, o tempo ¢ impossivel.
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UM PROJETO DE TRADUCAO EXPRESSIVA: EDIPO E
FENICIAS, DE SENECA

Cintia Martins Sanches*
Universidade Estadual Paulista “Jélio de Mesquita Filho”

ABSTRACT: This article deals with procedures for expressive
translation of Seneca’s tragedies, Oedipus and Phoenissae. The
research is part of a project of study on expressiveness in such
tragedies, defining the stylistic idiom used by the author in both
plays, so that those expressiveness’ marks from source texts can be
valued and transferred into target texts. Thus, besides the translation
project itself, the expressive effects on a small part of Phoenissae
(654-659) are presented and, finally, the verses are translated into
Brazilian Portuguese.

KEYWORDS: expressive translation; tragedy; Seneca; Oedipus;
Phoenissae.

presente estudo faz parte de uma pesquisa sobre a expressividade
das tragédias senequianas Edipo ¢ Fenicias, a fim de delimitar o idioma
estilistico do autor latino no tratamento da saga dos Labdacidas, bem como
propor uma tradug¢ao expressiva para esses dois dramas. Assim, este artigo:
1) discorre sobre o projeto tradutdrio que norteia o trabalho; 2) exemplifica
o que serd feito no projeto com as tragédias citadas, a partir de exemplos
retirados dos dois textos, pontuando os procedimentos poéticos utilizados
para, depois, propor a transposi¢io expressiva dos versos do latim para o
portugués.
A tradugio de um texto de uma lingua para outra busca ultrapassar
muitos obsticulos linguisticos, culturais e temporais. Quando os textos

* cintia.martins.br@gmail.com
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foram escritos hd mais de dois mil anos, em uma lingua sobre cuja prosédia,
no periodo clissico, nio se tem absoluta certeza, o que inevitavelmente
afeta a depreensio total dos jogos de palavras e de sons, os obsticulos se
multiplicam. Quando se trata de uma obra literaria, em que ha necessidade
de verter valores artisticos por meio da lingua de chegada, ha um universo
inteiro de dificuldades para serem enfrentadas. Dessa forma, faz-se
fundamental para este estudo a defini¢io de traducio de Brodsky: “A
tradugio € a procura de um equivalente, e nio de um substituto. Requer
pelo menos uma afinidade estilistica, quando nio psicolégica”.'

Procurar um equivalente significa, na medida do possivel, verter
sentido, estilo, intengao e tom, aliados ao contexto especifico de cada verso.
A mesma palavra de uma determinada lingua nio tem um substituto em
outra lingua. As palavras, os sentidos e os usos nio sao fixos: cada vocabulo
tem diferentes significados, diferentes usos, em diferentes contextos. Por
isso, Brodsky afirma’ que nio é um substituto o que deve intentar uma
tradugio, mas um equivalente, ou seja, uma forma de dizer o que o autor
do texto de partida quis dizer com aquele texto, procurando ao miximo
se assemelhar 2 forma como ele quis dizer tal coisa. E preciso levar em
consideragio a sonoridade, o ritmo, a métrica, a unidade dos versos, os
jogos de palavras, as figuras de linguagem, o estilo (como marca pessoal
do autor). A traducio deve transpor a atmosfera, a inten¢io, a reflexio
que o texto permite ou provoca, segundo a interpretacao de seu tradutor.

As tragédias Edipo e Fenicias — poemas dramiticos que sio —
encerram um uso abundante e sofisticado de recursos expressivos,
comumente classificados como figuras de linguagem, bem como por
astdcias expressivas presentes nos planos fénico, lexical, morfossintitico e
métrico. A proposta € investigar como se orquestram expressao e contetido
no enunciado poético, oferecendo uma tradugao expressiva ou, nos termos
de Brodsky, procurando um equivalente desses recursos em portugués.

O conceito de idioma estilistico

Brodsky, em “O filho da civiliza¢io”, trata de tradugdes de textos
do poeta Ossip Mandelstam para o inglés que ele julga serem de mi
qualidade, a partir do principio de que “o minimo que se pode esperar de
seus tradutores [de Mandelstam] é pelo menos uma aparéncia de paridade

' Cf. Brodsky, 1994, p. 84.
? Cf. Brodsky, 1994, p. 84.
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[semblance of parity]”.” O autor afirma que essa paridade pode ser conquistada

por meio de uma afinidade estilistica:

[...] o idioma estilistico [stylistic idiom] que poderia ser usado para
traduzir Mandelstam é o do Yeats dos tltimos anos (com quem
também tem muito em comum do ponto de vista temitico). [...]
Mas além da pericia técnica e de uma afinidade psicolégica, a coisa
mais crucial que um tradutor de Mandelstam precisa possuir ou
entio desenvolver é um sentimento anilogo [like-minded sentiment]
ao seu pela civilizagio."

Sobre o conceito de idioma estilistico, Vieira observa’ que “embora
[...] nio seja claramente explicitado, Brodsky parece ter em mente tanto
questdes temdticas (o que se depreende da alegada afinidade temitica entre
Mandelstam e Yeats), como também prosddicas”. Vieira acrescenta que:

O conceito de “idioma estilistico” é bastante inquietante e faz pensar
nas analogias possiveis entre poetas, entre versos, entre poemas. De
fato, na medida em que a tradugio expressard uma leitura possivel
de um texto em determinado ambiente histdrico e idiossincritico,
a elaboragio de um idioma estilistico estard condicionada a um ato
interpretativo.’

Dessa forma, o raciocinio em torno desse conceito se completa com
a nog¢io de tradugio como interpretagio, presente nos seguintes dizeres
de Barbosa:

Tradugio agora nao mais apenas como busca do Sentido [...] mas
como produgio de sentidos. Isto significa, sobretudo, imantar,
para o campo magnético da tradu¢io, um elemento fundamental: a
interpretagio. Na verdade, sob o Angulo da producio de sentidos, a
tradugio importa na possibilidade de ser caracterizada como veiculo
de interpretagdes. Traduzir jd nio significa buscar o Sentido, mas
apontar para a propria fei¢io polissémica das linguagens. Tradutor:
intérprete.

’ Cf. Brodsky, 1994, p. 84.

* Cf. Brodsky, 1994, p. 84-85.
> Cf. Vieira, 2007, p. 103.

° Cf. Vieira, 2007, p. 103.

’ Cf. Barbosa, 1986, p. 156.
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Estilo pode ser definido como a marca pessoal de determinado autor,
ou, como afirma Chociay, como a “realizacio particular de um padrio”,’
devendo considerar-se “o estilo como fator duplamente diferencial; o
estilo como diferencial constante do individual em relagio ao grupal, ou
do grupal em relagio ao subgrupal; o estilo como diferenca humana”.’
Assim, a nog¢io de idioma estilistico contemplaria uma forma de transpor
em outra lingua nao apenas as caracteristicas de estilo de determinado autor,
mas a expressividade de seu texto como um todo, seu tom, sua atmosfera.
E preciso estudar o padrio utilizado pelo autor para que a transposicio
expressiva possa se realizar.

O projeto tradutério que esti em questao aqui leva em consideragio
o que Brodsky afirma sobre os tradutores: “A voz com a qual e a partir da
qual cada um trabalha tende a ser tinica. No entanto, o timbre, o registro
e o ritmo que se refletem no metro dos versos sio abordaveis”." Assim, a
tradugio proposta das duas tragédias senequianas que retratam o mito de
Edipo procura esse tipo de tratamento aos textos de partida, o que pressupoe
uma cuidadosa investigagio dos procedimentos poéticos utilizados verso
a verso. Completa Brodsky: “O tratamento descuidado de qualquer um
desses aspectos [metros, rimas, ritmo, timbre, registro] ¢ no minimo um

. . ., e : 11
sacrilégio, e na pior das hipéteses uma mutilagio ou um assassinato”.

Que metro usar

O texto de Fenicias consta de 664 trimetros iAmbicos, metro
tradicionalmente empregado nos didlogos dramadticos, e que é também
bastante recorrente entre os 1061 versos que compdem Edipo. Lohner
disserta sobre o uso desse metro por Séneca:

De modo geral, a técnica de metrificagdio empregada por Séneca
obedece as normas estabelecidas pelos escritores do classicismo.
Nos didlogos é utilizado o trimetro iAmbico adaptado pelos
tragedidgrafos da época de Augusto. Dessa adaptagio resultam alguns
procedimentos diferentes daqueles adotados pelos antigos autores
gregos, destacando-se 1) a admissio do proceleusmitico no primeiro

® Cf. Chociay, 1983, p. 68.
’ Cf. Chociay, 1983, p. 74.
" Cf. Brodsky, 1994, p. 85.
"' Cf. Brodsky, 1994, p. 85.
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pé; 2) o uso do pé puro na primeira posi¢io; 3) a admissao do anapesto
em todos os pés impares; 4) o uso do quinto pé sempre condensado;
5) a incidéncia da cesura pentemimera sobre um pé puro.

Dado o investimento expressivo adotado pelo tragediégrafo romano
nas suas pegas, em especial no trimetro iAmbico, hi de se refletir sobre
a escolha métrica em portugués para a tradugio desse verso. As opgoes
adotadas para as pegas de Séneca variaram ao longo do tempo. No século
XVIII, Cindido Lusitano traduziu o Edipo em decassilabos.” Filinto
Elisio, no final do século XVIIL'" verteu trechos da Medeia transpondo os
trimetros iAmbicos para decassilabos. José Feliciano de Castilho, no século
XIX, traduziu os 142 versos finais (v. 970-1112) de Thyestes” utilizando,
igualmente, os decassilabos para traduzir os trimetros iAmbicos, escolha
que também se encontra na tradugio da Fedra senequiana realizada por
Sebastido Francisco Mendo Trigozo, que foi intitulada Hippolyto (1813).
Mais recentemente, Joaquim Brasil Fontes (2007) traduziu a mesma
obra, escolhendo predominantemente os dodecassilabos para verter esse
metro latino. Lohner (2009), por fim, traduziu o drama Agamémnon,
exclusivamente pelo dodecassilabo em todas as ocorréncias desse metro do
didlogo. Quando nio se tratava de trimetro iAmbico, todos esses tradutores
serviram-se de outros tipos de metros.

Haroldo de Campos'® comenta algumas tradugdes poéticas de
teatro grego no Brasil: Joio Cardoso de Meneses e Sousa, o Bario de
Paranapiacaba, traduziu, de Esquilo, o Prometeu Acorrentado (1902) em versos
heptassilabos; Ramiz Galvao, o Bario de Ramiz, traduziu esse mesmo
drama, utilizando, por sua vez, decassilabos, tradugio essa que recebeu
o nome de Prometeu Encadeado (1909). Além dessas, hi, por exemplo, a
tradugio de Antigone, de Séfocles, por Guilherme de Almeida (editada
em 1997 e publicada pela primeira vez em 1952), em hendecassilabos nas
partes dialogadas e em versos polimétricos para os cantos corais. Também
podem ser citados exemplos de tradugdes de Trajano Vieira, como Prometeu
Prisioneiro ¢ Agamémnon, de Esquilo, e Medeia, de Euripides, nas quais ¢
utilizado o decassilabo para verter as partes dialogadas, bem como versos
polimétricos para os coros.

" Cf. Lohner, 2009, p. 145.

" Séneca, 1769 (manuscrito da Biblioteca Ptblica de Evora).
" Cf. Filinto Elisio, 1998-2004 (obra reeditada recentemente).
" Ovidio, 1862, p. 161-166.

' Cf. Campos, 1997, p. 231-253.
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E possivel, dessa forma, falar em uma tradi¢io de metro para as
traducoes de tragédias em lingua portuguesa. De acordo com essa tradicio,
os decassilabos ou os dodecassilabos poderiam ser escolhidos para a
tradugio aqui proposta. A escolha dos dodecassilabos se justificaria pela
aproximagao no namero de silabas existente entre esse metro e o trimetro
iAmbico latino, o que permite que a unidade de cada verso seja mantida na
maioria das vezes. Assim, cada verso latino seria traduzido por um tnico
verso em portugués, e a tradugio ficaria com o mesmo ntimero de versos
do texto de partida. E o que Lohner realiza em sua versio de Agamémnon,
como pode ser visto jd nos primeiros versos do drama:

Opaca linquens Ditis inferni loca
. . 17
adsum, profundo Tartari emissus specu.

Apesar disso, e considerando as vantagens que a tradi¢ao de tradugao
decassildbica oferece para se verter poeticamente para o portugués, este
projeto propde que seja escolhido o verso de dez silabas. A sele¢ao do metro
por um critério de equivaléncia apenas silibica pode parecer um tanto
arbitriria, ja que a equivaléncia que se visa a obter é a expressiva: o verso
de dez silabas proporciona tom solene, adequado a uma tragédia. O uso do
decassilabo pode ser justificado, ainda, por uma tradi¢io de equivaléncia
que vem desde Anténio Ferreira,” passando pela maioria dos autores e
tradutores anteriormente citados. Dezotti discute o estabelecimento de
relacoes entre os metros latinos e os portugueses durante a histéria da
“correspondéncia” dos géneros clissicos em contexto neolatino:

A partir do séc. XVI principalmente, os poetas da literatura portuguesa
passaram a cultivar, em nosso idioma, os virios géneros poéticos
caracteristicos das literaturas grega e latina, como a epopeia, a ode, a
écloga, o epigrama, a epistola, etc. Para cada um desses géneros, eles
foram elaborando uma ou mais estruturas ritmicas, que certamente,
eram tidas como correspondentes das estruturas empregadas pelos
gregos e romanos. E claro que essa correspondéncia foi realizada de
um modo puramente arbitririo e convencional. Mas o que importa

' Séneca, 2009, p- 20-21: “Deixando a estincia escura do deus infernal,/ eis-me,
da funda gruta do T4rtaro enviado”.

" Em sua tragédia A Castro (1587), escrita em decassilabos. Além dessa h4 outras
tragédias metrificadas produzidas em lingua portuguesa, entre as quais vale destacar
Viriato (1757) e Osmia (1773), de Manuel de Figueiredo, ambas predominante-
mente em decassilabos.
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salientar é que ela permitiu que se desenvolvesse nos leitores de
lingua portuguesa o hibito de associarem formas ritmicas préprias
do nosso sistema poético a géneros provenientes da antiguidade
cldssica."

Assim, o decassilabo estd intrinsecamente ligado ao género trigico, se
se levarem em conta o histérico de correspondéncias em portugués nesse
metro e a consequente equivaléncia estabelecida. Outrossim, a escolha
do metro pode “projetar questdes de estilo no texto de chegada”. Nessa
perspectiva, acredita-se que o decassilabo (sifico ou heroico) estid mais
préximo daquilo que este trabalho pretende definir como idioma estilistico
de Séneca. Se o metro estabelece um ritmo ao texto e, se “cada ritmo é
uma atitude, um sentido e uma imagem do mundo, distinta e particular”,”
entio, a escolha pelo decassilabo carrega em si alguns significados, como a
expressao dinimica, fluente e continua do texto teatral. Afirma Oliva Neto
que a tradugio de Bocage de Metamorfoses, de Ovidio, em decassilabos,
reduz o namero de silabas dos hexAmetros ovidianos e, consequentemente,
aumenta o nimero de versos na versio portuguesa:

Bocage [...] empregara o decassilabo e, ainda nio preocupado com
o fato de desprender um ndmero maior de versos, nio procura,
condensando, reduzir ou resumi-los. Como a unidade ritmica
do poema é um verso mais conciso do que o dodecassilabo ¢ o
alexandrino — a tradugio no todo, a despeito da maior dimensio
que assume, ritmicamente é de uma concisio dinAmica.”?

Além dessa equivaléncia métrica, buscar-se-4, neste projeto de
tradugio, a identificagio dos recursos expressivos poéticos, criadores de
conotagio, diretamente no texto de partida. Tais recursos serio relacionados
a construgao de um idioma estilistico senequiano e, em seguida, observar-
se-4 como a conotagio, ou seja, uma linguagem em que predomine a
fungdo poética (Jakobson, 2005, p.128), polissémica por natureza, atua
para a conquista de cada efeito expressivo, ou seja, como ela ¢ utilizada
como veiculo de expressio. Assim, esse tipo de tradugio consiste em uma
transposicio criativa dos efeitos de sentido do texto de partida.

" Cf. Dezotti, 1990, p. 127.

* Cf. Vieira, 2007, p. 139.

*' Cf. Paz, 1972, p. 61.

* Cf. Oliva Neto, 2007, p. 26.
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Outras premissas e tendéncias do projeto tradutério

Ja foram apresentadas neste artigo a concepgao de tradugio e algumas
das escolhas tradutdrias relacionadas a expressividade como um todo e 2
metrificagio, mais especificamente. Agora, tratar-se-4 de outros aspectos
envolvendo o presente projeto tradutdrio.

E frequente nas tragédias do corpus a presenga de enjambements ¢ de
mudangas de personagens no meio dos versos. Assim, a tradu¢io deverd
procurar valorizar o uso desses recursos. Quanto aos idiomatismos, ou
seja, aqueles modos de dizer préprios de um dado ambiente linguistico e
cultural, como as metiforas fixas, que diferem radicalmente de uma lingua
para outra, eles serdo analisados caso a caso. Hé de se valorizar a cultura
latina, com mengio ao uso vocabular nas notas de rodapé; entretanto, a
versio em lingua portuguesa procurard ser fluente e, para isso, a busca de
equivaléncias idiomaticas e culturais nesta lingua estd no horizonte deste
projeto tradutério.

As escolhas lexicais como um todo deverio visar a uma fluéncia em
portugués, ou seja, nem sempre os vocibulos da tradugio serio aqueles que
mais se aproximam filologicamente da palavra latina do texto de partida.
Por exemplo, o verso 115 de Oedipus, ausus Eois equitare campis foi traduzido
por Klein (2005) por “Que ousou cavalgar os campos eoos”. A tradug¢io de
Eous, a, um (“do Oriente”) por “eoos” tem, certamente, a intengio de trazer
ao texto de chegada um vocabulo com radical préximo ao utilizado no texto
de partida. Além disso, o tradutor em questio procurou manter a estranheza
em relagdo a essa palavra — existente na prépria lingua latina, ja que se
trata de um empréstimo grego. Contudo, essa escolha lexical prejudica a
clareza da versio, uma vez que o leitor nio encontrard em diciondrios de
lingua portuguesa o significado da palavra empregada pelo tradutor. Uma
solucio que, dentro do presente projeto, manteria algo dessa estranheza
sem prejudicar a compreensao seria: “Que ousou orientais campos galgar”.

Quanto as escolhas sintaticas, a fluéncia buscada diz respeito a uma
preocupagio com o fato de que a tradugdo que se faz é de textos teatrais, isto
é, de falas de personagens tragicos, e, como tal, demanda certa naturalidade
¢ fluidez, ainda que seja culta, solene e tensa. E claro que o texto latino
possui inversdes, assim como o portugués também pode ter — isso nio
atrapalha a fluéncia em lingua latina (essa é uma caracteristica prépria desse
idioma e aparece inclusive em textos nio poéticos), mas é preciso cuidado
para que a fluéncia em portugués também nio seja prejudicada.

Também ¢ importante que seja observada a recorréncia de termos
no texto de partida, para que a repeti¢io proposital realizada pelo autor seja
recriada na tradugio. Além disso, a recorréncia de termos também sugere
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a ligagdo da temdtica com a sele¢io lexical do autor e, por isso, hd que
investigar se o uso de determinado vocdbulo estd ligado a alguma mengao
as obras filoséficas senequianas, a determinado elemento de construgio
das personagens, entre outras possiveis relagoes a serem examinadas.

Serio preparadas notas de referéncia com a fungio de servir como
subsidio para leitura. Elas s3o fundamentais por realizarem a ponte entre
as culturas do texto e do leitor de hoje em dia, jd que lingua e cultura
sao indissocidveis, ¢ 0s romanos estio histdrica e temporalmente muito
distantes de nés. As notas acrescentarao comentirios sobre a cultura romana
e sobre a lingua latina pertinentes ao texto.

Essas premissas auxiliardo na busca pelo idioma estilistico senequiano
no tratamento do mito de Edipo, sendo possivel, a partir de todas as anilises
propostas, encontrar um paralelo dentro da lingua materna (texto de
chegada) para a transposi¢io dessas duas obras de Séneca ao portugués
brasileiro.

As qualidades de um rei

Feita a devida explanagio sobre o projeto tradutdrio, passa-se a
exemplificar o que serd feito com as tragédias em questio a partir da
tradugao expressiva de um pequeno trecho (de v. 654 a 659) da tragédia
Fenicias, de Séneca, a seguir apresentado e escandido:

ETEOCLES

1 2 %) 4 & 6

Régnalré °non |uilt, || éslsé ¢ quitinluisiis | timét.
1 2 3 4 5 6
simtlislta ® muanldi | | conlditor |postit |déts,
1 2 3 4 5 6
ddium”at| queé régInim. || rélgis ® hoc Imagni Irédr,
1 2 3 4 5 6
Odia*iplsa ¢ prémélré. | | mallts © ddmilnantém ludtat
T, 3 4 5 6

amor |stidlram; || plis lin °1lratos |1icét.
1 2 3 4 5 6

quiudlt lamalri, || 1anlguida |régnat Imand.

(Sen., Phoen., 654-9)
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O trecho esti localizado no final do excerto restante da segunda parte
da tragédia, em que os irmaos Etéocles e Polinices sio impedidos de lutar
pela intervencgio de Jocasta, que tenta fazer com que os filhos se entendam
e cessem as desavencas. Ela se coloca fisicamente entre os dois e argumenta
a favor da paz. Os irmios continuam a se desentender e a discussio ¢
interrompida, nido havendo final para a tragédia. Outrora, Etéocles ¢
Polinices haviam celebrado um acordo pelo qual se comprometiam
a alternar-se anualmente no trono, mas aquele nio cumpriu com o
combinado e este resolve invadir a cidade para tomar o trono para si.

No trecho, hi referéncia a um tema filoséfico amplamente tratado
por Séneca em sua obra filos6fica: a ira. Em De ira,” Séneca afirma ser a
ira o sentimento

[...] mais abomindvel e violento de todos. Nos outros hi realmente
algo de tranquilo e pacifico; este é totalmente veemente e estd no
impeto da dor, furioso com um desejo quase inumano de armas, de
sangue, de suplicios, até que, indiferente a si mesmo, prejudique a
um outro, precipitando-se sobre seus préprios dardos e dvido de
uma vinganga que arrasta consigo aquele que se vingou.”

Em Fenicias, Edipo se diz possuido exatamente por esse sentimento
descrito pela obra filos6fica senequiana, exatamente em acordo com o
trecho acima citado: Timet animus ira, feruet immensum dolor,/ maiusque quam
quod casus et iuuenum furor/ conatur aliquid cupio (“[Meu] espirito estd inflado
de ira, [minha] dor arde intensamente, ¢ eu desejo algo maior do que
(aquilo que) o destino e o furor desses jovens empreende[m]”).”

De acordo com o préprio autor, a ira consiste em uma loucura
momentinea.” Séneca descreve as diversas faces da ira:

A diferenga entre ela [a ira] e a irascibilidade é evidente; é como
diferenciar um homem embriagado de um alcodlatra, ou um

* Os trechos da obra De ira aqui apresentados sio todos traduzidos por esta autora
a partir do texto latino de Harvard University Press (Séneca, 1928).

** Séneca, Dial., 111, 1, 1: [Exegisti a me, Nouate, ut scriberem quemadmodum posset ira
leniri, nec immerito mihi uideris hunc praecipue affectum] pertimuisse maxime ex omnibus
taetrum ac rabidum. Ceteris enim aliquid quieti placidique inest, hic totus concitatus et in
impetus doloris est, armorum sanguinis suppliciorum minime humana furens cupiditate,
dum alteri noceat sui neglegens, in ipsa irruens tela et ultionis secum ultorem tracturae auidus.
* Séneca, Phoen., v. 352-354.

* Séneca, Dial., 111, 1, 1.
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homem timido de um medroso. Um homem irado pode nio ser
um homem irascivel; e um homem irascivel, as vezes, pode nio
estar irado. Omitirei as outras [categorias| que, entre 0s gregos,
distinguiam a ira em tipos com numerosos nomes, ji que entre nds
nao hi vocibulos préprios, ainda que digamos “colérico” e “hostil”,
nio menos que “irritado”, “raivoso”, “vociferante”, “intrativel”,
“dspero”, que sio diferentes aspectos da ira; entre esses é possivel
considerar o impertinente, refinado tipo de irascibilidade. De
fato, algumas iras se estabelecem no grito, outras sio nio menos
persistentes que frequentes, umas sio furiosas nas maos e moderadas
nas palavras, outras sio excessivas no amargor das palavras e das
injdrias; algumas nio vao além de queixas e de aversdes, outras sio
fortes e profundas e voltadas para dentro. Outras mil faces tem esse
mal multiforme.”

Considerando as variadas faces da ira propostas por Séneca,
enumeram-se a seguir alguns termos usados pelo autor no texto de Fenicias,
que se ligam a esse campo semantico: crudelis, cruente, dirus, execrabilis, ferox,

feruidus, furens, furo, furor, incestificus, infandus, impius, inuisus, ira, iratus,
monstrum, nefas, nefandus, odium, pestifer, saeuus, scelestus, scelus, semifer.

Além desses termos, hi ainda que se considerar a existéncia dos
contextos construidos pela forma de se contar o mito, que sugerem o
sentimento do furor, do 6dio, da ira. Nomes como esses sao dados, em
Fenicias, para atitudes atrozes como as de Edipo e de seus filhos Etéocles
e Polinices. Sio a¢des impensadas, contra a razio humana. Em sua obra
filos6fica, Séneca procura levar a reflexio sobre como acabar com a ira— ¢
possivel controlar essa loucura momentinea da mesma forma, por exemplo,
com que um médico procura acabar com uma enfermidade.”

Em v. 654 a 659, hi a utilizacio dos seguintes vocibulos: inuisus,
odium, odia e iratos. Assim, é possivel observar a relagio existente entre as

7 Séneca, Dial., 111, 1, 4: Quo distet ab iracundia apparet; quo ebrius ab ebrioso et timens
a timido. Iratus potest non esse iracundus; iracundus potest aliquando iratus non esse. Cetera,
quae pluribus apud Graecos nominibus in species iram distinguunt, quia apud nos uocabula
sua non habent, praeteribo, etiam si amarum nos acerbumque dicimus, nec minus stomacho-
sum, rabiosum, clamosum, difficilem, asperum, quae omnia irarum differentiae sunt; inter
hos morosum ponas licet, delicatum iracundiae genus. Quaedam enim sunt irae, quae intra
clamorem considant, quaedam non minus pertinaces quam frequentes, quaedam saeuae manu
uerbis parciores, quaedam in uerborum maledictorumque amaritudinem effusae; quaedam
ultra querellas et auersationes non exeunt, quaedam altae grauesque sunt et introuersus uersae.
Mille aliae species sunt mali multiplicis.

** Séneca, Dial., 11, 1, 6.
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obras filosdfica e trigica para teorizar e exemplificar, respectivamente, as
consequéncias das paixOes extremadas. Nesse sentido, tais personagens
podem configurar os exempla mythologica, que Lohner, seguindo uma longa
tradi¢io de leitura, define como:

[...] apresentagio de uma galeria de caracteres mitolégicos
tradicionais, retratados nio como figuras realistas, porém
extremadas, em cuja composi¢io parecem ter sido deliberadamente
desconsiderados os limites de verossimilhanga com o objetivo
de gerar estereétipos de comportamento, aptos a figurar como
exemplos.”

Nas palavras de Herrera, “os exempla mythologica se inserem nas
tragédias senequianas para reforgar o seu contetido através de suas diferentes
fungoes e, tudo isso, sem renunciar ao seu evidente valor estético”.”

Assim, o trecho escolhido neste artigo para demonstrar o resultado
pretendido com o presente projeto tradutério, dialoga com a intengio
filosdfica de tratar do tema da ira. As palavras destacadas pelas cesuras
levam 2 énfase dada pela personagem a non uult, mundi, regis, premere, multa,
plus in. Esses termos auxiliam na construgio de sentido da mensagem
passada acerca das qualidades de um rei: 1) “NAO QUER reinar quem
teme ser odiado” (non uult reafirma a incompatibilidade existente entre
reinar e temer o 6dio); 2) “o deus criador DO MUNDO fez juntos o
6dio e a realeza” (mundi demonstra que 6dio e realeza estio juntos em
todo o mundo, nio importando a época que se analise); “é préprio de um
grande REI COMPRIMIR estes 6dios” (regis e premere delimitam a tarefa
de qualquer rei: juntar realeza e 6édio — sem essa uniao nio ha reino,
segundo a argumentagio proposta no trecho); “o amor dos seus impede
quem domina de MUITAS COISAS” (multa denomina as inimeras tarefas
de um rei que sio impossiveis de serem realizadas quando alguém quer e
busca ser amado); “aos irados é permitido MAIS” (plus in traz a dimensio
do poder que é possivel alcangar quando se abdica do amor).

Além disso, a métrica dos versos em questao nio separa por nenhum
tipo de cesura os itens que, ji no contetido, sao inseparaveis: odium atque
regnum. Estio juntos no contetido e também na expressio, inclusive unidos
prosodicamente por uma sinalefa. Também estio da mesma maneira juntos
os termos simul ista, fazendo referéncia aos mesmos itens mencionados.

* Cf. Lohner, 2009, p. 12.
* Cf. Herrera, 1997, p. 221 (trad. minha).
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As cesuras principais, no trecho, estao todas localizadas no meio do
terceiro pé e dividem o verso ao meio, proporcionando, em quase todos
0s €asos, versos simétricos. Quanto 2 métrica, os v. 654 ¢ 655 apresentam
cesura secunddria no pé; ja nos v. 656, 657 ¢ 658 a cesura secunddria ocorre
no quarto pé. Quanto ao contetido, a simetria divide blocos de sentido: 1)
“reinar nao quer/ aquele que teme ser odiado”; 2) “juntamente estes do
mundo/ o deus criador fez”; 3) “6dio e realeza./ creio ser proprio de um
grande rei”; 4) “estes 6dios comprimir./ impede quem domina de muitas
coisas”; 5) “o amor dos seus;/ mais é permitido aos irados”; 6) “quem quer
ser amado/ reina com mao fraca”.

E interessante perceber a predominancia de longas nos versos 654
e 659, justamente o primeiro e o Gltimo dessa fala de Etéocles. Esse uso
pode ter como efeito de sentido tornar o tom do trecho ainda mais solene
que o empregado nos demais versos. Além disso, os dois referidos versos
trazem mdximas importantes para a argumentagao, que opoem “ser odiado”
e “ser amado”.

Além desses procedimentos métricos, também podem ser destacadas
as figuras de linguagem presentes no trecho: 1) antitese (amor, no verso
658 se opoe a odium, no verso 656); 2) aliteracio (repeti¢io do som do
“r” em regnare, regnum, regis, reot; suorum, iratos, amari, regnari); 3) quiasmo
(construgdes cruzadas: a) regnare non uult, esse qui inuisus timet (verso 654)
vs. qui uult amari [...] regnat (verso 659); b) regnare [...] inuisus (verso 654)
vs. odium atque regnum (verso 656); c) regis (verso 656) vs. odia (verso 657);'
multa dominantem uetat (verso 657) vs. amor suorum (verso 658).

Segundo Lausberg, o quiasmo consiste no cruzamento de palavras,
de fungoes sintiticas ou de proposi¢des “relacionadas semanticamente
entre si, dentro de um grupo frisico ou de um periodo” (1967, p. 235-
236). As inversoes mencionadas — ao chamarem atengao aos paralelismos
dos conceitos de “6dio” e “realeza” ou do seu inverso “amor” (ideia aqui
correlata a pietas — “amor a patria e a familia”) e “realeza”— servem a
amplificagao (amplificatio): se o conditor mundi dispOs esses termos em
conjungao temporal (simul), o poeta os arranja em conjungao sintagmatica.

Ao retomar insistentemente a construgio em quiasmo, o texto
senequiano aproxima essas ideias, caracterizando o conceito de “tirano”
(tyrannus), que estd relacionado com a conjungio de odium e regnum.”

31 ~ - - .
Por essa sugestio sobre o quiasmo e por todas as demais, agradego ao parecerista
anénimo de Nuntius Antiquus.

32 - ~ ~
Note-se essa aproximagio dessa concepgao de realeza com o fragmento do De
ira citado por Martinho de Braga: Ira omnia ex optimo et iustissimo in contrarium mutat.
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Tal conjuncio é imediatamente contraposta por dois quiasmos em 657-
659, presentes nas oposi¢oes entre dominantem-amor e amari-regnat, que
amplificam por antitese a conjungio dessas ideias a partir da requintada
disposi¢io dos termos. Nesse tltimo contraponto, Séneca parece estar se
remetendo ao ideal de bonus princeps presente em sua obra filoséfica e que
estd muito longe da realidade de Etéocles.”

Por fim, levando-se em consideragio todos os aspectos abordados, a
proposta de tradugio, em decassilabos, do trecho em questio, é a seguinte:

Etéocles

Reinar nio quer quem teme ser malquisto.
Fez o deus criador do mundo juntos

4dio e reino: a um grandioso rei é préprio
os 6dios reprimir, eis o que penso.

O amor dos seus impede a quem domina
muitas coisas; mais podem os irados.
Quem deseja amor reina com maio fraca.

Consideracgodes finais

A tradugio procurou manter as repeti¢des vocabulares do texto de
partida, bem como as oposic¢oes de contetido, as estruturas cruzadas e os
demais efeitos de sentido observados. Além disso, buscou-se fluéncia na
lingua de chegada, fidedignamente a fluéncia formal que essa fala tragica
teria em lingua latina.

A tradugio final das tragédias Edipo e Fenicias, na integra— o propdsito
da pesquisa de que este artigo faz parte —, pretende ser o resultado de um
estudo mais completo sobre os procedimentos expressivos encontrados
nos textos de partida, bem como sobre a recorréncia desses procedimentos
e seu grau de relevo perante os demais. Assim, um estudo minucioso dos
versos serd imprescindivel para tal tarefa, como este artigo buscou mostrar.

Quemcumque obtinuerit, nullius eum meminisse officii sinit: da eam patri, inimicus est; da
filio, parricida est; da matri, nouerca est; da ciui, hostis est; da regi, tyrannus est. — “A ira
tudo muna de 6timo e justissimo ao contrario. De quem quer que ela se apossa,
nio permite que ele lembre de nenhum dever; apresente-a ao pai, faz-se inimigo;
ao filho, faz-se parricida; 3 mie, faz-se madrasta; ao cidadio, faz-se um inimigo
estrangeiro; ao rei, faz-se tirano” [Séneca, Dial., I11, 1, 3(fr1)1].

% Séneca, Cl., XV, 3: Hoc ipso exemplo dabo, quem compares bono patri, bonum principem.
“Exemplificarei assim: tu compararias esse bom principe ao bom pai”.
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Na medida em que se estudarem os procedimentos poéticos, tais como
o autor os utilizou (com que frequéncia, com que grau de importincia,
com que preferéncias de vocabulirio e de estrutura sintitica), estar-se-a,
a0 mesmo tempo, definindo o idioma estilistico senequiano no tratamento
tragico do mito de Edipo.
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Introducao

De re rustica de Columela é considerado, por vezes, nio somente
0 opus magnum do agrébnomo romano, senio o mais importante tratado
técnico que se conservou a respeito da atividade rural da Antiguidade
(romana).' Nessa obra, que abriga doze livros em prosa, exceto o livro
X — De cultu hortorum, “Da cultura do horto” —, escrito em hexiAmetro
datilico e idealizado como um complemento as Gedrgicas IV de Virgilio, o
agréonomo oferece um conjunto de instrugdes e técnicas minuciosas aos
leitores a respeito da atividade rural na Itilia antiga. De modo geral, os
tragos distintivos desse género literario sao (a) o emprego de lingua técnica
agricola,’ que se distingue sobretudo pelo Iéxico especializado,’ (b) o estilo
elevado,® que a partir do medievo representaria um obsticulo 2 difusio
dessa obra,” (c) a busca constante da uariatio na sintaxe e no Iéxico, (d) o
gosto pela disposi¢io simétrica ou correlativa dos membros da frase, (e) a
observancia das normas da prosa métrica’ e (f) a personificagio e descricio
recorrentes.” A esses elementos estilistico-formais do género, une-se um
modo didético-instrucional de divulgar saberes técnicos, caracterizado
pela exposi¢io pormenorizada de informacdes e procedimentos varios e
pela preocupagio constante em atender as necessidades priticas do leitor-
agricultor. A conjungio de todos esses elementos distintivos do género,
apesar de subordinar a linguagem a seu uso concreto e converter o cariter

' Cf. Aguilar, 2006, p. 264.

? Cf. de Meo, 2005, p. 25: La lingua agricola [...] & soprattutto quella che emerge dalle
opere di carattere specifico, a cominciare dal “De agri cultura” di Catone (11 secolo a.C) per
giungere all’ “Opus agriculturae” di Palladio, in 14 libri, testimonianza dell’interesse per
Pargomento ancora vivo nel IV secolo.

’ Cf. de Meo, 2005, p. 34.

* Cf. Martin e Gaillard, 1990, p. 176-177: Le tout dans un style d’un classicisme parfait,
constamment soutenu, dont 'emploi s'explique sans doute par son désir de donner a Iagro-
nomie ses lettres de noblesse, en ne se permettant aucun reldchement, aucune négligence au
niveau de Uécriture.

° Cf. Armendariz, 1995, p. 32-33.

® Cf. Marouzeau, 1946, p. 287-289: La recherche du rythme dans 'énoncé, fait universel,
ajoué un role particuliérement important en latin, a toutes les époques. Outre les raisons qu’a
Pécrivain ou le sujet parlant d’ordonner les éléments de 'énoncé en _fonction du sens et selon
les régles de la syntaxe, il éprouve en outre le besoin dans certains cas de réaliser une succession
de membres et d’intervalles propre a satisfaire loreille.

’ Cf. Armendiriz, 1995, p. 32.
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informativo em fung¢ao dominante do texto, nao impede a vontade de estilo
que confere ao De re rustica pretensoes literdrias.

O livro IX, apesar de reservar um primeiro capitulo a construcio
de viveiros para animais selvagens, refere-se basicamente a apicultura: as
varias espécies de abelhas, a escolha do lugar apropriado para o apiirio,
tipos de abrigo para as colmeias, identificagio da abelha rainha, remédios
para as abelhas, entre outros temas atinentes a esses insetos. Um aspecto
notivel desse livro é o emprego de citagoes de versos das Gedrgicas I de
Virgilio como garante tinico de passagens de cariter técnico, o que indica
aexisténcia de uma rede de relagdes intertextuais que revelam a admiragao
que o agrébnomo nutria pelo vate mantuano. E nessa admiragio pode haver
a conveniéncia de se apresentar sob a fianga legitimadora de uma tradigio,
¢ assim se autolegitimar.”

Gedrgicas, por sua vez, considerada a obra-prima de Virgilio,” e
simultancamente sua producio menos prestigiada pelo pablico leitor,”
pertence ao género poesia didatica, cuja tradigio literdria caracterizada
por certos tragos distintivos se inicia com Os trabalhos e os dias de Hes{odo,
no século VIII a.C. Durante os séculos em que tal forma foi praticada,
caracteristicas internas, como, por exemplo, a onipresenca do cariter de
ensinamento, o enfoque de temas técnico-filoséficos e a voz de um magister
didético que se dirige a um discipulus colaboraram para a particularizagio
do género." Ao iniciar as Gedrgicas, o talento poético de Virgilio ji estava

® Cf. Conte e Barchiesi, 2010, p. 87: O texto que cita quer tornar-se por sua vez citdvel.
’ Cf. Grimal, 1985, p. 117: Il est certain que les “Géorgiques”, qui sont loeuvre de Virgile
la plus parfaite, témoignent d’un long travail. Léquilibre de la composition, qui donne aux
quatre chants de longueurs voisines, la pureté de la langue, toujours claire et harmonieuse,
la vérité des épisodes, la précision d’une pensée qui parvient a illustrer chaque technique de
Pagriculture en lassociant a des images inoubliables, rien de tout cela ne saurait avoir été
donné par les dieux.

' Cf. Polara, 1983, p- 3: Una lunga tradizione che da Concetto Marchesi risale fino al
Leopardi vede nelle “Georgiche” l'opera piix petfetta di Virgilio, la sua prova pii felice tra
una raccolta come le “Bucoliche”, in cui ancora si avvertono alcuni limiti di inesperienza, e
un epos celebrativo come I’ “Eneide”, rimasto incompiuto e con evidenti segni della mancata
rifinitura [...]. Ma di fronte a questa posizione privilegiata che Pautore stesso e la critica pit
accorta hanno assegnato al poema della campagna ¢’¢ I'evidente minore fortuna di cui esso ha
sempre goduto presso il grosso pubblico: gia nei graffiti di Pompei é enorme la sproporzione
fra le citazioni dalle “Bucoliche” e dall’ “Eneide”, composizioni di grande successo presso le
pit svariate categorie sociali, e quelle dalle “Georgiche”, praticamente ignorate.

"' Cf. Toohey, 1996, p. 21 apud Trevizam, 2006, p. 147.
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assegurado com a obra precedente, as Bucdlicas, dez églogas de temas
campestres ¢ pastoris. O seu propésito, porém, a0 compor um poema sobre
temas agririos nio foi somente transmitir uma série de conhecimentos
técnicos sobre os trabalhos do campo, como, por exemplo, o tempo
propicio para realizar o plantio e a colheita ou os procedimentos adequados
para castrar as colmeias. Se nos fixdssemos apenas nesse aspecto tematico,
a obra seria classificada como um tratado técnico de agronomia;” mas
as Gedrgicas representam muito mais do que um simples compéndio de
aplicagio pritica sobre métodos a seguir na agricultura.” Essa afirmagio
surge de um fato facilmente comprovivel: da totalidade de preceitos
tteis e praticos em cada ramo da agricultura, Virgilio seleciona apenas os
que convém 2 finalidade artistica e a gravidade moral de cada episddio.
Tal atitude ¢ significativa, porque estabelece uma clara distin¢ao entre a
poesia didatica virgiliana e os tratados técnicos relativos a assuntos rurais.
Virgilio desenvolve temas de menor interesse pritico para agricultores e
omite outros de fundamental importincia. Esse siléncio indica que o poeta
seleciona os temas de maior potencial estético, privilegiando a fungio
poética em detrimento da informativa."*

A seguir, analisamos comparativamente dois trechos selecionados do
De re rustica (IX 4-5) e das Gedrgicas IV — o primeiro se refere ao preficio e
a0 proémio, respectivamente, das referidas obras; o segundo, a descrigio de
aspectos fisicos e comportamentais dos diferentes tipos de abelhas (rainhas
e operdrias) —, para compreendermos um pouco melhor o tratamento
linguistico-literdrio decorrente de orientacdes genéricas distintas que os

" Cf. Doody, 2007. p. 182: Tiaditionally, technical writing has been defined in terms of its
utility and in opposition to literature, and this position still has some currency. [ ... | the rigidity
of the distinction between literary and nonliterary text makes it difficult to explore shared
material and shared concerns across didactic poetry and prose writings [...]. There has been
an alternative movement, however, that argues for more flexible boundaries between technical
and other sorts of writing produced at Rome. The idea of a “spazio letterario”, introduced
by Gugliemo Cavallo and others, has been particularly productive in breaking down rigid
divisions between literary and nonliterary texts in antiquity: despite their differences, almost all
texts were written and read in the same milieu, governed by the same rules of literary production.
" Cf. Séneca, 2004, p. 400: Séneca (4 a.C.-65 d.C.), na Epistola LXXXVI, 15, j fazia
justiga 3 opinido de que Virgilio compusera um poema: O nosso poeta, alids, cuidava
menos da verdade que da beleza literdria, interessado como estava em proporcionar prazer aos
seus leitores, e ndo em dar licoes aos homens do campo! (trad. J. A. Segurado e Campos).
" Cf. Trevizam, 2006, p. 157: Quanto a seletividade, jd foi observado a exaustdo que, ao
lado da omissao de certos assuntos de fundamental importdncia para os “agricolae” romanos,
Virgilio dd énfase aparentemente injustificada a outros desprovidos do mesmo peso prdtico.
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autores conferem as suas obras e os aspectos relacionados a construgio dos
significados particulares das obras.

I. Proémio das Gedrgicas IV uersus Prefacio do livro IX do De
Re Rustica

Como primeiro elemento de cotejo entre as Gedrgicas IV e o livro
IX do De re rustica, elegemos as unidades textuais de apresentac¢io das
respectivas obras, que sinalizam os tragos norteadores dos textos postos
em confronto.

O proémio das Gedrgicas IV é breve: sete versos distribuidos de forma
equilibrada em trés perfodos de 2, 3 e 2 versos, respectivamente:

Protinus aerii mellis caelestia dona
exsequar: hanc etiam, Maecenas, adspice partem.
Admiranda tibi leuium spectacula rerum,
magnanimosque duces totiusque ordine gentis
mores et studia et populos et proelia dicam.
In tenui labor; at tenuis non gloria, si quem

. . 0 15
numina laeua sinunt auditque uocatus Apollo.

No primeiro periodo, os termos que iniciam os dois primeiros
versos que o compdem — protinus (v. 1), “prosseguindo”, e exsequar (v. 2),
“relatarei” — indicam a continuidade dos livros precedentes. A expressio
aerii mellis caelestia dona (v. 1), “dons celestes do aéreo mel”, anuncia o
tnico tema contemplado no canto, a apicultura (Varrio, por exemplo,
uma das fontes' de Virgilio, aborda-a juntamente com a criacio de outros

" Geérg. IV 1-7: “Prosseguindo, os dons celestes do aéreo mel relatarei: essa parte
também, Mecenas, considera. Para tua admiragio, direi espeticulos de pequenos
assuntos e, em ordem, magnanimos chefes, costumes, ocupacoes, povos e combates
de nagdes inteiras. Pequeno o trabalho; mas nio pequena a gléria, se os deuses
contririos o permitem e Apolo invocado ouve” (trad. nossa).

' As fontes consultadas por Virgilio poderiam ser organizadas em duas catego-
rias: fontes técnicas e fontes poéticas. Cf. Gigante, 1982, p. 123-124: Quanto alle
fonti, Virgilio ha tenuto presente la “Historia animalium” di Aristotele (libro IX, cap. 40)
e soprattutto Varrone, di cui il lungo cap. 16 del I1I libro “De re rustica”, dedicato alle api,
offre la possiblita di confronti con numerosi passi appartenenti alla prima parte del 1V libro
delle “Georgiche”. [...] Tra le fonti poetiche ricordiamo soprattutto Lucrezio, il grande ma-
estro di Virgilio, che da lui prende espressioni e immagini, trasferendole in contesti diversi,
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animais da casa de campo), e contrapde uma ideia de pureza e suavidade
a imagem ligubre que encerra o canto anterior (III), que termina com
o funesto episédio da peste que assola os animais na regido dos Alpes.
A forma aerii retoma uma concepgao dos Antigos, segundo a qual o mel
cafa do céu e se depositava sobre as flores;"” e caelestia dona sugere que ele
¢ um dom do céu e dos deuses. O poeta se dirige a Maecenas'" (na mesma
posic¢ao que essa palavra ocupa no livro I, v. 2), a quem dedica o poema, e o
convoca em tom solene para que adspicat” (v. 2), “considere”, o seu canto.
No segundo periodo (v. 3-5), o poeta estabelece a semelhanca entre as
abelhas e a sociedade humana: as formas admiranda tibi... spectacula® (v. 3),
“espeticulos... para tua admiragio”, antecipam o cariter surpreendente e
maravilhoso das imagens que serdo apresentadas aos leitores; enquanto os
termos de estrato militar, social e politico que caracterizam o livro IV —
“magnanimos... duces totius... gentis/ mores et studia et populos et proelia (v. 4-5),
“magnanimos chefes, costumes, ocupagoes, povos ¢ combates de nagoes
inteiras” — conferem-lhe um tom épico que contrasta com a expressio
lewium... rerum (v. 3), “pequenos assuntos”, a qual confirma a vinculagio
estética de Virgilio a poética alexandrina, ao ideal calimaquiano de leveza
¢ brevidade.”" A estrutura mesma desse proémio ¢ exemplo modelar de
claborada concisio.” No segmento final (v. 6-7), que traz a expressio in tenui
labor™ (v. 6), “pequeno o trabalho”, o poeta reafirma o ideal alexandrino da

arricchendole cosi di sfumature e significati nuovi; ma, rispetto a Lucrezio, che espone una
dottrina filosofica di altri, Virgilio canta la natura e gli animali con grande partecipazione, e
cura i particolari, anche minimi, con amore e sensibilita acutissima.

' Cf. Aristételes, 2006, p. 238: 'V, 22, 4. [...] o mel é uma substancia que cai do ar,
sobretudo por altura do nascimento dos astros e quando se forma o arco-iris. Em geral ndo hd
mel antes do nascer das Pléiades [maio]. E, ainda, [...] o mel ndo é ela [abelha] que o faz,
mas recolhe-o quando ele se deposita.

'* Cf. Virgilio, 2007, p. 137-138: La posizione del nome assicura che le “Georgiche” sono
formalmente dedicate a Gaio Mecenate [1, 2; 11, 41; I1I, 41; IV] 2], influente cavaliere di
origine etrusca, ispiratore della politica culturale di Augusto e protettore di Virgilio (nota de
Alessandro Barchiesi ao livro I das Gedrgicas).

" Cf. Gigante, 1982, p. 126: [...] “aspice” contiene una sfumatura di tono quasi religioso,
e prelude a qualquosa di importante, di impegnativo.

* Cf. Gigante, 1982, p. 126: “admiranda... spetacula”: sono visioni continue che il poeta nel
corso del livro offre al lettore e che danno, di volta in volta, il senso della sorpresa, del miracolo.
*! Cf. Gigante, 1982, p. 126-127.

*# Cf. Virgilio, 2007, p. 175 (nota de Alessandro Barchiesi ao livro IV das Geér-
gicas).

® Cf. Gigante, 1982, p. 127: [...] nell’espressione “in tenui labor” (v. 6), nella quale ¢
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brevidade, no inicio do mesmo verso em que destaca o valor de sua obra—
tenuis non gloria (v. 6), “nio pequena a gléria” —, sugerindo sua vinculagio
a essa escola. Por fim, invoca-se Apolo, deus protetor da poesia.** De fato,
a énfase do proémio recai no contraste entre a pequenez das abelhas e a
grandiosidade de seu modo de viver, que se apresenta como motivo central
do livro IV. A disposi¢io mesma dos dois livros finais das Gedrgicas sugere
esse contraste, seja pelo movimento do grande ao pequeno (dos animais
maiores as abelhas), seja pelo aprofundamento da complexidade da relagio
homem-natureza.* Passemos, agora, ao preficio do livro IX do De re rustica:

Venio nunc ad tutelam pecudum siluestrium et apium educationem: quas et
ipsas, Publi Siluine, uillaticas pastiones iure dixerim; siquidem mos antiquus
lepusculis capreisque, ac subus feris iuxta uillam plerumgque subiecta dominicis
habitationibus ponebat uinaria, ut et conspectu suo clausa uenatio possidentis
oblectaret oculos, et cum exegisset usus epularum, uelut e cella promeretur.
Apibus quoque dabatur sedes adhuc nostra memoria uel in ipsis uillae
parietibus excisis, uel in protectis porticibus ac pomariis. Quare quoniam
tituli, quem praescripsimus huic disputationi, ratio reddita est, ea nunc quae
proposuimus singula persequamur.”®

O preficio inicia-se com a expressio lenio nunc, “Passo, agora”,
que (tal qual o protinus... exsequar das Geérgicas IV) indica a continuidade
dos livros precedentes. O fragmento tutelam pecudum siluestrium et apium

racchiuso l'ideale alessandrino (soprattutto callimacheo) del AeTtToc, che ritroviamo anche
in altri poeti dell’eta augustea.

** Cf. Polara, 1983, p. 17-18: Il poema didascalico doveva contenere nel suo proemio tre
elementi: una “propositio”, che informava il lettore sul contenuto dell’opera, una “dedicatio”,
con cui il poeta onorava il personaggio per cui Popera era scritta, ed una “inuocatio” che
chiamava le divinita in aiuto alla difficile impresa.

* Cf. Virgilio, 2007, p. 175 (nota de Alessandro Barchiesi ao livro IV das Gedrgicas).
* RR. IX Praefatio: “Passo, agora, ao trato dos animais selvagens e ao cuidado das
abelhas: essas mesmas coisas, Pablio Silvino, eu também chamaria com justiga
de uillatica pastio; pois o costume antigo estabelecia reservas para as lebres, para os
cabritos e para os porcos selvagens junto da casa de campo, quase sempre abaixo
das habitagbes senhoriais, para que a visio das cacadas em recinto fechado deleitasse
os olhos do senhor e, tendo-o exigido o costume dos banquetes, dali se retirasse
como de uma despensa. Dava-se morada as abelhas, ainda em nossa época, quer
nas proprias paredes escavadas da casa de campo, quer nos pérticos cobertos e
nos pomares. Entio, visto que a razio do titulo que preestabelecemos para essa
discussio foi referida, desenvolvamos agora, um a um, os tépicos propostos”
(trad. nossa).
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educationem, “cuidado dos animais selvagens e a criacio das abelhas”,
anuncia que a apicultura é abordada juntamente com a criagio de outros
animais da casa de campo (como o fizera Varrio), o que a coloca no mesmo
plano das demais criacoes da casa de campo. A leitura do livro, porém,
revela que a criagio de outros animais ocupa apenas o primeiro capitulo,
enquanto a apicultura se estende pelos quinze capitulos restantes, em que
aspectos variados do tema sio abordados, confirmando que a apicultura
ocupa um lugar de destaque entre as demais criagdes por sua importincia
econdmica na sociedade romana. Em seguida, o agrébnomo assume a voz
de magister diditico e se dirige a Publio Siluino, o amigo a quem dedica o
texto e personificagio do leitor. Segue-se a retomada e desenvolvimento
dos temas ja anunciados de forma concisa no inicio do preficio, em que
se percebe a postura politico-econdmica ‘moderna™’ do agronomo que se
mobiliza para reformar as priticas agricolas tradicionais. Ao referir-se a
criagio de animais da casa de campo, ele menciona um mos antiquus,” “o
costume antigo”, que estabelecia reservas para os animais, indicando um
tipo obsoleto de cria¢io de animais selvagens para uso doméstico que se
opde a maneira ‘moderna’ que ele defende, cujo fim é, sobretudo, gerar
lucro para o proprietirio; e enumera os animais criados pelos antigos,
lepusculis capreisque, ac subus feris, “para as lebres, para os cabritos e para os
porcos selvagens”, em que se prenuncia uma critica ao ‘costume antigo’,
pois as lebres nio sio préprias para cria¢io em cativeiro, visto que pela
pequenez de seus corpos elas se intrometem pelas aberturas dos cercados

¥ Cf. Martin, 1971, p. 319: Columelle estime donc que les techniques agricoles sont loin
d’avoir été développées comme elles auraient pu et qu’elles sont restées, sinon primitives, du
moins empiriques.

* Cf. Pereira, 2009, p. 357: Os Romanos tinham como suporte fundamental e modelo do
seu viver comum a tradigdo, no sentido de observdncia dos costumes dos antepassados, “mos
maiorum”. Esta ideia é, pelo menos, tdo antiga como Enio, em  fragmento muitas vezes citado:
‘Nos costumes e vardes antigos se apoia o Estado Romano’. Nio confundir a referéncia
a0 mos antiquus a uma possivel critica do agrénomo ao mos maiorum; pelo contrério,
Columela é um defensor dos costumes tradicionais e das ideias morais romanas —
labor, fides, honor, entre outras —, como Virgilio, ele era um escritor engajado, e, a0
criticar um determinado ‘costume antigo’, cuja origem ¢ dificil determinar, ele se
refere s priticas que conduziram Roma A crise agricola de seu tempo, obrigando
o Estado a importar alimentos como nos tempos das guerras civis. René Martin
(1971, p. 311) assim se expressa sobre o assunto: Face d la crise agricole de son temps,
Columelle ne se borne pas a diagnostiquer le mal et a déterminer ses causes; il propose aussi
un certain nombre de remédes, qu’il nous faut étudier maintenant, et qui le font passer, ainsi
que nous le verrons, de I'économie et de la philosophie a la politique.
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e fogem, apds o pater familias ter gasto tempo e recursos para alimenti-las.
Ao referir-se a apicultura, o agronomo alude 4 permanéncia de préticas
agricolas ultrapassadas (mos antiquus), que adhuc nostra memoria, “ainda em
nossa época”, estabelecia as colmeias quer in ipsis uillae parietibus excisis, uel in
protectis porticibus ac pomariis, “nas préprias paredes escavadas da casa de campo,
quer nos porticos cobertos e nos pomares”. Aqui, também, estabelece-se o
contraste entre um tipo de manejo ja superado em seu tempo e uma pratica
‘moderna’, que gera maior produtividade das colmeias e, consequentemente,
maior lucro para o proprietirio. No fim do preficio vem a indica¢io da
ordem linear adotada na exposi¢io da matéria — ea nunc quae proposuimus
singula persequamur, “desenvolvamos agora, um a um, os topicos propostos”.

Nota-se que o preficio do livro IX de Columela se configura como
uma espécie de resumo de suas concepgdes politico-culturais e econdmicas:
ap6s indicar os temas do livro (criagdo de animais e apicultura), ele
menciona em linhas gerais o mos antiquus que pretende reformar, contribuindo
assim para a grandeza de Roma; e na exposi¢io da matéria, encontramos
expressoes disseminadas que revelam criticas ao “costume antigo”. Nesse
aspecto, o preficio se identifica, ainda que lateralmente, com o proémio das
Gedrgicas IV, que, ao destacar o contraste entre a pequenez das abelhas e a
grandiosidade de seu modo de viver, representa a colmeia como exemplo
modelar de organizagio politico-econdmico-social para a sociedade humana.

I1. Eleicao de um rei e caracteristicas das melhores abelhas

O segundo elemento particularizado do cotejo entre as obras em
estudo se refere a descrigio de aspectos fisicos e comportamentais dos
diferentes tipos de abelhas (rainhas e operirias), e a elei¢io das melhores
quanto a capacidade melifera. Tal classificagio ¢ essencial ao manejo das
abelhas e 3 organizagio do sistema produtivo nos fundi, uma vez que as
diferentes espécies apresentam variada habilidade para produzir mel.”
Antes de passarmos 2 anilise dos trechos selecionados, convém fazer
uma ressalva: os antigos tomavam as rainhas por reis e, ao descrevé-los
se referiam na verdade a rainhas. A descoberta de que os enxames eram
guiados por fémeas ocorre apenas no século XVIL*

* Cf. Trevizam, 2006, p. 325.
* Cf. Barchiesi, 2007, p. 175: La scoperta che gli sciami sono in realta guidati da una
“regina” ¢ giunta solo nel XV1II secolo.
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Virgilio descreve primeiro dois tipos de reis (v. 88-94); e, na se¢io
que vem imediatamente, duas espécies de abelhas comuns (v. 95-102)
que o poeta vincula, uma a uma, a determinado rei. O modo especial de
organizagio do tema e, sobretudo, as escolhas vocabulares, tém sugerido
a alguns criticos a leitura desses episdédios como alegoria da realidade
histérica do poeta. Virgilio redigiu esse canto, provavelmente, em 30 a.C.,
um ano ap6s a batalha de Acio que selou a vitéria de Augusto sobre Marco
Antdnio. Naturalmente, os acontecimentos desse periodo ofereceram ao
poeta elementos para o desenvolvimento de intengdes politico-ideoldgicas
evidentes a seus contemporineos, que ele soube integrar a estrutura do
poema.’ Alguns criticos formularam a hipétese de que, na campanha
politico-militar que entio se desenvolveu, Augusto teria sido identificado
a Apolo, deus da poesia, ordem e harmonia e, ainda, da medicina, cujo
culto se realiza durante o dia; Marco Antonio, por outro lado, a Dioniso (de
origem oriental), deus do vinho e, por extensio, do irracional e insensato,
cujas cerimdnias se realizavam durante a noite.” De acordo com essa leitura,
tais relacoes foram aproveitadas para estabelecer uma oposigao ideoldgica
essencial a estrutura das Gedrgicas: Augusto-Roma-Ocidente e Marco
Antdnio-Egito-Oriente. Vejamos a secio referente aos “reis” (IV 88-94):

Verum, ubi ductores acie reuocaueris ambo,
deterior qui wisus, eum, ne prodigus obsit,

dede neci; melior uacua sine regnet in aula.
Alter erit maculis auro squalentibus ardens
(nam duo sunt genera): hic melior insignis et ore
et rutilis clarus squamis; ille horridus alter

' Cf. Polara, 1983, p. 7-8: [...] sotto l'immagine dell’agricoltura, e accompagnata dalle
lodi che all’agricoltura sono riservate, ¢ presentata sempre la “Saturnia tellus”, I'Italia, in una
contrapposizione ideale fra i costumi laboriosi e frugali degli italici — e quindi di Ottaviano
— e quelli molli e rilassati degli orientali — e quindi di Antonio —; cosi Uesaltazione
dellagricoltura come lavoro, e lavoro manuale, serve a mettere in secondo piano, come non-
lavoro e quindi non-valore, lattivita speculativo-filosofica e teorico-politica di alcuni settori
dellaristocrazia senatoria che ancora potevano nutrire qualche inconfessata simpatia per le
posizioni dei cesaricidi, pur sconfitte militarmente e politicamente; cosi soprattutto la necessita
della pace interna e della fine delle guerre civili, condizione indispensabile per una proficua
attivita agricola, porta nella parte finale del primo libro delle Georgiche alla proposta di una
totale delega della gestione dello stato al princeps in cambio della restituzione di condizioni
che garantiscano la sicurezza del lavoro.

¥ Cf. Bauz4, 2008, p. 61.
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desidia latamque trahens inglorius aluom.™

Logo apds a famosa cena da batalha das abelhas (v. 67-87) — alegoria
da batalha de Acio, em que Otaviano, vencedor, é contraposto a Marco
Antoénio, perdedor inglério —, vem a primeira secio eleita para analise, em
que se apresentam dois tipos de reis (v. 88-94). Esse fragmento também
pode ser interpretado simbolicamente, pois a terminologia virgiliana é rica
em possibilidades significativas que sugerem tal interpretagao. No primeiro
verso dessa passagem, por exemplo, a forma ductores (v. 88), “lideres”, evoca
uma imagem militar e monarquica que identifica os reis das abelhas aos dos
homens. O melior (v. 90), “melhor”, é aquele ardens (v. 91), “que brilha”, e
clarus (v. 93), “brilhante”, e que regnet in aula (v. 90), “reina na corte”; o pior,
ao contrdrio, ¢ aquele que arrasta latamque...aluom (v. 94), “enorme ventre”,
inglorius (v. 94), “sem gloria”. Esses termos, que remetem ao género épico,
agucam a imaginagio do leitor e sugerem rela¢des entre o mundo das abelhas
e a realidade histdrica a época em que o poeta escreve, mas nao hi consenso
a respeito de tais relagdes.™ Vejamos agora a se¢io subsequente (IV 95-102):

V't binae regum facies, ita corpora plebis:
namque aliae turpes horrent, ceu puluere ab alto
quom uenit et sicco terram spuit ore uiator
aridus; elucent aliae et fulgore coruscant

ardentes auro et paribus lita corpora guttis.

Haec potior suboles: hinc caeli tempore certo
dulcia mella premes, nec tantum dulcia quantum
et liguida et durum Bacchi domitura saporem.™

% Gedrg. TV 88-94: “Mas, quando tiveres chamado do combate os dois lideres, en-
trega 2 morte aquele que pareceu pior, para que consumindo nio seja prejudicial;
deixa que reine o melhor na desimpedida corte. Um (pois duas sio as espécies)
serd brilhante com pintas incrustadas de ouro. Esse, insigne por seu aspecto ¢
distinto por suas rutilantes escamas, é o melhor; aquele outro é repugnante por
sua indoléncia, arrastando ingldrio enorme ventre” (trad. nossa).

** Cf. Thomas, 2003, p. 162, in Virgil, 2003: The lines on the good and bad king have
been seen as pure allegory, representing Octavian and Antony, but Virgil’s treatment of the
bees, while symbolic, does not suit such strict equation.

% Geérg. TV 95-102: “Dois sio os aspectos dos reis, assim como os corpos da plebe:
porque umas sio disformes e hirsutas, como o viajante sedento quando vem
por um leito de pé e cospe terra de sua garganta seca; outras reluzem e cintilam
de esplendor, brilhantes do ouro e por seus corpos mosqueados de simétricas
manchas. Essa é a melhor estirpe: dela extrairds na estacio certa do ano doces
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O poeta descreve, também comparativamente, dois tipos de abelhas
operirias, identificando-as ao seu respectivo rei:** Vt binae regum facies, ita
corpora plebis (v. 95), “Do mesmo modo que sio dois os aspectos dos reis,
assim os corpos da plebe”; e nesse verso estd assinalada a imagem humanizada
das abelhas como stiditos de reis” (os romanos contemporaneos de Virgilio
niao se viam como suditos de rei, mas cidadios de uma Reptblica...). Os
termos empregados situam as duas espécies em campos opostos: as abelhas
de tipo inferior, turpes horrent (v. 96), “sao disformes e hirsutas”, e suas
caracteristicas fisicas sao indicadas por meio de um simile — puluere ab alto
quom uenit et sicco terram spuit ore uiator aridus (v. 96-98), “como a terra que
o viajante sedento cospe de sua garganta seca, quando vem por um leito
de p6” —; por sua vez, as de tipo superior apresentam atributos positivos
que as vinculam 2 figura do rei vencedor: elucent... et fulgore coruscant (v. 98),
“resplandecem e vibram radiantes”. Essas relacoes sao intensificadas pelos
trés versos finais (v. 100-102), que afirmam a superioridade da primeira
espécie, apta a produzir dulcia mella (v. 101), “doces méis”, que durum Bacchi
domitura saporem, (v. 102), “hao de amenizar o sabor dspero de Baco”. Nota-
se que o termo durum, “associado a elementos variados da vida rural das
Gedrgicas ¢ que se reveste de grande importincia para sua compreensio”,”
evoca aqui nio a ideia de grandes esforgos a serem realizados pelo agricola
para subjugar a natureza.

Virgilio subordina a organizagio do conteddo instrucional a
economia do texto poético, articulando dados técnicos que, 20 menos em
um caso, resultam em informagio imprecisa, mas verossimil. De fato, o
poeta restringe a descri¢ao das varias espécies de abelhas entio conhecidas
a apenas dois tipos, o que lhe permitiu estabelecer oposi¢des sugestivas e
funcionais a organizagio do tema; mas Varrao, uma das fontes de Virgilio,

méis; nio s6 doces, mas também cristalinos, e que hio de corrigir o sabor dspero
de Baco” (trad. nossa).

% Cf. Thomas, 2003, p. 164, in Virgil, 2003: Virgil concerned as ever with a precise
human approximation, has two varieties of bee under each of the two kings, neatly related
in appearance to their leaders.

7 Cf. Grimal, 1985, p. 123: [...] avec les abeilles, nous sommes déja presque parmi les
hommes. Les autres animaux ne savent pas s’organizer en sociétés. Les abeilles au contraire
donnent un exemple de discipline et de concorde, qui peut servir de modéle (et de lecon)
aux contemporains du poete. Elles pratiquent toutes les vertus que devraient pratiquer les
humains, Pardeur au travail, 'heroisme, pour défendre leur roi et [...] elles connaissent la
valeur de la gloire!

* Cf. Trevizam, 2006, p. 327.
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enumera oito tipos de abelhas, indicando “a possibilidade de divisao dos
tipos em duas categorias [ ...] e de que, em pelo menos um deles, as abelhas
fossem variegadas” e, contrariando Virgilio, “a variedade apresentada como
inferior em Varrio nio se caracteriza por ser ‘erigada’ (horridus — v. 93) ou
de ventre volumoso (latamque... aluum — v. 94), mas sim pela pele escura
e pela propensio a fomentar ‘revolugdes’ e a evadir-se”.”

Columela, por outro lado, segue caminho inverso ao de Virgilio para
descrever as abelhas: primeiro trata das operarias (IX 3); e muito adiante
(IX 10), dos reis. Observa-se que esse distanciamento, por si mesmo,
restringe uma eventual leitura alegérica das passagens, caso admitissemos
reminiscéncias politico-ideoldgicas virgilianas nessas passagens. Além
disso, os termos empregados na exposi¢ao do tema pertencem ao campo
da linguagem técnica agriria, o que torna tal leitura ainda mais improvavel.
Vejamos a primeira se¢io:

Peripateticae sectae conditor Aristoteles in iis libris, quos de animalibus
conscripsit, apium examinum genera conplura demonstrat, earumque alias
uastas sed glomerosas easdemque nigras et hirsutas apes habent: alias minores
quidem, sed aeque rotundas et fusci coloris horridique pili: alias magis exiguas,
nec tam rotundas, sed obesas tamen et latas, coloris meliusculi: nonnullas
minimas gracilesque, et acuti alui, ex aureolo uarias atque leues: eiusque
auctoritatem sequens Vergilius, maxime probat paruulas, oblongas, leues,
nitidas,

Ardentes auro, et paribus lita corpora gutti5,40

moribus etiam placidis. Nam quanto grandior apis, atque etiam rotundior,
. . . . . 41
tanto peior. Si uero saeuiot, maxime pessima est.

* Cf. Trevizam, 2006, p. 327.
“ Gedrg. TV 99.

“' RR. IX 3: “Aristételes, fundador da escola peripatética, apresenta vérios tipos de
enxames de abelhas nos livros que escreveu sobre os animais: alguns deles tém
abelhas grandes, mas globulares, elas mesmas negras e hirsutas; outras, decerto,
menores, mas igualmente redondas, de cor negra e de pelos eri¢ados; outras,
menores, nem tio redondas, mas pesadas, largas e de cor um pouco mais bela;
algumas sio muito pequenas e delgadas, de ventre afilado, pintadas de ouro ¢
lisas. Virgilio, que segue a autoridade dele, sobretudo aprova as abelhas pequenas,
oblongas, lisas e brilhantes, ‘Brilhantes do ouro e por seus corpos mosqueados de
simétricas manchas’ e, ainda, de costumes pacificos. Pois, quanto maior e também
mais redonda a abelha, tanto pior. Se, porém, um tanto feroz, essa, sobretudo, é
a de pior qualidade” (trad. nossa).
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No capitulo 3, o agronomo descreve quatro tipos de abelhas
operarias, com base na autoridade de Arist6teles:” (a) uastas sed glomerosas
easdemque nigras et hirsutas apes, “abelhas grandes, mas globulares, elas
mesmas negras ¢ hirsutas”; (b) minores... sed aeque rotundas et fusci coloris
horridique pili, “menores, mas igualmente redondas, de cor negra e de
pelos erigados”; (c) magis exiguas, nec tam rotundas, sed obesas tamen et latas,
coloris meliusculi, “menores, nem tio redondas, entretanto, pesadas, largas
e de cor um pouco mais bela”; (d) minimas gracilesque, et acuti alui, ex aureolo
uarias atque leues, “muito pequenas e delgadas, de ventre afilado, pintadas
de ouro e lisas”; eiusque auctoritatem sequens Vergilius, maxime probat paruulas,
oblongas, leues, nitidas, “Virgilio, que segue a autoridade dele [Aristételes],
sobretudo aprova as abelhas pequenas, oblongas, lisas e brilhantes”. Nota-
se que o agronomo classifica os tipos de abelhas segundo critérios fisicos
(forma, tamanho, cor e pelos), partindo das mais redondas, maiores,
escuras e peludas até chegar as delgadas, menores, brilhantes e lisas.
Considerados inferiores, os trés primeiros tipos tém algumas caracteristicas
fisicas semelhantes, mas diferem entre si por um ou outro aspecto fisico
que permite ao apicultor distinguir um tipo de outro. Essas semelhancas
entre os tipos inferiores de abelhas operirias podem estar na origem da
redugio efetuada por Virgilio, a partir de Aristdteles, a apenas dois — um
inferior, que abarcaria os trés primeiros tipos, ¢ outro superior, 0 quarto
tipo —, fazendo-os coincidir com os dois tipos de reis. O quarto tipo ¢é
inconfundivel — minimas gracilesque, et acuti alui, ex aureolo uarias atque leues,
“muito pequenas ¢ delgadas, de ventre afilado, pintadas de ouro e lisas” — e
representa a espécie melifera recomendada pelo agronomo aos apicultores,
com aval de Virgilio, pois ela se destaca por sua mansidio e capacidade de
produzir mel. A descri¢ao dos dois tipos de reis vem apenas no capitulo 10:

Sunt autem hi reges maiores paulo et oblongi magis quam ceterae apes,
rectioribus cruribus, sed minus amplis pinnis, pulchri coloris et nitidi,
leuesque ac sine pilo, sine spiculo, nisi quis forte pleniorem quasi capillum,
quem in uentre gerunt, aculeum putat, quo et ipso tamen ad nocendum non
utuntur. Quidam etiam infusci atque hirsuti reperiuntut, quorum pro habitu
damnabis ingenium.

“ Cf. Aristételes, 2006, p. 237:V, 22, 1. As variedades das abelhas sdo: uma pequena,
arredondada e matizada, que é a melhor; hd outra mais comprida, parecida com o abelhdo;
e uma terceira, chamada ladra (que é negra e com o abdémen chato); em quarto lugar vem o
zangdo, que, em dimensdes, é a maior de todas, que ndo tem ferrdo e é preguigoso.
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Nam duo sunt regum facies, ita corpora plebis.
Alter erit maculis auro squalentibus ardens

e . 43
Et rutilis clarus squamis.

Atque hinc maxime probatut, qui est melior: nam deteriot, sordido sputo
similis, tam foedus est,

quam puluere ab alto
. . . , 44
Cum uenit et sicco terram spuit ore uiator.

Et, ut idem ait,
Desidia latamque trahens inglorius aluum.®

Omnes igitur duces notae deterioris
f . . . 46
Dede neci, melior uacua sine regnet in aula.

Qui tamen et ipse spoliandus est alis, ubi saepius cum examine suo conatur
eruptione facta profugere. Nam uelut quadam compede retinebimus erronem
ducem detractis alis, qui fugae destitutus praesidio finem regni non audet
excedere, propter quod ne ditionis quidem suae populo permittit longius
euagari.

* Georg. IV 92, 91 ¢ 93 (nessa ordem).
* Gedrg. TV 96-97. A forma ceu que antecede puluere foi substituida por quam.
45 2
Gedrg. IV 94.
* Geérg. TV 90.

“ RR. IX 10: “Esses reis, porém, sio um pouco maiores e mais alongados que as
demais abelhas, com pernas mais retas, mas de asas menos amplas, de cor bela e
brilhante, lisos, sem pelo e sem ferrio, a nio ser que acaso alguém julgue ferrio
algo semelhante a um pelo mais grosso que produzem no ventre, ¢ de que, entre-
tanto, em si ndo se servem para fazer dano. Encontram-se, ainda, alguns fuscos e
hirsutos, cuja natureza desaprovaris pelo aspecto. ‘Dois sdo os aspectos dos reis,
assim como os corpos da plebe: um serd brilhante com pintas incrustadas de
ouro, insigne por seu aspecto e distinto por suas rutilantes escamas’. E, sobretudo,
aprova-se aquele que é melhor; pois o inferior, semelhante a um escarro imun-
do, é tio asqueroso ‘como o viajante sedento quando vem por um leito de pé e
cospe terra de sua garganta seca’. E, como diz o mesmo poeta, ‘repugnante por
sua indoléncia, arrastando inglério enorme ventre’. Todos os chefes, portanto, da
espécie pior, ‘entrega 3 morte, deixa que reine o melhor na desimpedida corte’.
Ele préprio, contudo, deve também ser espoliado das asas, quando tenta muitas
vezes fugir em debandada com seu enxame; pois, subtraidas suas asas, reteremos
o chefe errante como que com grilhdes e, destituido do recurso de fuga, nio ousa
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O agronomo descreve dois tipos comuns de reis encontrados
em enxames domésticos, omitindo os demais tipos que poderiam ser
encontrados em enxames silvestres: (a) maiores paulo et oblongi magis quam
ceterae apes, rectioribus cruribus, sed minus amplis pinnis, pulchri coloris et nitidi,
leuesque ac sine pilo, sine spiculo, “um pouco maiores ¢ mais alongados que
as demais abelhas, com pernas mais retas, mas de asas menos amplas,
de cor bela e brilhante, lisos, sem pelo e sem ferrio” e (b) Quidam...
infusci atque hirsuti... quorum pro habitu damnabis ingenium, “alguns fuscos e
hirsutos, cuja natureza desaprovaris pelo aspecto”. A descrigao tem cardter
prescritivo: o tipo inferior, escuro e hirsuto, deve ser eliminado; o outro,
superior, brilhante e sem pelo, deve ser preservado. Esse recorte atende
as demandas especificas de apicultores, que devem capturar e criar apenas
enxames cuja habilidade de produzir mel em quantidade e qualidade lhes
assegure lucros. De modo geral, essa descri¢ao coincide com a de Virgilio,
mas difere quanto as motivagdes: o poeta mantuano, sem se descuidar
da transmissdo de preceitos instrucionais, restringe a descri¢ao das virias
espécies de abelhas entio conhecidas a apenas dois tipos, para estabelecer
um contraste poeticamente produtivo entre um tipo superior € outro
inferior, o que sugeriu a alguns criticos (como ja dissemos) que o poeta
incorporara concepgoes politico-ideoldgicas ao texto. O agronomo, porém,
orienta-se por questdes praticas e econdmicas, organizando sua descrigio de
acordo com as informagdes mais seguras e precisas a época, que poderiam
auxiliar os apicultores a obter maiores lucros em sua atividade. Para
Columela, o agricultor ideal deve ser instruido na “ciéncia agronémica”,
conjunto extenso de conhecimentos sobre a produgio rural, sob orientagio
de professores competentes, e apresentar vontade e capacidade de investir
a fim de obter maiores lucros. Tal concepg¢io o torna partidirio de uma
agricultura profissional, em grandes propriedades, rentivel apenas com
investimentos elevados e em alto nivel técnico; daf a necessidade de o
agricultor possuir o melhor material, escravos bem nutridos e capazes.®

II1. Conclusao

Finalizada a andlise comparativa de trechos selecionados das obras em
questio, podemos eleger uma tinica particularidade distintiva para resumir

exceder o limite do reino, porque nio permite ao povo sob seu poder espalhar-se
mais além” (trad. nossa).

* Cf. Martin, 1971, p. 311-316.
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as diferencas que caracterizam as obras em cotejo. Se considerassemos as
trés finalidades da retérica antiga — docere, delectare e mouere — poderfamos
dizer que, nas Gedrgicas, o delectare predomina sobre as demais fungoes; e no
De re rustica, o docere prevalece sobre as demais. Tal diferenga vincula-se a
condicionamentos genérico-formais que determinam maneiras distintas e
especiais de acionar a lingua latina e dar forma ao tema, apesar de o assunto
desenvolvido nas duas obras confrontadas ser o mesmo, a apicultura.
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uitas controvérsias ainda rondam o tratado Sobre o estilo (Peri
Hermeéneias) de Demétrio, mas, hi, atualmente, uma tendéncia entre os
estudiosos a considerd-lo como um manual de retdrica inserido no contexto
da educagio vigente no periodo helenistico, situando-o por volta do séc.
I a.C." Nesse contexto, entio, justifica-se a imbricada relagio da retérica
com a critica literdria.’

E se, por um lado, a obra nio nos fornece informagdes muito precisas
quanto a seu publico, por outro, é evidente a presenca de uma relagio
professor-aluno na base de sua composigio.” Mais ainda, por meio de
inferéncias, Schenkeveld* aponta para a existéncia de um piblico de leitores

" Entre os estudiosos mais recentes que propuseram essa datagio ou uma
aproximada: cf. Chiron, 2001; Chiron, 1993; Innes, 2005; Schenkeveld, 2000,
p- 29-48. Se seria um manual de retdrica ou uma obra de critica literaria, Innes
chega a afirmar que, 2 diferenga de muitas outras fontes, particularmente em
latim, n3o haveria nele uma propensao para a oratéria (2005, p. 312). Grube, sem
que, de fato, desconsidere a vinculagio do tratado i retdrica, em dado momento,
comenta que o interesse de Demétrio seria pela literatura, mais do que pelos
processos, casos ou argumentos ligados aos tribunais (Grube, 1995, p. 119). Em
outra ocasido, 0 mesmo autor volta a salientar que os interesses de Demétrio
sao obviamente literdrios, mais do que retdricos no sentido estrito, e lembra
que os oradores sio frequentemente mencionados, mas apenas como um tipo
de literatura dentre virios (1961, p. 22). Kennedy comenta que além das ligdes
de como se escrever bem, o PH é também uma sensivel pega de critica literaria
(1999, p. 131). Schenkeveld defende, no entanto, a ideia de que o tratado de
Demétrio tenha, de fato, sido um manual de retdrica (1964, p. 51-52), e, ao
certo, ¢ mesmo dele a melhor resposta para a questio, no artigo mencionado
antes. Nessa ocasido, o autor situa a obra no contexto educacional do periodo
helenistico, em uma fase do aprendizado em que a critica literdria nio apenas
se faz presente como se coloca a servigo da prépria retérica (cf. infra). Cf. ainda
Chiron, 2001, p. 134.

? Classen chega a por em xeque a propria existéncia de limite entre elas, e chama
ainda a atengdo para o fato de Demétrio demonstrar um dom pela apreciagio
literaria e um gosto altamente desenvolvido, de modo que um trabalho como o
seu nio poderia ser facilmente substituido, e, por essa razio, diferentemente de
muitos manuais comuns, ele foi preservado, com um nome famoso a ele ligado
e que lhe conferiu uma protegio adicional (1995, p. 527).

’ Cf. Schenkeveld, 2000, p. 35-38; cf. ainda Schenkeveld, 1964, p. 51.

4 . .

Ao certo, Schenkeveld se pauta em um sistema educacional, que, conforme
lembraram Marrou e Bompaire, teve pouca variagio desde a época de Alexandre
e também nio apresenta diferengas significativas entre Grécia e Roma (Bompaire,
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que ji teriam completado cursos de gramitica’ e que também j4 teriam
passado pelos cursos iniciais de retdrica, onde teriam estudado e praticado
os progymndsmata, ¢ lido e decorado virias passagens famosas de autores
da prosa.’ Assim, estariam em uma nova fase do aprendizado, em que
partiriam para licdes mais dificeis, comumente chamadas de declamationes.”

Logo, nio se trata de uma critica literaria no sentido estrito, mas
de uma associagio entre a mesma e a instrugio retdrica; nesse quadro,
aquela acompanha conselhos de ordem pratica, além, é claro, de situa¢oes
de enunciagio para o treinamento de futuros oradores. Assim, justifica-se
ainda o grande interesse de Demétrio pelos mais variados tipos de discurso,
sejam eles em verso ou em prosa, nio obstante as consideracoes a esta
altima serem mais recorrentes.

E é também, nesse contexto, que se insere uma das passagens mais
conhecidas do PH: o seu excursus sobre a epistolografia, um dos raros
registros gregos que trazem uma maior reflexdo critica sobre o género
epistolar na Antiguidade. E, mais ainda, no 4mbito de um desenvolvimento
te6rico mais amplo em que se torna dificil dissociar a critica literdria da
referida funcio retdrica, sobretudo, quando se trata de textos em prosa,

2000, p. 35; Marrou, 1975, p. 153). Acerca do ensino literdrio no perfodo em
questio, cf. ainda Bompaire, 2000, p. 33-97.

> Acerca dos niveis educacionais, cf. Marrou, 1975, p- 251: A cada um dos trés graus,
primdrio, secunddrio e superior, corresponde, para o ensino das letras, um mestre especializado:
ao instrutor primdrio (“grammatistés”) sucede o ‘gramdtico’ (“grammatikés”) e a este o retdrico,
“sophistes” ou “rhétor”. Ao certo, Stowers problematiza essa questio (1986, p. 32;
cf. infra).

® Cf. Schenkeveld, 2000, p. 40. Nesse ponto, parece oportuno lembrar o debate
levantado por Innes, que contesta o autor por este ter afirmado que Demétrio teria
sido um escritor de um manual de estilistica para futuros oradores (“orators-to-
be”). A autora teria questionado por que haveria matérias nio propriamente de
oratdria (“non-oratorical”) no caso do estilo grandioso, como as batalhas navais
(§ 75), e tio poucos exemplos da oratéria no PH (Reviewed work(s): studies in
Demetrius “On style” by Dirk Marie Schenkeveld. The classical review, new series,
Cambridge, vol. XV, n. 3, p. 315-317, dec. 1966, p. 316). O autor se defende,
contudo, dizendo que, na ocasiio da publicagio de seu livro (1964, p. 80), de fato
nio esclarecera quem seriam esses ‘futuros oradores’, o que, pelo que diz em seu
artigo, nao sé se torna mais nitido, como também justifica a consequente presenga
de assuntos nio propriamente ligados i oratdria.

7 Cf. Schenkeveld, 2000, p. 47. Uma consequéncia dessa suposicio, conforme
salienta o autor, é que precisamos supor que a restrigio das declamationes aos
assuntos ligados ao discurso forenses e deliberativos ainda nio tivesse ocorrido.
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este excursus se notabiliza por seu enfoque amplamente literdrio.

O excursus no contexto da critica literaria a prosa no PH

Em razio da prépria énfase dada 3 instrugio oratdria, é natural que a
critica literaria aos textos em prosa se faga mais presente no tratado, porém,
para efeito de anilise, isso acarreta uma maior dificuldade em desvincular
tal critica da func¢io desse manual, tendo ainda como obsticulo o fato de
que o seu autor nio define claramente os limites do discurso retdrico,
conforme podemos constatar pela prépria terminologia aplicada.

O termo légos — a despeito de alguns momentos, em que também
se aplica a textos em verso —, em geral, define a prosa, apresentando um
expressivo nimero de ocorréncias e aplicando-se a uma consideravel
gama de exemplos. Tais exemplos incluem trechos extraidos de obras de
historiadores, como Tucidides, Herédoto, Xenofonte; de filésofos, como
Platio e Aristételes; além, € claro, de oradores, como Gorgias, Deméstenes,
Isécrates, Lisias, Démades. Temos, ainda, citacdes retiradas de mimos,
correspondéncias, provérbios, miximas, entre outros.

Mas hé termos que, em dadas circunstincias, aplicam-se de forma
especifica i oratdria: rhétoreia (oratéria, retdrica), rheétorikés (oratério,
retérico) e rhétor (orador, retor). Contudo, suas ocorréncias nio indicam,
necessariamente, uma tentativa de distingui-la dos demais discursos, como
aquela que se observa, por exemplo, da poesia com relagio i prosa.” Ao
contririo, o termo ldgos (e derivados), com bastante frequéncia, faz mengio
3 oratéria.’

® Acerca dessa anilise terminoldgica, poesia versus prosa, cf. de Freitas, 2011, p.
26-30.

’ No parigrafo 12, por exemplo, o termo rhétoreia define a oratéria de IsGcrates,
Gorgias e Alcidamante; contudo, no paragrafo 15, para referir-se ao discurso de
Gorgias, Demétrio emprega o termo ldgos, e, nos parigrafos 68 e 299, o mesmo
refere-se ao discurso de Isécrates; inclusive, neste segundo caso, o exemplo do
discurso veemente (deinds légos), tomado como contraponto ao de Isdcrates, &,
justo, uma citagio de Deméstenes. Ademais, o termo rhétor, pelo menos em duas
oportunidades, nos parigrafos 24 e 287, denota um tom depreciativo, e 0 mesmo se
verifica no emprego de rhétoreia, no paragrafo 9. Mas, de fato, no significa que esses
termos, em todas as suas ocorréncias, sejam imbuidos desse cariter depreciativo:
as outras duas ocorréncias de rhétdr, nos pargrafos 262 e 275, nio demonstram,
pois, 0 mesmo tom, tampouco a outra passagem de rhétoreia, no parigrafo 12,
acima mencionado. De qualquer modo, tais ocorréncias nio deixam de revelar
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Em outras palavras, ainda que se identifique a presenca de uma
terminologia especifica da oratéria, nio se pode afirmar que estejam
estabelecidos, propriamente, os limites desse discurso. Isto é, o ldgos, a par
da distin¢io que ocorre com relagio a poesia, engloba, indistintamente,
os mais diferentes tipos de discurso. E isso implica que a reflexdo critica
sobre os mesmos — e, nesse ponto, referimo-nos, de fato, a critica literdria
—, em certa medida, confunde-se ainda mais com conselhos de ordem
pratica ao orador, tendo vista a construgio do discurso.

Quando analisamos as ocorréncias relacionadas a poesia, por
exemplo, constatamos um grande interesse pelo que haveria nela de mais
especifico; por conseguinte, ao distanciar-se do que seria mais precisamente
o discurso em prosa, a reflexio critica afasta-se também, um pouco mais,
daquela referida fun¢io do manual, sendo possivel identificar com maior
nitidez a critica literdria. J4 os limites entre a oratéria e os demais discursos
em prosa sao demasiado ténues para que possamos ter a mesma percepgao.

Além disso, se atentarmos para as citagdes extraidas da prosa
presentes no PH, veremos que aquelas de autores reconhecidos na tradigio
como ligados, mais especificamente, a oratdria, além de se encontrarem em
menor nimero, concentram-se, em especial, naquele capitulo destinado
a veeméncia (deindtés)." Logo, com relacio aos outros trés tipos de estilo,
o grandioso (megaloprepés), o elegante (glaphyrés) e o simples (iskhnés),
a presenga dos oradores ¢ discreta, enquanto, no capitulo destinado 2a
veeméncia (deindtés), o principal modelo é Deméstenes.

que esses termos nio parecem estar na preferéncia de Demétrio, quando se trata
da oratdria, ou, pelo menos, ‘daquela’ que o autor tanto preza.

""No primeiro capitulo, o autor mais citado, como vimos, ¢ Homero; mas, dentre
aqueles considerados como préprios da prosa, o maior namero de citages vem de
Tucidides. Esse ¢ citado em onze oportunidades, enquanto Isdcrates, juntamente
com Xenofonte, em outras cinco, cada um, Platio, em quatro, Gérgias e Herédoto
em duas, e temos, ainda, uma citagio de Antifonte ¢ a ameaca do tirano de Siracusa,
Dionisio, além de uma citacio de Demdstenes. Quanto aquelas referentes ao estilo
elegante, como também vimos, Safo, dentre todos os autores, é quem fornece o
maior ndmero de cita¢des, sendo oito no total. Xenofonte viria, entio, em segundo
lugar, com sete, seguido de Séfron e Homero, com cinco, Platio e Aristételes,
com quatro, cada um, Aristéfanes, com trés, Lisias, com duas, e, ainda, com uma,
Crates, Dicearco, Esquines, Her6doto, Menandro e Deméstenes. Ja referentes ao
estilo simples, terfamos quatro citacoes de Aristételes, trés de Homero, duas de
Ctésias, duas de Platdo, uma de Lisias e uma de Tucidides. Para um exame dessas
mengdes e de sua distribuigio ao longo do desenvolvimento sobre os tipos de
estilo, cf. ainda Chiron, 2001, p. 389.
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O orador itico que serve de parimetro para toda a discussio sobre
o estilo veemente (deinds) — e que fora citado apenas em quatro ocasioes
na introdugio, uma no primeiro capitulo e outra no segundo —,'" na
ocasido daquele dltimo, é, pois, mencionado em quinze oportunidades, um
niimero expressivamente maior se comparado nio sé as outras mengoes
que lhe foram feitas ao longo do PH, mas também as dos demais autores
neste capitulo.”

Congquanto valha destacar que, em vista dessa evidente relagio que
se estabelece entre a deindtés e o discurso oratério, ou pelo menos, o de
Demdstenes, nio se deve inferir que o autor do PH esteja propondo, de
fato, uma cisio entre esse discurso e os demais. Primeiro porque o préprio
ensinamento dos oradores compreende a leitura das mais diversas formas
de discurso, isto é, nio é porque Demétrio trate menos da oratdria, em
especifico, que essa nao seja o seu principal objetivo final. Depois, porque,
sem que se desconsidere o foco do tratado, hi um patente interesse em
discorrer sobre todas as formas de discurso, ou, mais do que isso, sem uma
preocupagio maior em delimitar tais formas.

Em outras palavras, embora Demétrio tenha, de fato, uma
percepgio acerca de suas diferengas, ele opta, salvo algumas ocasides, por
desconsideri-las, o que propicia, justamente, uma maior proximidade entre
os mais diversos discursos, vistos, entio, sob um enfoque mais amplo e
definidos por um termo mais genérico. E, assim, nio se nota, na maior parte
das vezes, uma separacio nitida entre os discursos mais especificamente
ligados a oratéria e os demais, sejam eles referentes a historiografia, aos
didlogos filoséficos, ao teatro, ao enderecamento aos poderosos, a0 modo
cinico, sejam outros tantos.” E, entio, nio surpreende, de todo, que a

"' E oportuno ressaltar que essas mengdes nio lhe atribuem aspectos de algum
“tipo de estilo” (kharaktér hérméneias) em especifico, 2 excegio do § 181, em que se
admite uma aproximagio com o estilo elegante (glaphyrds), mas que, de fato, reflete
uma situacio excepcional ressaltada pelo préprio Demétrio. Ao certo, aquelas dos
§ 10, 11 e 20, aproximam-no da oratéria, em especial, mas no Ambito daquela
oposi¢io entre os trés tipos de perfodos: “retérico”, “dialdégico” e “histérico”. Por
fim, a do § 31 serve de exemplo para a distingio entre periodo e entimema.

12 Quatro de Démades, trés de Homero e Platio, duas de Didgenes, Esquines
(orador) e Hiponax, e uma de Antistenes, Lisias, Xenofonte, Ctésias, Dicearco e
Esquines (socritico).

" Cf. Chiron, 2001, p. 133: En realité, les liens entre les types de styles et les gentes oratoires
west jamais simple ni univoque (...). Mais surtout (...) Pouvrage est rempli de préceptes
valables pour d’autres espéces d’exercice de la parole ou de la communication en général:
Phistoriographie (§19 ), le dialogue (§21 ), la lettre (§223sq.), peut-étre le Roman (§212
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epistolografia possa estar também entre esses, tampouco o fato de que seja
cla também devidamente tratada como um légos."*

Mas, sem duvida, se a questio da critica literdria a prosa, em especial,
como vimos, resta indissocidvel das licdes deste manual, sendo ainda mais
dificil de ser detectada em separado, nesse excursus, em particular, a presenca
dela pode ser detectada com uma nitidez relativamente maior; nio que
a referida instrugio nio sirva de pano de fundo, mas, observa-se, nesse
caso, que a relagio com a oratéria, propriamente dita, n3o vem a ser tio
decisiva, e, por conseguinte, a critica literaria passa a ser, de algum modo,
ainda mais preponderante.

A epistolografia no PH e o quadro educacional do periodo
helenistico

Conforme lembra Stowers, o ensino relacionado 2 escrita de
cartas enquadrar-se-ia no sistema educacional do periodo helenistico,
“conquanto nio saibamos quio ampla essa instrugio era ou exatamente
o que era ensinado”.”” Ao certo, o autor tece importantes ponderagdes
quanto ao esquema tradicionalmente aceito para tal sistema, em vista das
diferengas regionais e socioculturais; de qualquer modo, em linhas gerais,
considerando os trés estigios de instrucio tradicionalmente concebidos
pelos estudiosos — o do instrutor primério (grammatistés), o do secundario
(grammatikés) e, por fim, aquele do rhétor — '° ela seria, conforme o tedrico,
ensinada no segundo estigio da educagio. Nessa etapa, destacar-se-iam os
“os exercicios elementares de retérica (progymndsmata)”, os quais teriam sido
‘ensinados nos vérios niveis da educag¢io secundéria, embora os retéricos
estivessem inclinados a deixar para o gramdtico nada mais do que exercicios
elementares”."”

Stowers se baseia, principalmente, nos tratados sobre progymndsmata,
de Aelius Théon e Nicolau, nos quais encontramos referéncias 2 escrita
de cartas como parte do curso, centrada na discussio acerca do cariter do
remetente e do destinatirio.”® E, ao certo, isso estaria relacionado, segundo

sq.), les remontrances aux puissants (§289sq), le style “scénique” (§193sq), etc.
" Cf. § 227.

" Cf. Stowers, 1986, p. 32.

' Cf. Marrou, 1975, p. 153; ct. supra.

"7 Cf. Stowers, 1986, p. 32.

'® Cf. Stowers, 1986, p. 32-33; Schenkeveld, 2000, p. 45.
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Schenkeveld, com a formagio do jovem para a vida civica, o que, assim,
justificaria a prépria presenca desse excursus no manual de Demétrio:

E a tinica l6gica para o treino dessa matéria como parte do programa
de treinamento como um todo, porque a educagio retdrica pretende
preparar os jovens para cumprirem um papel Gtil em suas cidades e
navida em geral. E verdade que Demétrio nio o diz explicitamente,
mas minha interpretagio concernente 2 presenga de uma teoria da
escrita de cartas nessa obra corresponde a uma visio geral para fins
de educacio retérica.”

Sem diivida, os elementos vinculados 2 instrucio retdrica, levantados
pelo estudioso, constituiriam um forte argumento para justificar a
inser¢io de um excursus como esse no PH, mas podemos ir ainda além.
Comparado, pois, com outras fontes de informagio sobre a epistolografia
na Antiguidade, segundo as quais, como advertiu Stowers, “a escrita de
cartas foi ensinada pela imitagio de modelos ao invés de por meio de uma
teoria e regras compreendidas”,” em lugar de uma diretriz mais pragmatica,
prevalece, na passagem de Demétrio, uma reflexo critico-tedrica.

E dentre aquelas fontes, podemos tomar como exemplo o
proprio Typoi epistolikoi (Tipos Epistolares), atribuido a um autor também
denominado Demétrio e, muitas vezes, confundido com o mesmo do
PH,”" mas que, no entanto, como atenta Chiron, provavelmente, deva a
atribuigio, em particular, a uma aproximagio fortuita com a passagem de
que aqui tratamos.”

De La Torre rememora que essa obra, que trata de vinte ¢ um tipos
de carta, sendo o primeiro epistoldrio conservado, teria tido, entio, uma
grande influéncia em obras posteriores, ainda que possamos afirmar que
colegbes desse tipo tenham circulado bastante na Antiguidade e que a
composicio de cartas tenha sido um exercicio de escola frequente.” Mas,
hi de se ressaltar, antes de tudo, que um manual como esse, conforme

" Cf. Schenkeveld, 2000, p. 45.

* Cf. Stowers, 1986, p. 33.

*' Cf. De La Torre, La epistolografia griega, p. 33. Acerca desse pequeno manual,
cf. ainda Stowers, 1986, p. 51-60.

* Cf. Chiron, 1993, p. XCVI.

® Cf. De la Torre, La epistolografia griega, p. 33. Cf. ainda Chiron, 1993, p. XCVI:
Ensuite, les témoignages se multiplient, mais ils appartiennent a une époque beaucoup plus
tardive, tels ceux d’Apollonios de Tyane, de Philostrate de Lemnos, de Gregoire de Nazianze
et, bien siir; des Byzantins.
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Chiron salientou, apresenta um cariter “puramente utilitirio” e nio se
ocupa, em momento algum, do aspecto literdrio da carta, como o excursus
do PH o faz.**

Logo, parece razodvel pensar que, na composigio desse excursus,
esteja pressuposto um certo conhecimento prévio da parte de um publico
ja iniciado em ligdes mais priticas — e que poderiam ser, até mesmo,
aquelas referentes aos progymndsmata —, e que, por isso, possibilitaria uma
reflexdo critica mais elaborada, a qual, como vimos, estaria relacionada,
principalmente, com o dltimo estigio da aprendizagem.

Mas, sem davida, dificulta o nosso argumento a excepcionalidade
dessa teoria no contexto da epistolografia na Antiguidade. Afinal, estamos
diante de um dos raros documentos gregos que trazem uma reflexio critica
sobre o género, conforme é comentado por virios estudiosos.

Kennedy, por exemplo, destaca que a discussio reflete o crescente
papel da carta, pablica ou privada, literaria ou nio literaria, no periodo
helenistico,” mas que, apesar de ser uma pratica usual, ficou 3 margem
da teoria retérica da Antiguidade, sendo justamente Demétrio quem
oferece o primeiro texto conservado sobre a questio.” Em consonancia,
Chiron destaca que nio encontramos nos tratados de retdrica, quase
nenhum trago dessa teoria sobre o género epistolar, somente em passagens
isoladas de alguns deles ou nas préprias cartas, notadamente aquelas de
Aristételes. Logo, Demétrio representaria uma excegio, oferecendo um
desenvolvimento relativamente longo sobre a mesma.” Grube acrescenta

** Cf. Chiron, 1993, p. XCVL

* Cf. Kennedy, 1994, p. 89.

*Cf. Kennedy, 1999, p. 131. O comentador destaca, ainda, a existéncia de colegdes
de modelos de cartas, das quais sobreviveram fragmentos em papiro, além de haver
poucos manuais breves de epistolografia grega, identificando tipos de cartas com
exemplos, as quais, no entanto, para a retdrica, parecem nio ter merecido maior
atengio, pelo menos, até a Idade Média.

7 Cf. Chiron, 1993, p. XCV; Stowers, 1986, p. 34: Letter writing remained only on
the fringes of formal rhetorical education throughout antiquity. It was never integrated into the
rhetorical systems and thus not appear in the standard hand-books. This means there were
never any detailed systematic rules for letters, as there were for standard rhetorical forms. (...).
The earliest extant rhetorical work that treats letter writing is the book “On Style”. Acerca
dessas passagens, De La Torre destaca: La epistolografia griega estuvo pronto acompaiiada
de una interesante preceptiva, muy cercana en sus orientaciones, como es natural, a la que se
aplicaba a otras obras literarias y géneros, especialmente la Retérica. Cualquier lector de los
epistolégrafos griegos repasard con todo gusto las opiniones que sobre esta preceptiva se nos
han transmitido bajo los nombres de Demetrio, Proclo, Filéstrato, Gregorio de Nazianzo
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que essa primeira discussao sobre a epistolografia nos textos antigos tem
um importincia histdrica consideravel, uma vez que os principios que
expressa encontram ressonincia em todas as teorias posteriores sobre a
epistolografia.”

Seja como for, ainda que, em razio dessa excepcionalidade, nio
tenhamos parimetro de comparagio, é notdrio que, sob o ponto de vista
de um propésito didético, estejamos perante uma reflexdo que vai muito
além da pura exposi¢io de modelos a serem imitados, o que nos remeteria
para um puablico em uma fase mais avangada da instrugio retérica, onde a
critica literdria faz-se mais presente.

Uma mescla de graca e simplicidade, a epistolografia no
ambito do PH

Ao certo, a par de toda essa tentativa de contextualiza¢io, nao podemos
nos esquecer de que a epistolografia também nio é descolada do plano do
desenvolvimento tedrico do tratado, uma vez que a reflexdo sobre o “tipo
epistolar” (epistolikos kharaktér), nos pardgrafos 223 a 235, insere-se no capitulo
referente ao “estilo simples” (iskhnds), ao qual a sua vinculagio justifica-se,
logo, no parigrafo que introduz a discussao: “E uma vez que também o tipo
epistolar requer simplicidade, também a seu respeito falaremos” (Epei dé kai
ho epistolikos kharakter deitai iskhnététos, kai peri autoti léxomen).” Com efeito, é

y Focio, a lo que podemos afiadir las que se espigan en Mitridates, Diégenes, Isicrates,
Sinesio y otros. No estd de mds tampoco citar el escélio a Aristéfanes (“Plut.” 322) en que se
menciona el tratado “Peri toii en tef synétheia khairein toi te en tais epistolais”, de Dionisio
de Alejandria (s. 1d.J. C.); también muestra interés por el tema Apolonio Discolo (s. 11 d.
J. C.) en el “Peri syntdxeds”. Asimismo en lengua latina tenemos importantes obras de esta
indole, como la de Julio Victor, aparte de las propias opiniones de los epistolégrafos latinos
(La epistolografia griega, p. 31). Chiron (1993, p. XCV) cita ainda: Cicero, De
Oratore, 11, 12, 49; Quintiliano, Inst. Or., IX, 4, 19-20; os tratados tardios contendo
“exercicios preparatérios” (progymndsmata) que abrangem diretivas sobre as cartas
(ct: Théon, II, 115, 22 Spengel; Nicolaos, p. 67 Feleten).

* Cf. Grube, 1995, p. 28.

* Todas as tradugdes referentes As passagens do PH sio de responsabilidade
nossa. Acerca do termo kharaktér, cf. Chiron, 2001, p. 119-131: Le mot “kharaktér”
S'applique également au style épistolaire (§ 223 sq.), comme si la typologie de Démétrios était
contaminée par la théorie de genres. Mais a la fin du développement sur la lettre, Démétrios
(-..) relie le style épistolaire aux principes declarés ici en prescrivant por ce style le melange
(“memikhtho”)du style simple et du style élégant.
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oportuno que redirecionemos o foco de nossa andlise, mais precisamente,
para a insercao desse excursus no ambito da discussio presente no PH.

Sendo assim, ainda no inicio de sua exposi¢io, Demétrio menciona
a enigmitica figura de Artemon, o qual teria sido editor das cartas de
Aristételes. Segundo De La Torre, a primeira colegao de correspondéncias
privadas que se publicou parece ter sido a de Aristoteles, organizada por esse
editor. Além disso, Chiron levanta a hipétese de que Artemon poderia ter
sido um dos primeiros a ter enunciado regras, provavelmente na introdugio
da colegio citada, embora Demétrio nio diga muito de sua teoria, apenas
apresente sua defini¢io da carta como uma das duas partes do didlogo.”

Pois bem, ao indicar a opinido de Artemon, Demétrio a aceita, mas
nio sem ressalva, conforme se 1¢é nos parigrafos 223 e 224:

Artemon, o editor das cartas de Aristételes, disse que se deve, do mesmo
modo, escrever didlogo e cartas, pois a carta deve ser como uma das duas partes
do didlogo. Talvez tenha razio, mas nio totalmente. A carta deve de
algum modo ser mais elaborada do que o didlogo. Esse imita uma
fala improvisada; ji ela é escrita e enviada, de certa maneira, como
um presente.

Como se nota, o autor utiliza a frase de Artemon para contrapor-
se a ela e, a0 mesmo tempo, definir a especificidade da carta. De fato,
poderiamos, em certa medida, identificar os primeiros tragos de uma
postura antifiloséfica com relagio a epistolografia, haja vista a importincia
do didlogo para a atividade do pensamento dos filésofos gregos, o que fora
comentado também oportunamente por Chiron,” e que estaria refletido,
de algum modo, na concep¢io de alguém que, afinal, editara cartas de um
fil6sofo.

Mas, além disso, a citagio de Artemon, ao introduzir as reflexdes
sobre a epistolografia, remete-nos, de imediato, a0 autor mais influente na
passagem em questao: Aristételes. Para se ter uma nogao dessa influéncia,
o estagirita ¢ mencionado em cinco dos doze pardgrafos, sendo que, no
paragrafo 230, ele chega a ser considerado o “mais bem sucedido no género
epistolar” (hos madlista epiteteukhénai doket tofi [autodi] epistolikoti).”

* Cf. De la Torre, La epistolografia griega, p. 24.

3! Cf. Chiron, 1993, p. XCV. Conforme lembra o autor, a mesma opiniio pode ser
verificada, no inicio da época bizantina, no Epistolimaioi kharaktéres (1993, p. XCVI).
2 Cf. Chiron, 1993, p. XCVL.

¥ Cf. § 223, 225, 230, 233, 234
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A propésito, nio deixa de ser curioso o fato de o filésofo
ter sido tomado como principal modelo em uma passagem onde
prevalece, justamente, uma postura antifiloséfica. Além do que, vem
a ser surpreendente a indicagio da presenga de elementos na obra do
peripatético, tais como a simplicidade amistosa no assunto e nas palavras,
incomuns, se levarmos em conta seus textos filos6ficos mais conhecidos.
Alids, é oportuno salientar que o préprio cariter filoséfico de suas cartas
a Alexandre ¢ alvo de censura do critico do PH, para quem o seu estilo
elevado aproxima-las-ia, a exemplo do que ocorre com a carta VII de Platio,
de verdadeiros tratados, fugindo 2 esséncia da epistolografia.™

Ainda entremeado nessa discussio, hd um breve, mas oportuno,
comentdrio a respeito da diferenca entre a linguagem falada e escrita. Ele
se encontra no paragrafo 226, em que se discute o fato de nio convir a carta
o uso das frequentes disjungdes (lyseis) apropriadas ao didlogo:

Disjuncgdes frequentes, como as do didlogo, também nio sio
convenientes em cartas. Pois, na escrita, a disjungio acarreta falta
de clareza, e seu cariter mimético nao ¢ familiar 2 escrita como
o ¢ ao debate; como no Eutidemo: Quem era, Sdcrates, aquele com
quem dialogava ontem, no Liceu? Sem diivida, havia muita gente ao redor
de vocés. E, um pouco adiante, acrescenta: Mas, a mim, parece ser um
estrangeiro aquele com quem vocé dialogava. Quem era? Toda essa forma
de expressar-se e de imitar seria mais conveniente a um ator, nio a
cartas, que sao escritas.

Na passagem, nota-se com maior clareza a postura antifiloséfica de
Demétrio no tocante a epistolografia, revelada, assim, na expressa oposigio
entre ela e o didlogo socritico. Mas, além disso, observa-se que tal oposi¢io
estende-se, além do teatro, ao debate,” o que, em alguma medida, poderia
refletir a pouca, ou nenhuma, preocupagio por parte do autor do PH em
apontar alguma importincia da epistolografia para a oratéria.

Alids, em toda a passagem que discorre sobre as cartas, o que se vé
¢ uma reflexdo em torno de um género essencialmente literirio, e que
apenas se justifica pela tendéncia A reflexdo critica acerca da literatura no
tratado, mais do que para a oratdria propriamente dita.

Contudo, nio apenas a diferenga com relagio ao didlogo ¢é destacada.

*Cf. § 234.

% A aproximagio entre o teatro e debate retoma, ao certo, a discussio dos paragrafos
193 ¢ 194. E também interessante notar, na passagem, a aproximagio dos mesmos
com o didlogo socritico.
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No paragrafo 227, Demétrio aponta para a semelhanga, tendo em vista a
expressao do carater (to ethikén):

Mas que a carta tenha, a0 miximo, uma mostra do cariter, tal
como o didlogo. Pois cada qual escreve uma carta quase como uma
imagem de sua alma. E, de fato, possivel notar o cariter do escritor
em qualquer discurso, porém em nenhum outro como na carta.

E ¢é também nessa passagem que se encontra outra caracteristica
marcante da parte do PH dedicada a epistolografia: a bela mencio a carta
como “imagem da alma” (eikon tés psykhés). Chiron oportunamente lembra
que a carta e, em geral, o estilo enquanto “espelho” ou “imagem” da alma é
um motivo muito frequente na literatura epistologrifica ou, simplesmente,
na literatura, desde a Antiguidade.” Nesse caso, haveria a presenca de trés
constantes, quaisquer que sejam as variagoes que a sensibilidade prépria de
cada época possa vir a ter: simplicidade, verdade e calor humano — que,
se Demétrio é o inventor da férmula, atesta sua influéncia, ao menos,
sobre as mais célebres Correspondéncias latinas, aquelas de Cicero e Séneca,
notadamente.”

De fato, os apontamentos do autor do PH convergem para uma
perspectiva da carta como uma “mostra de amizade” (philophrénesis),
conforme se 1& no paragrafo 231:

Essa [a carta] tem por intengao ser uma breve mostra de amizade e
uma exposi¢ao sobre algum assunto simples e com palavras simples.

Acerca das cartas de amizade (philikai), Stowers comenta ainda que a
discussio de Demétrio refletiria “tradigdes e convengdes bem desenvolvidas
acerca da carta enquanto uma expressio da amizade grega”. O autor
recorda que elas constituiram um tipo importante de correspondéncia na
Antiguidade, cuja fun¢io fundamental e prépria os tedricos e escritores
educados na tradigio epistolar grega presumiam ser a manutengio da
amizade. Como oportunamente recorda, “tradigdes antigas e provérbios
(cf. Aristételes, Etica a Nicomaco 9.8.1168b, 6-8) afirmavam que a amizade

% Cf. Chiron, 1993, p. XCVIIL. Um exemplo dessa aplicagio aos mais diversos tipos
de discurso nos é dado por Dionisio de Halicarnasso, em Antiguidades Romanas, 1,
1,3-4: hdpantes nomizousin eikénas einai tés hekdstou psykhés (“todos consideram que
os discursos s3o imagens da alma de cada um”). Tradugio nossa. Para uma edigio
do texto grego, cf. Cary, 2005, p. 4.

¥ Cf. Chiron, 1993, p. XCVIL
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requer o compartilhamento de todas as coisas entre homens iguais, social
e moralmente”, mas, diante de um impedimento de estarem juntos, as
cartas amigaveis (philikai) serviriam como um “substituto adequado para
o verdadeiro companheirismo”.”

Ademais, podemos também nos reportar aqui aquele momento da
educac¢io ao qual a epistolografia fora associada, a que nos referimos antes.
Schenkeveld teria, entao, destacado que o tratado de Théon “classifica sob
o género da prosopooia, que alhures é chamada de éthopopoia, as espécies de
consolacio, exortagio e aquela das cartas” e que o de Nicolau afirma que o
“progymnasma é Gtil a0 treinamento para escrita de cartas, porque o estudante
tem de considerar ambos: o caréter do remetente e aquele do destinatirio”.”

Ora, embora nio seja possivel afirmar que essas obras, ao certo,
mais tardias, reflitam uma situacio que poderia ser subjacente 2 reflexio
de Demétrio, se for este o caso, ¢ de se supor que o autor do PH esteja
aprofundando uma discussio elementar, e corrobora com isso o fato de
que suas consideragdes vao muito além de uma exposi¢io meramente
descritiva e com uma finalidade puramente pritica.

Entio, pensando a epistolografia enquanto uma mostra de amizade,
marcada pela simplicidade de assunto e palavras, juntamente com a
capacidade de expressar o cariter (to éthikén), como enfatizou Chiron,
Demétrio apresenta-nos a faculdade que possui um estilo sem ornamento
de revelar diretamente aquele que o utiliza, nio mais com uma finalidade
de convencimento, de despertar simpatia a partir de uma sentenga, mas
para instaurar uma relagio mais intima entre os seres.”

Assim também, embora as cartas, como vimos, apresentem um
grau maior de elabora¢io quando comparadas ao didlogo, a exemplo deste
altimo, elas mantém a simplicidade no estilo como caracteristica essencial,
sobretudo para a manifestagio da amizade. Isso inclui, além do emprego das
palavras simples mencionadas no parigrafo supracitado, a breve exposigio
em um modo de se expressar sem pompa*' ¢ com uma sintaxe mais livre.”

Simplicidade que, também vimos, deve ser extensiva ao assunto,

* Cf. Stowers, 1986, p- 58. O autor discorre, a seguir, sobre o manual atribuido
a0 autor homénimo do PH, o Typoi epistolikoi, o qual anuncia, justamente, as
cartas de amizade como o primeiro tipo. Acerca dessa questio, cf. De La Torre,
La epistolografia griega, p. 34.

* Cf. Schenkeveld, 2000, p. 45.

“ Cf. Chiron, 1993, p. XCVIL

1§ 228.

2§ 229.
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o que, segundo o autor do PH, remonta a propria obra de Aristételes,
conforme se verifica no parigrafo 230:

Mas ¢ preciso saber que nio apenas o estilo, mas também certos
assuntos sio apropriados a uma carta. Aristételes, por exemplo, o
qual parece ter sido o mais bem sucedido no género epistolar, disse:
E ndo te escrevo isso, pois ndo é apropriado a uma carta.

Por conseguinte, um sofisma, um discurso de ciéncias naturais,
maximas, exortacoes, nada disso, enfim, seria conveniente em uma carta.
Mas nio significa que nio se admita, na carta, uma sabedoria (sophds); nesse
caso, ela viria justamente dos provérbios, por serem populares e conhecidos,
conforme se registra no parigrafo 232:

Sem duvida, a sua beleza estd nas caras mostras de amizade e nos
provérbios, que lhe sdo frequentes. E que seja apenas essa a sua
sabedoria, porque o provérbio é algo popular e conhecido; ja quem
profere miximas e exortagdes nio parece falar por meio de uma
carta, mas sim de um artificio.

Mais ainda, a par dessa nitida tentativa de dissociar as cartas
da filosofia, no parigrafo seguinte pode-se inferir uma tendéncia a
discerni-la também dos demais discursos, a0 menos se pensarmos na
divisio proposta por Aristoteles no tratado Da interpretagio. Isso porque,
na passagem do PH em questio, a carta, em virtude da simplicidade
estilistica, é aproximada da demonstragio (apddeixis), a qual, segundo
a concepgao aristotélica, seria caracteristica, justamente, do discurso
declarativo (apophantikés), que, por sua vez, como bem lembrou
Brandio, aparece, naquele tratado de Aristételes (4, 17a 3), discriminado
dos géneros poéticos e retéricos.”

Mais do que isso, retomando o que nos diz o helenista, Aristételes,
ao propor essa divisao entre o discurso apofintico e aqueles que seriam
préprios dos dois referidos géneros — com relagio aos quais nio se
investigaria apenas o ldgos (pois a léxis tem uma fungio indispensivel)
—, estaria admitindo uma modalidade de discurso com léxis em grau

*® Cf. Brandio, Légos e léxis na “Retérica” de Aristételes. Disponivel em: < <http:/
www.letras.ufmg.br/jlinsbrandao/JLB_Logos Lexis Retor Arist.pdf>> Acesso
em: mar¢o 2009 p. 11. Nio confundamos o termo léxis, tomado aqui segundo
uma concepgio aristotélica, com aquela do PH.
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zero.* Sendo assim, poderfamos, entio, voltando 2 passagem de Demétrio,
considerar a carta, em alguma medida, como um discurso com um grau de
léxis, se no zero, pelo menos préximo disso, cuja finalidade, no caso, seria
a de revelar o maximo do cariter de quem escreve, manifestando também
0 mais sincero sentimento de amizade.

E, ao certo, s6 se pode abdicar dessa simplicidade, em algum grau,
nas cartas enderegadas a cidades e a reis, que teriam um estilo um pouco
mais elevado, embora, mesmo neste caso, Demétrio admita a elevagio,
contanto nao descaracterize o estilo epistolar, simples em esséncia, a ponto
de cartas como a VII de Platao ou as de Aristételes a Alexandre tornarem-
se, verdadeiramente, tratados filoséficos.”

Contudo, apesar de a simplicidade do estilo ser indicada, a todo instante,
como o principal atributo da epistolografia, ao final de suas consideragoes,
Demétrio, de modo até mesmo inesperado, conclui, no paragrafo 235:

Em suma, no que diz respeito ao estilo, a carta deve conter uma
mistura destes dois tipos: o estilo da graga e o simples.

Ora, em nenhum outro momento da passagem referente s cartas,
o autor do PH destaca a presencga do elemento estilistico especificamente
ligado a graga (khdris) e isso provoca, no minimo, algum estranhamento.

Grube, de modo nio muito claro, atribui essa graga a expressao
de amizade caracteristica da carta, enviada, conforme vimos, como um
presente ao destinatirio, e que mereceria, segundo o autor, ainda “maior
atengio por parte de seu remetente, cujo cardter inevitavelmente ela reflete”;
concluindo ele que: “o préprio estilo epistolar, entio, é basicamente uma
admissio de elegincia, e pode-se dizer que a carta requeira uma mistura
dos estilos simples e elegante”.*

Chiron, por outro lado, observou que, geralmente, Demétrio
encontra, nas cartas de Aristételes, dois aspectos que recomenda:
simplicidade familiar e humor. E, assim, explicar-se-ia a situagio do género

* Cf. Brandio, L6gos e léxis na “Retérica” de Aristételes, p. 11.

*§ 234. Acerca da possivel conexio com o propésito de formagio moral do
orador, a que nos referimos antes, Schenkeveld se indaga: Is he referring to real
letters to be written to real kings and governments, or is he talking about fictional letters? Both
interpretations may be valid (Schenkeveld, 2001, p. 45).

“ Cf. Grube, 1961, p. 29. Para o estilo em questio optamos por “estilo da graca”,
justamente, pela imprecisio do sentido do termo khdris, que ora se refere a
graciosidade, elegincia, ora 3 comicidade.
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epistolar, no meio do caminho, entre a simplicidade ¢ a graga.” E, ao certo,
a despeito de algumas ressalvas, essa opinido parece explicar melhor a
presenca do estilo ligado a khdris na epistolografia.

Vejamos um exemplo que teria sido extraido de uma correspondéncia
de Aristételes e, entio, associado ao elemento da graga: o fr. 669 Rose —
considerado como um resquicio de uma carta a Antipater —," citado no
pardgrafo 29, em razio da igualdade fonica entre os colos, a qual seria
responsavel pela graga (khdris) do enunciado:

Quando Aristételes diz: Eu vim de Atenas para Estagira
por causa do rei grandioso; de Estagira para Atenas, por causa
do frio grandioso. Se tirares, entio, o segundo grandioso,
irds tirar também a graca.

De fato, em um primeiro momento, essa (khdris) encontra-se, de
algum modo, relacionada com a grandiloquéncia. Com efeito, se nos
reportarmos ao paragrafo 128, poderemos pensar em associi-la aquelas
gragas dos poetas, que estariam proximas de um estilo mais elevado.
No entanto, se atentarmos bem para o parigrafo que precede o acima
reproduzido, veremos que Demétrio sugere, sobretudo no provérbio 1 en
penthoidisi paizein (brincar na dor), que os chamados colos homeoteleutos
estariam mais proximos de uma brincadeira.

Nesse sentido, se verificarmos, entao, as ocorréncias do termo que
aqui define essa “brincadeira”, bem como de seus derivados — paizein,
paizon, paignion, paignia e paidid —, veremos que eles se aplicam a situagdes
em que a comicidade, em maior ou menor escala, estd sempre presente.”
Inclusive, no pardgrafo 143, o termo paignion (em sua forma neutra plural)
insere-se na discussio a respeito da khdris proveniente do vocabulirio,
encontrando-se, na ocasiio, estreitamente relacionado com a comédia e o
drama satirico; além dessa passagem, destaca-se ainda a do parigrafo 171,
em que o termo paignia associa-se, de forma ainda mais direta, aquele tipo
de khdris ligado ao riso (t0 géloion).

Mas, apesar disso, nio parece possivel comprovar a associa¢io do
fragmento de Aristdteles com o comico. De qualquer modo, sua outra
ocorréncia, no parigrafo 154 — que possuli, alids, uma constru¢ao muito

* Cf. Chiron, 1993, p. XCVIIL
* Cf. Chiron, 1993, p. 92 (n. 46).
¥ Cf. § 120, 130, 143, 171, 259.
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parecida com a do 29 —, fornece também um indicio dessa tendéncia de
leitura da passagem pelo viés comico. A frase de Aristételes encontra-se,
pois, neste caso, entremeada a outras relacionadas, mais propriamente,
com a khdris ligada a0 co6mico.

Ainda que nio seja possivel, com isso, confirmar a referida associacio,
pelo menos nota-se uma tendéncia de leitura por parte de Demétrio,
tendéncia que pode confirmar-se, sobretudo, se examinarmos as ocorréncias
do termo (khdris) quando associado ao estagirita. Constataremos, pois, que o
elemento do humor nio sé estd mais presente, como aparece nelas de forma
mais contundente, enquanto que aquela (khdris) ligada mais precisamente
a0 que chamamos de “graciosidade” (eikharis) ¢ indicada, uma tinica vez,
e sem muito destaque, no pardgrafo 157, a respeito da conhecida fibula
da dguia contada na Histéria dos Animais.

Recordemos o préprio parigrafo 128, que introduz as reflexdes
concernentes ao estilo elegante, distinguindo os dois tipos de graga. Nessa
ocasido, Aristételes é tomado como modelo do emprego das gragas mais
comuns ¢ mais comicas, que se assemelham a escirnios, sendo designado
ao lado de Séfron e Lisias, cujo exemplo que segue ¢, alids, de um humor
sarcastico. Também no parigrafo 164 — retomando, ao certo, a citagio do
parigrafo 144, em que o peripatético é lembrado pela graca proveniente ‘do
emprego de uma palavra comum’ (ex idiotikoil dé onématos) — Aristételes
¢ mencionado, na discussio acerca dos dois tipos de graga, mais uma vez,
associado, especificamente, a khdris ligada ao riso (to géloion).

Logo, a justificativa dada por Chiron para a presenga do estilo da
graga na epistolografia parece, de fato, fazer mais sentido do que a proposta
de Grube, ao menos se levarmos em conta as ocorréncias no tratado das
mengdes a0 trago comico do estagirita, o qual, ¢ bom lembrar, teria exercido
uma influéncia decisiva na passagem do PH a que nos referimos aqui.

Mas, além disso, se examinarmos, ainda, com um pouco mais de
cuidado, os elementos estilisticos enumerados em tal passagem, iremos
perceber que hd, pelo menos, um deles que possui uma relacio bem
proxima com a khdris ligada ao comico. Trata-se do provérbio (paroimia),
apontado, como vimos, no parigrafo 232, como um elemento recorrente
nas cartas.

Se voltarmos, pois, ao parigrafo 156, onde se pode ler que, “por
natureza, o provérbio é um assunto que tem graga” (physei gar kharien pragmd
esti hé paroimia), veremos que os exemplos que nos oferece Demétrio —
sobretudo o segundo deles — revelam situagdes em que o trago cdmico ¢é
evidente. Além do que, vale lembrar, a justificativa para a sua frequéncia nas
cartas ¢ exatamente o fato de ser popular (démotikds) e conhecido (koinds),
caracteristicas que se encontram, em outras ocasides em estreita relagio
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com a graca ligada 3 comicidade.

Quanto a primeira das caracteristicas indicadas, hd mais uma
ocorréncia, no paragrafo 177, e, nela, o termo demotikds, relaciona-se
diretamente com a comédia, caracterizando o dialeto itico e se adequando,
entio, ao humor tio caro ao género. Ji a segunda, definida pelo termo
koinds, relaciona-se com a khdris em outras duas ocorréncias. No parigrafo
157, o termo que a define, de fato, parece estar associado mais propriamente
aquela graga que denominamos “graciosidade” (esikharis); contudo, essa
relacio ndo ¢ tio direta nem tio contundente quanto a que se observa
no parigrafo 164, em que se diz claramente que “o risivel resulta de
palavras comuns e mais conhecidas” (to géloion kai onomdton estin eutelon
kai koinotéron), lembrando-se que o exemplo seguinte ¢ justo uma citagio
de Aristételes.

Sendo assim, pela anilise tanto das ocorréncias das mengdes ao
comico em Aristételes, quanto de um conjunto de elementos da passagem
que se reportam a outros momentos do PH, é razoavel supor que, nessa
derradeira afirmacio sobre o estilo epistolar, Demétrio esteja admitindo
alguma dose de humor nas cartas, conquanto nio comprometa a simples
e sincera manifestagio de amizade.
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A TRIPULACAO DE ODISSEU E O PROEMIO DA
ODISSEIA

Gustavo Henrique Montes Frade*
Universidade Federal de Minas Gerais

ABSTRACT: This work relates the presence of Odysseus’ crew
and of the eating of the cattle of Helios in the first verses of the
Odyssey to three narrative functions of the proem: a first definition of
Odysseus and his poem; the setting of a starting point to the narrative
selection; and an introduction to the Odyssean themes of human
error caused by ignoring warnings and the relations between gods
and humans, two themes explicitly connected in Zeus’ speech (I,
32-43). The companions are the first example of failure caused by a
bad reading of the world, which leads them to the foolish decision
of committing an impiety. They are also the first examples of the
extreme consequences of a god’s rage.

KEYWORDS: Homer; Odyssey; proem; companions; narrative.

m geral, o narrador da Odisseia utiliza a apresentacio de informagoes
que compdem um contexto, a descri¢io de agdes e o didlogo de modo
que seus personagens tenham primeiras apari¢des em cena significativas.
Elas ji revelam para os receptores (audiéncia ou leitores) as caracteristicas
importantes ou mesmo essenciais desses personagens, como amostra do
que serd sequencialmente aprofundado na narrativa." Em alguns casos,
mesmo a primeira mengao ao personagem condensa algo desses elementos.

A tripula¢io de Odisseu é mencionada logo no inicio do poema, nos
primeiros dez versos, que aqui serio chamados de “proémio” (I, 1-10):

* shmfrade@gmail.com
' Cf. Race, 1993, p. 79.
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Homem multiversdtil, Musa, canta, que tanto vagueou,
depois que de Troia destruiu a cidadela sagrada.

Muitos foram os povos cujas cidades observou,

cujos espiritos conheceu; e foram muitos no mar

os sofrimentos por que passou para salvar a vida,

para conseguir o retorno dos companheiros a suas casas.
Mas eles, embora o quisesse, nio logrou salvar.

Nio, pereceram devido 2 sua insensatez,

pueris, que devoraram o gado sagrado de Hipérion,

o Sol — e assim lhes negou o deus o dia do retorno.
Comecando de algum ponto fala-nos agora, 6 deusa, filha de Zeus.”

Alguns comentadores que se propdem a compreender a mengao a
tripulacio e ao episédio das vacas do Sol no proémio partem da perplexidade
de Stephanie West diante das seguintes questdes problematicas: o proémio
s6 contempla eventos cuja narragio representa um ter¢o do poema,
apresenta uma escolha estranha de detalhes e dd énfase desproporcional
a um udnico incidente, sendo que as agdes condendveis dos pretendentes
seriam muito mais importantes no poema do que a dos tripulantes. Diante
disso, West propde uma conclusio que segue uma linhagem analista. Esses
seriam os versos introdutérios compostos para outro poema, outra Odisseia
que teria conteddo e organizac¢ao narrativa que correspondesse exatamente
a0 que é neles apresentado.” Esses problemas sio resolvidos, ou 20 menos
amenizados, se considerarmos que o proémio tem basicamente trés fungoes
na unidade narrativa que compde a obra: definir Odisseu e a Odisseia
(ou esbogar uma defini¢io primeira do heréi e do poema), estabelecer
o ponto de inicio de seu recorte narrativo dentro da tradi¢io mitica e
introduzir temas importantes para o poema, tratados de forma explicita e
relacionada pouco depois, no discurso de Zeus (I, 32-43), o erro cometido
por ignorar avisos prévios e a relagio entre deuses e homens. Por caminhos
diversos, as trés fungdes acabam convergindo para a questao da presenga
dos tripulantes no proémio. Como um primeiro grupo de insensatos que
se opdem a Odisseu, estes funcionam também como o primeiro passo na

? Os versos da Odisseia sio citados com a tradugio de Frederico Lourenco (cf.
Homero, 2011) como base, com eventuais alteragdes indicadas por itdlico. Neste
caso especifico, o texto em itilico corresponde a uma adaptagio feita a partir da
tradugio de Trajano Vieira (cf. Homero, 2012). Lourengo traduz os dez primeiros
VErsos gregos em Onze versos em portugués.

’ Cf. Heubeck, West, Hainsworth, 1988, p. 68-69. Cft. Rijksbaron, 1993; Walsh,
1995 e Cook, 1995.
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preparagio para a introdugio dos pretendentes, os principais adversarios
em ftaca, na narrativa.

Algo das trés fungdes do proémio ji era percebido por Bassett. Ele
via no proémio da Odisseia, e também no da Iliada, a referéncia direta as
vastas possibilidades do tema (nas palavras p&dAa, mMoAA&, mOAA@YV,
TMOAA&, com significado de “muito” ou “muitos” nos primeiros quatro
versos) que caracteriza a épica.’ No verso 10, aué0ev (“de algum lugar”)
introduz a armagio narrativa dos quarenta dias em que se passa a a¢ao do
poema, depois da apresentagio do heréi em contraste com sua tripulacio.
Os trés pontos basicos do proémio estio af parcialmente observados, mas
¢ possivel ser mais preciso a respeito de cada um deles.

Em seu texto originalmente publicado em 1946, Van Groningen
compara os proémios de poemas arcaicos aos quais temos acesso ¢
identifica uma estrutura basica, composta por uma invocagio das Musas
(reconhecidas de forma geral entre os gregos como patronas da poesia)
e pela indicag¢io do assunto (o que garante a unidade narrativa e a coesio
dentro da continuidade indefinida das histérias miticas, mas nunca
corresponde a um sumirio de todo o contetido narrativo dos poemas) ¢ do
ponto de inicio. O pesquisador sugere que a referéncia a3 morte da tripulacio
no proémio ¢ resultado de um processo de livre associagio de ideias, que
parte da aventura geral de tentar salvar a si mesmo e os companheiros
para um caso particular.” O estabelecimento de um marco inicial, terceiro
elemento da estrutura bésica, se aproxima mais de uma explicagio aceitivel
para essa mengio da morte dos tripulantes logo no proémio. Ele acerta,
contudo, quando percebe que a primeira palavra de cada epopeia arcaica
¢ o resumo mais conciso possivel do poema: “célera” na Iliada, “homem”
na Odisseia, “Ilion” (outra palavra para se referir a Troia) na Pequena Iliada
e “Argos” na Tebaida.

Avdpa (“homem”), como objeto do que diz a Musa, 20 mesmo
tempo inicia e condensa o esbo¢o da defini¢io de Odisseu e do poema.
Esse inicio traz 3 mente as observacoes de Fenik sobre o tema do mistério
da identidade que se manifesta no padrio do atraso da identificacio
definitiva do herdi em cada ocasiio em que ele se apresenta a outros

* Cf. Bassett, 1923, p. 341-345. Além do tema comum do sofrimento, ele
observa também o paralelismo na organizagio das ora¢des e a omissio de pontos
importantes: a Iliada nio menciona que a histdria se passa em Troia, a Odisseia nio
menciona que o homem anunciado no primeiro verso é Odisseu.

> Cf. Van Groningen, 1999, p. 109-115.
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personagens.’ Para Kahane, entretanto, nesse caso nio hi ambiguidade
sobre a identidade do heréi, embora o homem do primeiro verso s6
receba um nome préprio no verso 21 e embora a palavra nio seja de uso
especial, podendo se referir a qualquer homem, ao contririo de punvic,
a primeira palavra da Iliada que indica apenas a ira de Aquiles ou de um
deus.” Se ele levasse em consideragio um receptor que tem seu primeiro
contato com o poema, seja um ouvinte antigo que escuta pela primeira
vez ou um leitor contemporineo em sua primeira leitura, nesse caso
— dependendo do conhecimento desse receptor a respeito da tradi¢io
poética ou mitolégica ou do fato de ele estar informado de que a Odisseia
¢ o poema de Odisseu — a confirmagao plena sobre quem ¢ esse herdi s6
existe com a apresentacio do nome. Kahane reconhece também, a partir
de Goldhill, que a primeira palavra anuncia Odisseu como a representagao
modelo do homem em sociedade.” Mas Odisseu, que de fato aparece como
o exemplo de exceléncia, nio se restringe a representar o que se espera de
um homem no que diz respeito as relacoes sociais. No inicio do poema,
pelo contririo, ele é exatamente alguém isolado da convivéncia humana. Os
sentidos de &vdpa sio desdobrados por Malta: como substituto do nome,
se refere ao desaparecimento de Odisseu (e a seu posterior anonimato),
a0 homem adulto (modelo de seu papel social), 3 condi¢io mortal e a
condi¢io humana geral.’

° Cf. Fenik, 1974, p. 20. O padrio se repete como preparacio para o atraso mais
importante e elaborado, a revelacio da identidade de Odisseu para Penélope. Para
Pedrick (1992, p. 45-47), o modo tradicional de abertura de proémios, com uma
identificagio precisa do objeto, nio serve para a Odisseia porque nio se adequa a
complexa identidade do herdi, inextricavelmente relacionada ao tema da narrativa.
7 Cf. Kahane, 1992, p. 117-119.

® Cf. Kahane, 1992; Goldhill, 1991. A proposta de Kahane (1992, p. 119) de
que toda vez que avdQa aparece em posi¢io inicial de verso na Odisseia hd uma
referéncia ao “homem objeto deste canto” parece nio ser uma necessidade, mas
algo sustentivel apenas porque a ideia de Odisseu como modelo de exceléncia nas
fungdes de prestigio para um homem em sociedade (guerreiro, marido e astucioso
articulador de ardis) o torna identificivel nas falas de Nestor, Telémaco e Nausicaa.
Entretanto, a ocorréncia no canto XIII (89-91) apresenta mais similaridades
estruturais com o proémio e pode sim funcionar como uma marca diviséria entre
uma primeira parte que contém as viagens pelo mar e uma segunda parte com a
retomada de ftaca (cf. Clay, 1997, p. 190).

’ Cf. Malta, 2007, p. 65-66. Mesmo o sentido de “guerreiro” como fungio
do homem nio estaria totalmente excluido, com o detalhe de que o proémio
classificard Odisseu como o tipo de heréi da inteligéncia, em contraposicio ao

112



Odisseu, o humano por exceléncia, se define por ser capaz de
recusar a imortalidade em troca de uma permanéncia limitada no mundo
dos mortais e da imortalidade de seu nome nos versos cantados pelas
pessoas que ainda viverao. Submeter-se a situa¢oes extremas, as restrigoes
e incertezas que significam viver como um humano vale, para Odisseu,
a recuperagio de seu lugar — um lugar de honra — na humanidade. Ele
precisa enfrentar os perigos de um espago além dos limites do mundo
humano e de suas expectativas, mas sua sobrevivéncia é resultado de
uma exceléncia essencialmente humana. O sofrimento como integrante
da caracterizagio essencial do personagem principal da narrativa (verso
4) faz parte aqui de uma visio sobre a existéncia mortal que se revela
positiva, em que a a¢ao apropriada permite a superag¢ao de ameacas a vida
e a0 retorno, ainda que nio se passe incélume. Isso tudo é antecipado no
proprio proémio.

Ainda sobre a defini¢io de Odisseu e da Odisseia, Pucci refina a
abordagem intertextual e identifica no proémio uma espécie de poética
implicita com a defesa da Odisseia e do tipo de herdi que ¢ Odisseu
diante de Aquiles e da Iliada. O herdi iliddico que causa a destruigio
de seu exército e opta pela morte é substituido pelo herdi que tenta
salvar seus companheiros e consegue preservar sua vida.' A palavra que
qualifica o homem cantado pela Musa, que funciona como uma primeira
tentativa de identificagio mais especifica e também como condensagio
de sua exceléncia, é ToAVTQOMOV (que Trajano Vieira traduz bem como
“multiversatil”)," adjetivo atribuido na poesia grega arcaica s6 a Odisseu
(I, 1 e X, 330) ¢ 2 Hermes (Hino Homérico 4, verso 13), deus associado

21z A .- 12 : ’
a Autdlico, avd materno do herdi. © Literalmente, formado por moAv-,

herdi iliddico da forga, embora o primeiro nio deixe de ser também um guerreiro.
Talvez Steinriick (2008), que 1€ a Odisseia sob a perspectiva do conflito jaimbico
entre homens casados (&vOQec) e jovens solteiros (VEoL), gostasse de ressaltar,
entre as atribui¢des de modelo social, a posi¢io de marido.

" Cf. Pucci, 1998, p. 11-29.

" Cf. Homero, 2012.

"> Na Odisseia, Hermes o acompanhava e, como contrapartida a sacrificios, lhe
concedera o dom de superar a todos em furtos e perjarios (XIX, 395-398). Hi um
fragmento de Hesfodo (fr. 64) em que ele aparece como filho do deus. E Autdlico
quem sugere para o neto o nome de Odisseu (OdvoeVg) por ter ele “causado
sofrimentos (0dVOTAEVOC) a muitos” (XIX, 400-412). A significagio do nome
e o que ele diz sobre o personagem sio questdes antigas, revistas por Peradotto
(1990, p. 94-119), sobretudo, quanto 2 possibilidade de um sentido ativo (o que
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“muito”, e TQOTOG, “diregio, modo”, seria 0 homem “que muito se vira”
ou “de muitas voltas”. Para Pucci, essa multiplicidade e essa versatilidade
de Odisseu se aplicam a sua capacidade mental e sabedoria (afinal, é o her6i
da unric, “astticia”, e do d0Ao0g, “ardil”), s suas muitas viagens (“que se
voltou para muitas diregdes”) e a sua habilidade com a linguagem. Isso é
a0 mesmo tempo o resultado de seu retorno peculiar e o que faz dele o
personagem apto a completd-lo com sucesso. Peradotto 1é moAvToTOV,
que ocupa uma posi¢io em que tradicionalmente se esperaria o nome do
herdi, como o contririo de um nome, uma palavra que, em vez de fixar
um referente, indica a multiplicidade de sua forma, sua mutabilidade ¢
capacidade de assumir papéis variados.” Essa indefinicio ¢, na verdade,
parte da defini¢io do heréi — ou mesmo a maneira mais adequada de
defini-lo — e corresponde a um modelo de exceléncia particular do poema
(que serd ampliado na sequéncia do proémio e no primeiro discurso de
Zeus): uma versatilidade que inclui inteligéncia, experiéncia e 1ibia para
lidar com o que quer que apareca pela frente."

E contra esse homem que se colocam os diversos adversirios de
Odisseu, ora com projetos diretamente opostos a seu objetivo de retorno
¢ de retomada de sua posicio em Itaca, como os pretendentes, ora com
desavencgas causadas por desconfiancas, como a sua tripulagio. Esses
dois grupos, por serem também formados por homens, precisam lidar
com os problemas e incertezas caracteristicos de sua condigio comum

odeia) ou passivo (o que é odiado). Peradotto prefere um sentido ambiguo que se
relaciona com o passivo e o ativo (que ele identifica como o sentido da voz média
do grego antigo). Em relagio a essa dupla relagio entre ativo e passivo, Dimock
(1956, p. 52-54) propde algo na mesma dire¢io, mas com um foco semintico um
pouco diferente, sugerido “pelos propésitos poéticos da Odisseia”: o sofrimento
(6dVvn) que Odisseu proporciona aos outros e experimenta, como elemento
essencial de sua identidade e humanidade. Essa caracteriza¢io de Odisseu aparece
a partir do segundo verso do poema. Essas sio as relagdes criadas para o nome no
poema. Uma explicacio etimoldgica é dada por Palmer (apud Peradotto, 1990, p.
164-165): prefixo verbal o- (“para”) + raiz do presente (*deuk, indo-curopeia,
que dé o latim duco, “guiar”) + sufixo -eus, formando o-dkj-eus, “o que conduz
adiante”, andlogo ao sentido do nome de seu pai, conforme a etimologia de Palmer
para Laertes: *Lawo-er-ta, “o que incita o povo”.

" Cf. Peradotto, 1990, p. 115.

" Esse aspecto proprio da exceléncia odisseica aparece em contraposigio i forca
bruta de um heréi como Aquiles, mas nio substitui o conjunto de valores iliddicos
da aristocracia guerreira, entre os quais sobressai a coragem, antes entra como um
acréscimo que destaca Odisseu dentro dessa exceléncia aristocritica.
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conforme suas capacidades e possibilidades. Nunca agem, porém, com
a “multiversatilidade” do herdi. A mengio aos tripulantes no proémio
encerra essa inicial caracterizagio de Odisseu com sua contraposi¢iao aos
tripulantes que fracassam por um ato insensato.

A morte da tripulacio ¢ o elo selecionado para estabelecer o inicio
da narrativa. Como explicita Walsh, em todos os relatos do poema, o caso
da ilha Trindcia, em que os companheiros comem as vacas do Sol e sio
mortos por isso, ¢ a tiltima etapa antes da chegada de Odisseu a Ogigia, a
ilha de Calipso."” O caso inaugura a fase da viagem sem companhia humana,
que sera reiniciada no canto V apés um hiato de sete anos. Rijksbaron
acrescenta que o narrador propde que a Musa escolha seu ponto de partida
(GpoOev, “a partir de algum lugar”), mas com um limite j4 estabelecido.™
O proémio nio se propoe a dar um resumo das viagens e nem seleciona
apenas uma aventura especialmente representativa do todo como exemplo.
A sobrevivéncia de Odisseu a morte da tripulagio explica e define sua
situagio inicial na narrativa, como @inico homem na ilha da ninfa. A
escolha de comegar a acompanhar Odisseu pouco antes de deixar Calipso
permite a utilizagdo de recursos narrativos importantes, como atrasar o
aparecimento do herdi em cena, acompanhar a viagem de Telémaco em
busca de informagoes (e seu retorno, em que se encontra com o pai antes
do reconhecimento da mae) e apresentar o relato das aventuras narrado
em primeira pessoa pelo préprio heréi."”

"> Cf. Walsh, 1995.

' Cf. Rijksbaron, 1993. Segundo Pedrick (1982, p. 42-57), o narrador estabelece
como limite comegar depois da queda de Troia e antes do sacrificio das vacas do
Sol, mas a Musa o corrige quanto ao ponto de partida e substitui o assunto da
faria do Sol pela de Posseidon e a oposi¢io dos tripulantes pela dos pretendentes.
A leitura de Walsh (1995) tem a vantagem de mostrar a situagio em Ogigia como
resultado do caso dos tripulantes com as vacas do Sol, nio uma substituigio. A
parte essa questio, Pedrick tem uma boa defini¢io da Musa como “personagem
no nivel do discurso” (p. 42). Brandio (2005, p. 42) observa bem que o narrador
“deseja demarcar o que lhe cabe, explicitando o seu lugar, o da Musa e o de seu
publico, bem como ditando 2 deusa seu programa narrativo”, entretanto o Apo0ev
(a partir de qualquer ponto) sé pode ser um recurso retdrico para se referir 2
multiplicidade de pontos de partidas possiveis, como ele propde, se for considerado
que hd esse limite inicial estabelecido. Algo como “comece de qualquer ponto,
desde que Odisseu esteja sozinho”.

" Quem faz uma leitura mais detalhada das relacdes de tempo na narrativa da
Odisseia ¢ Delebecque (1980).
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Os tripulantes sio mencionados pela primeira vez no verso 5,
enquanto a Odisseia se coloca como poema de vootog, de retorno de
guerreiros gregos apés a guerra de Troia,”® (versos 2 e 5) e explicita
Odisseu como o heréi do sofrimento (verso 2 e 4) e da aventura (verso
3). A primeira informagio que recebemos sobre os companheiros é que o
sofrimento do herdi nio foi s para salvar a prépria vida: foi também para
garantir o retorno deles. A segunda informacio é que a tentativa de salvi-
los nio deu certo (I, 5-6). O verso 7, que traz a justificativa para o fracasso
do retorno deles, ¢ o mais importante na apresentagio dos tripulantes e
traz trés informagdes: os tripulantes morreram, morreram por insensatez,
insensatez cometida por eles mesmos.

As trés informagdes os colocam como opostos de Odisseu, que pode
nao ter ainda completado seu retorno, mas estd vivo e foi caracterizado pela
experiéncia e capacidade mental. Essa oposi¢ao é explicitada no verso 8, em
que os tripulantes sio caracterizados como infantis (Vrj7tiot), na primeira
posic¢ao do verso, a mesma da primeira caracterizagio de Odisseu como
homem (&vdoa). Os companheiros, diante do grande desafio ao qual
acabam sujeitos, portam-se como inexperientes € pouco espertos.

No primeiro momento, os companheiros aparecem apenas como
objetos da preocupagio de Odisseu. Quando se tornam agentes, a a¢io ¢ a
catistrofe. O detalhe de que eles mesmos sio responsaveis pela realizagio
da insensatez isenta aqui Odisseu da culpa por suas mortes.”’ A questio de
haver algum nivel de independéncia na agao desastrosa em relagao a fatores
externos ao agente aparecera pouco depois na fala de Zeus a respeito da
relagio entre deuses e homens. A palavra-chave aqui é ataocBaAia, que
descreve principalmente o comportamento da tripulagio e dos pretendentes
na Odisseia.

Finkelberg propde trés padrdes para pensar o erro humano
em Homero: (1) &tn, o erro causado por uma temporiria falta de
entendimento, uma ag¢ao irracional que os personagens tentam explicar
como efeito de uma acio externa, divina; (2) dtacBOaAia, o erro que é
fruto do mau julgamento de uma agio planejada e deliberada, quando

¥ Um véotoc em processo, uma vez que o retorno dos companheiros nio se
realiza e o de Odisseu comega temporariamente suspenso.

" Cf. Clay (1997, p. 34-38) chama atengfio para essa defesa de Odisseu e a proposta
de apresenti-lo inicialmente de forma moralmente positiva. Friedrich (1987, p.
394-395) propde o sentido adicional de apresentar os humanos como “arquitetos
de sua prépria ruina”. Nagler (1990) também indica que o proémio introduz a
questio da culpabilidade no poema.
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o agente ¢ avisado com antecedéncia sobre a possibilidade de desgraga
em decorréncia do que plangja fazer;” (3) o erro causado pela falta de
autocontrole, a incapacidade de conter o Ouudg, sede das emogdes.” Das
nove vezes em que ataoOaAia aparece na Odisseia, cinco dizem respeito
aos pretendentes (XXI, 146; XII, 317; XII, 416; XIII, 67; XXIV, 458), duas
a tripulacio (I, 7 e XII, 300), uma a Egisto (I, 34, outro modelo negativo
de comportamento, um paralelo para os pretendentes) e uma a Odisseu
(X, 437).

O caso que se refere a Odisseu ¢ uma fala de Euriloco, o membro
da tripulac¢io que se coloca como lideranca rival 2 do heréi e o acusa de
ter cometido a insensatez de conduzir os companheiros a caverna do
ciclope e assim ser responsavel pela morte deles. A fala de Euriloco ¢é
sinal da oposi¢io que surge entre o capitio e sua tripulagio e nio é um
discurso sem embasamento. Ao narrar essa aventura, o préprio heroi
admite que os tripulantes tentaram convencé-lo a ir embora antes que o
monstro aparecesse. Isso poderia ter poupado a vida de alguns tripulantes
devorados por Polifemo e, posteriormente, teria evitado a ftria de
Posseidon decorrente da prece de seu protegido. Odisseu insiste porque,
ainda inexperiente sobre o mundo em que navegava, queria ser recebido
como héspede (IX, 224-229). O herdi que aporta na ilha do ciclope ainda
nio tem a experiéncia apresentada no inicio da Odisseia. A viagem, que
amplifica todas as possibilidades do inesperado que o mundo pode oferecer,
faz dele um homem cauteloso, que cogita ¢ teme o indeterminado ao
entrar em zonas desconhecidas (V, 229; V, 465; VI, 119). A acusagio de
Euriloco mostra como os companheiros (chamados assim, étaigot ou
étaot, desde o proémio), apesar da denominagio coletiva que poderia
sugerir a proximidade e camaradagem de quem esti no mesmo barco, nio
se contrapdem a Odisseu apenas para compor a apresentacio inicial dos
personagens no proémio.” Os tripulantes pdem o retorno em risco entre

2

* Cf. Finkelberg (1995, p. 18), para quem o termo ¢ moralmente neutro,
podendo ser qualificado por UBQLc, a arrogincia imoral para um humano, mas
nio simplesmente substituido por ele. Também Fuqua (1991), apesar de nio ser
muito preciso ao considerar a atacBalia, concorda que em Homero nio hi um
sentido moral por si s6. Para Finkelberg, a Iliada é o poema que enfatiza a &t e
a Odisseia, a ataocBaAia.

*! Cf. Finkelberg (1995, p. 16-25). Na Odisseia, essa incapacidade de conter o Qupdg
talvez aparega mais como algo que leva A dtaoBaAia, ou 20 menos como tipo
de reagio que pode surgir junto com ela.

* Louden (1999) interpreta a Odisseia propondo uma estrutura narrativa em
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os cicones, entre os lotéfagos, ap6s a ajuda de Eolo, quando chegam 2 ilha
de Circe, e finalmente conseguem se arruinar completamente na Trinicia.
Odisseu os pde em risco na ilha do ciclope, se atrasa sem previsao de partida
na ilha de Circe e precisa sacrificar alguns companheiros na travessia de
Cila e Caribdis.” Talvez seja impossivel viajar em companhia de outros
sem conflitos, mas alguns erros tém consequéncias mais decisivas.

A segunda vez em que atacBOaAla aparece relacionada aos
tripulantes é numa fala de Odisseu a Euriloco (XII, 300). Aqui, sim,
Odisseu, como apresentado no proémio e com informagoes privilegiadas
antecipadas por Tirésias e Circe (IX, 104 ¢ XI, 127-141), tenta assegurar a
salvagio de seus tripulantes, pedindo que jurem nio cometer a insensatez
de matar o gado do Sol.** Odisseu recorda e avisa aos companheiros (XII,
271-276) que o adivinho e Circe anunciaram com antecipa¢ao que era
melhor evitar a ilha, porque 14 se encontrava o pior perigo de todos, porém
o modo como o herdi narra o episédio faz transparecer algum sentimento
de culpa. Conforme sua prépria narragio, nesse episédio ele nio repassa
aos companheiros algo essencial do oriculo: as trés opcoes de conduta
(apresentadas por Tirésias em XI, 104-114 ¢ por Circe em XII, 137-141)
da profecia que se apresentam como possibilidades:* a) se refrear o coragio
(Bvpog) e nao mexer com o gado do Sol, terd um regresso sofrido; b) se
fizer mal ao gado, recebera desgraga; c) se apenas Odisseu evitar fazer mal
a0 gado, regressard depois de um longo tempo e sem os companheiros.
O narrador, por sua vez, desculpa Odisseu desde o proémio e mesmo o
heréi no omite de sua narrativa o juramento que exigiu dos companheiros.
Também desde o proémio o receptor ji sabe que o juramento nio serd

trés partes, cada uma com um grupo opositor: a tripulagio, os atletas feaces e os
pretendentes (liderados por Euriloco, Eurialo e Eurimaco).

 Segal (1994, p. 34-35) lista com mais precisio os momentos em que transparece
a dificuldade de Odisseu em comandar seus homens: da recusa da tripulagio de
logo deixar os cicones (IX, 44) até Euriloco o forgar a aportar na ilha de Trinicia,
onde estio as vacas do Sol (XII, 278).

* Quanto 2 disposigio de Odisseu para salvar seus companheiros, Reinhardt
(1995) observa no episddio de Circe como Odisseu corajosamente arrisca sua vida,
uma vez que, a0 partir para averiguar a situac¢io dos tripulantes, ele nio poderia
imaginar que receberia ajuda de Hermes.

* Cf. Marks (2008, p. 95), que vé na profecia de Tirésias a indicagio de alguns
possiveis futuros nio-homéricos de Odisseu, e Peradotto (1990, p. 66-67), que
indica a natureza condicional da profecia que explicita a moldura em que a decisio
acontecera.
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cumprido e que a causa da morte e da falha dos companheiros em retornar
para casa serd o fato de devorarem o gado do deus e provocarem sua
faria. E importante notar que a tripulacio consome a carne proibida da
propriedade de um deus, assim como os pretendentes consomem a carne
proibida da propriedade de outro homem.” Ambos os grupos cometem
uma transgressio e serio duramente punidos com a morte.”

A oposigio a Odisseu, a ataocOaAla, o consumo de carne interdita,
a puni¢io e mesmo o desprezo por avisos aproximam tripulantes e
pretendentes, mas nio convém ignorar as diferengas das circunstincias
em que suas transgressoes acontecem. A principal distingio ¢ que os
pretendentes, diante da situagio atipica de um homem que nem retorna
para casa, nem ¢é confirmado como morto, criam para si mesmos o cenario
— o assédio a Penélope e a casa de Odisseu — que os leva aos atos de
insensatez, enquanto os tripulantes respondem (de forma insensata) a uma
situagdo de risco a qual foram levados por forgas além de seu controle.

O proémio explicita a relagio entre deuses e homens em dois
momentos. No primeiro verso do poema, o narrador se coloca como
dependente da Musa para desenvolver sua narrativa,” que tem ainda o
“homem” como objeto. Nos versos 9 e 10, a faria do Sol revela que os
homens sao submetidos ao temperamento de deuses pela violagao de suas
prerrogativas e que a dAtao0aAla, apesar de nio ter por si sé um significado
moral, aparece em momentos importantes da Odisseia relacionada ao
pensamento sobre a a¢gio humana e a ac¢do divina, pela ma decisio de
ofender e de ignorar as indica¢des dadas por um deus.

* Observa Nagler (1990, p. 339-340) que a tripulagio a0 menos tenta uma
simulagio do ritual de sacrificio (XII, 356-363, com preces, mas sem graos ¢ vinho),
enquanto os pretendentes parecem o ignorar (exceto Anfinomo, cf. Detienne, 1998,
p- 47). A carne constréi um paralelo entre os dois grupos também como imagem
sobrenatural. Para os tripulantes, o couro do gado rasteja ¢ a carne no espeto muge
(XII, 394-396). Para os pretendentes, a carne que comem estd ensopada de sangue,
enquanto eles riem e choram (XX, 345-349).

*" Para Nagler (1990, p. 341), o assassinato sacrilego do gado do Sol é um
comentirio ao desprezo dos tripulantes pelas leis sociais e econdmicas, que
estabelece a l6gica sacrificial que se aplicard aos pretendentes e justifica o massacre,
“a violéncia do herdi contra seu grupo social apresentada como tinico meio de
recuperar ou estabelecer ordem”.

* E nisso estd concentrada a questio da distincia entre o limitado conhecimento
humano e o conhecimento potencialmente total das divindades e da autoridade
do narrador, que, por seu contato com a Musa, é capaz de transmitir informagdes
s6 acessiveis aos deuses para seus receptores humanos (cf. Clay, 1997, p. 9-25).
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Depois que Odisseu falha em convencer seus companheiros a nio
desembarcar na ilha do Sol (XII, 278), ventos contririos os obrigam a
permanecer na ilha até que seus suprimentos se esgotem. Sem provisoes,
eles tém que improvisar com a caga de passaros ou a pesca e inevitavelmente
passam fome (XII, 325-332).” Odisseu e os tripulantes se encontram,
entio, diante de uma decisio: manter uma dieta de fome ou sacrificar o
gado do Sol. A decisdo equivocada é tomada apds um discurso de Euriloco
(XII, 340-351):

Ouvi as minhas palavras, vés que tanto sofrestes!

Para os pobres mortais todas as mortes sio odiosas,

mas morrer a fome é o mais desgragado dos destinos.
Sacrifiquemos as melhores vacas do Sol

aos deuses imortais, que o vasto céu detém.

Se alguma vez regressarmos a Itaca, a nossa terra pitria,

logo para Hipérion, o Sol, construiremos um templo,

e 14 deporemos muitas e valiosas oferendas.

Mas se o deus contra nés se encolerizar por causa das vacas
de chifres direitos e a nau quiser destruir, e se tal consentirem
os outros deuses, por mim prefiro morrer de um trago no mar,
do que definhar lentamente numa ilha deserta.

Fica claro que a tripulagio nio sacrifica as vacas por falta de
informagio. Euriloco trata a questdo como se o fluxo de possibilidades fosse
o seguinte: (a) em caso de nio sacrificar o gado: morte lenta passando fome,
(b) em caso de sacrificar o gado: possibilidade de morte por afogamento
no mar, (c) em caso de sacrificar e conseguir voltar para casa: necessidade
de compensacio pela transgressio.”” No fim, sua abordagem ¢é em parte
excessivamente pessimista e em parte excessivamente otimista. Reduz sua

* Para Fenik (1974, p. 213) os companheiros sio levados a cometer a agio imprépria
pelos préprios deuses, que primeiro desencadeiam, com os ventos, uma atitude
desesperada nos marinheiros e depois os punem com a morte na tempestade.
Rutherford (1986, p. 153) considera a fome da tripulagio uma situagio sem
solugio. Entretanto, a agdo de Zeus aparece apenas no discurso de Odisseu, nio
do narrador, e a sobrevivéncia do her6i mostra que haveria saida.

* Como observa Finkelberg (1995, p. 26), é uma deliberagio o mais racional
possivel, embora leve A decisio errada. O detalhe é que hd uma superposi¢io entre
dois dos trés tipos de erro que Finkelberg identifica: o erro dos pretendentes é a
incapacidade de conter o Oupog que leva 3 dtacOalAia. A deliberagio acontece
como resposta 2 ideia de que nio d4 para sustentar o desconforto da fome constante.
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escolha a inanigdo ou ao afogamento, mas considera a possibilidade de uma
compensag¢ao pelo gado que nio é a morte. A sobrevivéncia de Odisseu, a
grande faganha de seu autocontrole, é a prova de que a questio real nao era
escolher o tipo de morte, mas escolher como manter a vida: nao resistir a
uma alimentagio farta e garantida ou suportar um regime sem o bastante
para se saciar ¢ sem garantias.”’ Euriloco e os outros companheiros nio
sao0 personagens malvados, mas nio seguem o aviso repassado por Odisseu
porque nio tém a resisténcia e persisténcia que exigia uma situagio de
privacio que se prolonga indefinidamente e sem perspectiva de solucio.
Dimock observa isso ja no préprio proémio, condensado na oposigao
entre TAGYxO1) (“vagou”,” primeira palavra do segundo verso) e fjgOtov
(“comeram”, primeira palavra do nono verso): enquanto Odisseu aguentou
o sofrimento e experienciou o mundo — ou a0 menos seguiu viagem
através da tempestade —, os tripulantes nao resistiram e nio sobreviveram.”
Ironicamente, no discurso que convence os companheiros a desembarcar
na ilha (XII, 279-93), Euriloco repreende a excessiva for¢a (pévog) do
capitio, que o torna duro com sua tripulac¢io cansada, e o incita a aportar
para que possam “preparar uma refeigao saborosa” e evitar a morte no mar,
com as tempestades que sobrevém repentinas.™

O 1ltimo verso do proémio o fecha como uma unidade narrativa,
com a técnica da composigao em anel: retomando a Musa do primeiro
verso e a relagio do narrador com ela (pot, “para mim”, no primeiro verso

%' Para Friedrich (1987, p. 390-391) a alegacio de que s6 resta escolher entre os
dois tipos de morte é um truque retérico de Euriloco, como estratégia de persuasio
numa situagio em que a autopreservagio nio estd em questio, so a preferéncia por
uma dieta mais farta e mais ao gosto grego. Entretanto, é preciso reconhecer que
avontade de persuadir os companheiros parte de uma situagio extrema. Se fosse
uma situagio segura, o episédio de Trinicia nio seria, como Friedrich indica, a
agplotela da tAnpoovvn de Odisseu (sua grande faganha de resisténcia), como o
episédio do ciclope ¢ a de sua puntig (astdcia), com a ressalva de que, também na
caverna de Polifemo, Odisseu precisa conter seu Quuég para nio mati-lo com a
saida ainda bloqueada (cf. Clay, 1997, p. 123-124). Para Cook (1995, p. 60), como
a tripulagio € avisada, trata-se de um teste explicito de autocontrole.

* Dimock (1989, p. 9-11) chama a atengio para uma ambiguidade entre os sentidos
de “vagueou” e “apanhou, foi batido”.

* Cf. Dimock, 1989, p. 9.

* Cf. Louden (1999, p. 15) ja observava que no tltimo discurso de Euriloco (XII,
340-351) a pior morte é a fome, mas no discurso que faz com que a tripulacio
desembarque na ilha (XII, 279-293) é a morte no mar que deve ser evitada a
qualquer custo.
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e agora ULV, “para nés”, que pode incluir sua audiéncia, os receptores da
narrativa). O pedido para que ela comece a narrativa a partir de qualquer
ponto (&uoBev) é a deixa® para que a narrativa tenha inicio a partir dos
limites ja propostos com o caso da morte dos tripulantes. Com o heréi e seu
poema apresentados, com a exposi¢io de um primeiro modelo contririo
a Odisseu, o proémio termina com uma mengio a Zeus, pai das Musas e
deus cujos desfgnios definem o curso da narrativa.”

Os companheiros sio o primeiro exemplo de fracasso a partir de uma
mi leitura do mundo — e de seus sinais e avisos — que os leva a decisio
pouco inteligente de cometer uma impiedade. Sio também o primeiro
exemplo das consequéncias extremas da fiiria de um deus movido por
interesses particulares. Na segunda parte de seu retorno, Odisseu usard
das mesmas qualidades que lhe permitem iniciar a narrativa como inico
sobrevivente para retomar Itaca. Terd, porém, o interesse particular de um
deus a seu favor.
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SiN-LEQI-UNNINNI, ELE O ABISMO VIU (SERIE DE
GILGAMESH 1)

Jacyntho Lins Brandao*
Universidade Federal de Minas Gerais

RESUME: Je présente ici une traduction commentée de la premidre
tablette du poeéme babylonien sur Gilgamesh attribué i Sin-1eqi-
unninni, Sha naqba imuru (Il a vu 'abime).

MOTS-CLES: Epopée de Gilgamesh; Poésie acadienne; Littérature
babylonienne.

presento a tradugio da primeira tabuinha de Ele o abismo viu (Sha nagba
imuru), poema babildnico que se costuma intitular “Epopeia de Gilgimesh”.
Trata-se do primeiro resultado que publico de projeto em fase de finalizagio
e que teve como objetivo traduzir todo o poema diretamente do acidio.'

Esta nio constitui a primeira tradugio para o portugués, pois
contamos com o livro de Ordep Trindade Serra, A mais antiga epopeia do
mundo: a gesta de Gilgamesh, publicado pela Fundagao Cultural do Estado da
Bahia, em 1985, trabalho de excelente qualidade e atualizado com relagio
a época em que foi escrito. O aparecimento da edi¢io critica de Andrew
R. George, The Babylonian Gilgamesh Epic: introduction, critical edition and
cuneiform texts (Oxtord: Oxford University Press, 2003), marca, contudo,
uma nova etapa para o conhecimento do poema, impondo por igual
novos esforgos de tradugio. O texto critico de George substitui as edi¢oes
anteriores, em especial a de R. Campbell Thompson, publicada ainda em
1930, primando pelo detalhe, pela exatidio e pelo dominio dos métodos
criticos em todas as suas dimensdes. Acrescente-se que foram compulsados
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por ele todos os manuscritos descobertos ou disponibilizados depois de
1930, o que prové um considerivel volume de leituras e informagdes novas.

Esta é uma das razdes de minha tradugio, o dispormos agora de um
novo texto critico, o que exige, em certo sentido, que todas as traducoes
sejam refeitas, a outra, dela decorrente, sendo a possibilidade de traduzir
nao um apanhado de textos distintos muitissimo fragmentados a fim de
apresentar um fio narrativo minimo, como se fez no passado, mas um
poema inteiro, o que se intitula Ele o abismo viu, de que conhecemos
inclusive o “autor”, Sin-léqi-unninni.

Evidentemente se deve falar de autoria com todas as precaucdes
necessarias quando lidamos com o mundo antigo, da mesma forma, por
exemplo, como devemos nos precaver ao afirmar que Homero é o “autor”
da Iliada. Todavia, se hd uma grande possibilidade de que este que se chamou
de Homero fosse antes um “aedo”, tendo em vista as peculiaridades de
composig¢ao oral dos poemas (o elemento cujo conhecimento seria mais
empolgante escapando-nos definitivamente: a passagem do oral para o
escrito), no caso de Sin-leqi-unninni temos uma certeza: trata-se de um
escriba. A versio da “gesta” de Gilgdmesh que a ele se deve, como acontece
com relagio a ciclos poéticos semelhantes, nao constitui uma obra “original”
(no sentido moderno), pois trabalha ele com uma tradigio escrita em sumério
e acddio que ji contava, em sua época, com mais de meio milénio. Portanto,
¢ lidando com essa tradi¢ao escrita que Sin-leqi-unninni, ele préprio um
escriba, compde a nova versio do poema, entre os séculos XII e XI a.C.,
trabalho destinado a tornar-se a versio clissica (ou, como preferem os
autores ingleses, standard) da épica sobre Gilgdmesh. Nela, a mao do “poeta”
deixa-se perceber sobretudo pela profundidade que imprime a antiga saga,
a0 trazer para primeiro plano a pergunta sobre a mortalidade do homem,
que transforma o seu herdi, de simples aventureiro, num verdadeiro sibio.

A tradugio que oferego pretende-se bastante préxima do original
babil6nico, observando as convengoes poéticas dele proprias. Registre-se
que a poesia acidia, como a de outras linguas semiticas antigas, nio tem
como base algum esquema métrico fixo, mas constréi um ritmo baseado
em unidades sintiticas, um verso comportando, em geral, duas dessas
unidades. Além disso, pode-se dizer que, dentre outros recursos poéticos,
os mais relevantes sao os de natureza paralelistica, envolvendo expressdes,
versos, trechos e mesmo falas e cenas inteiras, o que também marca, no seu
nivel, o ritmo do texto. Assim, nio sendo esta uma tradugio poética, tem,
contudo, a pretensio de nio tolher a percepgao dos torneios que garantem
ao leitor ser um poema o que ele tem sob os olhos.

Essa pretensio se desdobra e completa nos comentdrios, que
abrangem também outros problemas e aspectos do poema. Trata-se de
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uma parte que efetivamente integra o trabalho (por isso insisto: nao foram
escritos como notas de pé de pigina, mas como comentirios de pleno
direito), de tal modo que eu poderia definir o que se publica como uma
“tradugio comentada”. Essa defini¢io tanto orientou minha maneira de
traduzir, quanto a prépria apresentagao do texto. No meu modo de entender,
tradugio comentada é aquela que termina por deixar expostas as dificuldades
enfrentadas pelo tradutor, tanto no que diz respeito a decifracio do texto,
quanto as opgoes assumidas ao verté-lo, com base em critérios de relevincia.
Isso, naturalmente, supde entrar em didlogo com a fortuna critica, bem
como com as solugdes encontradas por outros tradutores, o que tem como
consequéncia abrir a possibilidade de expansio do didlogo com o leitor.

Por fim, dois alertas aos leitores se fazem necessdrios: a) a fim
de deixar marcadas de um modo mais claro as sequéncias da narrativa,
acrescentei titulos as mesmas (titulos que naturalmente nio se encontram
no original); b) com relacio aos nomes préprios que aparecem no texto,
acentuei a sflaba que, de acordo com o que se sabe relativamente a lingua da
época em que o poema foi escrito, deveria ser a tonica, assim, Gilgdmesh,
Enkidu, mas fiz isso considerando as normas de acentuagio do portugués,
o que faz com que Ninurta, por exemplo, sendo um paroxitono terminado
em -a, nao necessite de acento algum.

Sin-légi-unninni’
ELE O ABISMO VIU
(Série de Gilgimesh)

COMENTARIOS

[Autor] A atribui¢io do texto a Sin-légi-unninni (Sin-léqi-unninni) encontra-
se em catilogo redigido no primeiro ter¢o do primeiro milénio a.C. e achado
em Ninive, no qual se 1&: “Série de Gilgimesh (iskar Gilgames): da boca (Sa pi)
de Sin-léqi-unninni, [sacerdote-exorcista]”. A tltima qualificagdo é de leitura
duvidosa, j4 que depende de conjetura, tendo sido proposto que se lesse, em vez

09 cC

de “exorcista”, “mago” ou “adivinho”.

A expressao “da boca de...” ¢ um modo de indicar aquele a quem se deve a versio
em causa, equivalendo a “segundo...” Mesmo que a nogio de autor nio corresponda
exatamente 3 nossa, admite-se que Sin-1égi-unninni tenha composto a versio
cléssica do poema por volta dos séculos XII-XI antes de nossa era, remanejando
relatos anteriores. Parece que € a ele que se deve o tratamento grandioso da saga
de Gilgdmesh, centrado na questio da mortalidade do homem (cf. Lambert, 1962,
p. 28, nota 74; SEG, p. 58-59).
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TABUINHA 1
Proémio

[1] Ele o abismo viu, o fundamento da terra,”
Ele - - - - conheceu, ele sabedor de tudo,”

2

Entretanto, note-se que Sin-léqi-unninni é reivindicado como ancestral por
muitos escribas de Uruk, ou seja, trata-se do eponimo de toda uma categoria de
intelectuais, num processo semelhante ao que se dd com os Homeridas e Homero,
na Grécia (cf. Spar e Lambert, 2005, p. XVII; Lambert, 1957, p. 13).

[Titulo] E usual na tradigio médio-oriental que as obras sejam conhecidas a partir
de suas primeiras palavras, como, neste caso: $a nagba imuru (literalmente, “aquele
que o abismo viu”).

[Série] Série de Gilgimesh (iSkar Gilgames) é como era também conhecida, nos
catdlogos das bibliotecas, a sucessdo de onze ou doze tabuinhas do poema. O
termo iSkaru(m) apresenta esse uso especializado, como em iskar Etana (série de
Etana), iskar maSmassiiti (série de encantamentos) etc.

[Versos 1-62] A parte inicial do poema constitui uma espécie de hino dedicado
a enaltecer Gilgdmesh. Parece que Sin-léqi-unninni incorporou a ela a abertura
da versio babilénica antiga, intitulada “Proeminente entre os reis” (Sutur eli
Sarri), expressio que ocorre no v. 29. Assim, pode-se considerar que o proémio
divide-se em duas partes: a primeira louva os trabalhos (no sentido de feitos e de
sofrimentos) do herdi (v. 1-28); a segunda concentra-se em sua origem divina,
seu talhe portentoso e sua beleza (v. 29-62).

[Verso 1] As primeiras palavras do poema, $a nagba imuru, poderiam ser vertidas
de duas formas: “o que tudo viu” e “o que o abismo viu”. O termo nagbu pode ter
dois sentidos, a saber: a) uma fonte ou, de modo especial, o abismo subterrineo
de dguas que se acredita que alimenta as fontes, ou seja, o reino césmico de Ea
conhecido como Apsii; b) em uso poético, uma totalidade (cf. CAD, s.v.; GBGE,
p. 444-445). Minha op¢io pela segunda alternativa leva em conta as razdes
apresentadas por Silva Castillo (1998, p. 219-221 e 2000).

Para a tradu¢io do segundo hemistiquio (i$di mati) como “o fundamento da terra”,
baseio-me também em Silva Castillo, 2001.
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[3] Gilgdmesh o abismo viu, o fundamento da terra,
Ele - - - - conheceu, ele sabedor de tudo.
[5] Ele - - - - da mesma maneira,
De todo saber, tudo aprendeu,*
[7] O que é secreto ele viu, e o coberto descobriu,
Trouxe isto e ensinou, o que antes do diltvio era.”
[9] De distante caminho volveu, cansado e pacificado,”
Numa estela pds entio o seu labor por inteiro.”

[Verso 6] A expressio do primeiro hemistiquio é naphar némeqi, literalmente
“a totalidade do saber”, némequ(m) significando “sabedoria”, “sagacidade”,
“conhecimento civilizado”, “habilidade”. Trata-se, portanto, de uma sabedoria
pratica, decorrente dos préprios feitos heroicos.

[Verso 8] A tradigio relativa ao dilavio (abiibum) é bastante caracteristica da
Mesopotimia (ver d’Agostino, 2007, p. 169-185). Na produgio acidia, o relato
clissico do cataclismo encontra-se no poema antropog6nico intitulado Atra-hasis
(Supersibio), cujo manuscrito mais antigo é assinado pelo copista Kasap-Aya, que
executou o trabalho sob o reinado de Amim-sadiiqa (1646-1626 a.C.), cf. Bottéro
e Kramer, 1993, p. 528-529. Parece que Sin-1éqi-unninni se valeu desse texto na
tabuinha XI, pondo o relato na boca de Uta-napishti (Uta-napisti). Todavia, Silva
Castillo, 2000, p. 14, considera o episédio do diliivio uma “interpolagio tardia”.

[Verso 9] A referéncia é a grande viagem empreendida por Gilgdmesh apds a
morte de seu companheiro de feitos heroicos, Enkidu. A pergunta que imprime
profundidade 2 saga do herdi na versio de Sin-léqi-unninni diz respeito ao impasse
diante da morte, razio pela qual o heréi empreende o longo percurso por espacos
nao-humanos, em busca da imortalidade.

[Verso 10] Era costume dos reis registrar numa estela (narii) algum acontecimento
importante de seu reinado, visando a torni-lo pablico. Um narii pode ter ainda
o valor de documento juridico, pode marcar uma fronteira ou ser a “pedra
fundamental” (feita realmente de pedra ou entio de prata, ouro ou bronze) de
um templo, enterrada nas fundagdes ou posta em seu interior (cf. SEG, p. 109).
Considerando-se o que se diz nos v. 24-28, que marcam o fim da introdugio ao
poema, parece que se quer dar a entender que se trata da tiltima hipétese. Cumpre,
todavia, recordar que, longe de pretender um valor documental, a referéncia a
inscrigio constitui um recurso poético que provavelmente deveria ser percebido
enquanto tal pelo leitor (ou ouvinte) do poema (cf. Oppenheim, 1977, p. 258,
apud Dickson, 2009, p. 27), ao qual o texto passa a dirigir-se explicitamente dois
versos adiante.
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[11] Fez a muralha de Uruk, o redil,”
E o sagrado Eanna, tesouro purificado.”

[13] Vé sua base: é como um fio de 13,”
Olha seus parapeitos que ninguém igualara.

[Verso 11] O epiteto tradicional de Uruk é supiiru(m), ou scja, “curral”, “redil”.
A cidade era rodeada por uma muralha circular de cerca de nove quildémetros de
extensio, que parece datar da época pré-dindstica. O interior nunca foi inteiramente
ocupado com edificagdes, o que tornava possivel que nele existissem currais para
o gado, usados especialmente quando se tratava de protegé-lo de ataques externos
(cf. 22-23). A muralha, conforme o poema, era obra de Gilgimesh.

[Verso 12] O e-anna, literalmente “casa de Anu” (Anu ¢ a divindade que se identifica
como o Céu), compreendia o templo desse deus e o de Ishtar, além de outros,
possuindo uma zigqurat (torre escalonada) tipica dos santudrios mesopotimicos.

[Versos 13-28] Inicia aqui a sequéncia, que se estende até o v. 28, dominada pelos
imperativos dirigidos ao leitor (ou ouvinte) do poema. Sio dois os elementos
principais: aquele com o qual ela se abre, os muros de Uruk, obra de Gilgimesh (v.
13-23); e a tabuinha de l4pis-lazili em que o préprio Gilgdmesh escreveu os seus
trabalhos, com que se encerra (v. 24-28). Em ambos os casos trata-se de grandiosas
realizacOes, devendo ser salientado que os muros tiveram seus fundamentos
langados pelos sete herdis fundadores (os apkallii referidos no v. 21).

Conforme Dickson, 2009, p. 25, “as a¢des que o prélogo me convida a fazer
sao estruturadas por uma espécie de imitatio implicita (...). Exatamente como
Gilgimesh “viu o abismo’, sou convidado a ‘ver a muralha’ de Uruk e ‘olhar
seu parapeito’ (...), ‘examinar os alicerces, inspecionar a alvenaria’”; do mesmo
modo, “a inscri¢io feita por Gilgimesh de seus trabalhos ecoa literalmente em
minha recitacio do texto gravado na tabuinha retirada do cofre de cedro” (cf. v.
27-28). Em suma, trata-se de um sofisticado recurso poético que tem como efeito
engajar o recebedor no louvor de Gilgdmesh, fazendo com que assuma o papel

de testemunha.

Digno de nota é ainda que os v. 13-23 se repetem na tabuinha 11, o convite a que se
examine a muralha de Uruk sendo dirigido pelo préprio Gilgimesh ao barqueiro
Ur-shinabi (Ur-8anabi, v. 323-328). Trata-se da conclusio da volta do heréi de
sua longa viagem em busca da imortalidade (e também da conclusio do poema, a
tabuinha 12 podendo ser um acréscimo posterior). E, portanto, o préprio convite
do protagonista a uma das personagens do poema que o narrador dirige neste
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[15] Toma a escadaria, que ha ali desde o inicio,
Aproxima-te do Eanna, residéncia de Ishtar,
O qual nem rei futuro nem homem algum igualara.

[18] Faze a volta, a0 alto da muralha de Uruk vai,

Seu fundamento examina, os tijolos observa,
[20] Se seus tijolos nio sdo cozidos,

Se seu alicerce nio cimentaram os sete.”

[22] Um shar é cidade, um shar é pomar, um shar sio pogos de argila,
meio shar é a casa de Ishtar:
[23] Tiés sharu ¢ meio, a extensio de Uruk.”

[24] Busca o cofre de cedro,
Rompe o ferrolho de bronze,
[26] Abre a tampa do tesouro,
Levanta a tabuinha ldpis-lazdli, 1&
O que Gilgimesh passou, todos os seus trabalhos.”

ponto ao leitor, com duplo resultado: o efeito de espelhamento (Gilgimesh estd
para o narrador como Ur-shdnabi para o leitor); o efeito da composi¢io em anel
(Ringkomposition), o poema fechando-se com palavras que remetem a seu inicio.

[Verso 13] SEG, p. 110, 1€ o texto como $a kima qé nébh[usu] e o traduz por “como
uma corda é seu recinto”, o que significaria que se trata de espaco perfeitamente
reto. George adota a ligio kima gé nipsi, “como um tufo de 13”7, que ¢ a que sigo,
inclusive por ser a leitura mais dificil.

[Verso 21] De acordo com as tradigdes mesopotimicas, numa época anterior ao
dilavio sete sibios (em acddio, apkallii) foram enviados pelos deuses para civilizar
a humanidade. Eles sio representados numa forma nio de todo humana, em geral
com cabega de peixe (cf. GDS, p. 163-164).

[Versos 22-23] O $ar ¢ uma unidade de medida neobabilonica equivalente a cerca

de 2,5 quilémetros quadrados. Tendo em vista o sistema sexagesimal que era entio

utilizado, correspondia a 60 vezes 60, o que indicava uma cifra muito alta em termos
EEN13

de espago ou tempo (cf. adi $ar, “para sempre”, “em todo lugar”). Menos que fornecer
uma medida exata, a inten¢io dos versos € ressaltar a imensidio de Uruk.

[Versos 24-28] O que se dd a entender é que os feitos de Gilgdmesh se conservaram
inscritos numa estela (cf. v. 10), que agora se qualifica como de ldpis-lazili. A
referéncia a um cofre como o lugar em que a tabuinha foi depositada sugere que
o escrito foi posto provavelmente no interior de um templo.
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Proeminente entre os reis

[29] Proeminente entre os reis, heréi de imponente fisico,”
Valente rebento de Uruk, touro selvagem indomivel:
[31] Vai a frente, é o primeiro,
Atris vai e protege os irmaos.

Note-se ainda a importincia da escrita. Ainda que a saga de Gilgdmesh possa ter
sido elaborada, na origem, como tradi¢io oral (como parece que di a entender
a versio babilonica antiga do poema), na fase em que se situa a versio clissica,
constitui tradi¢io transmitida por escrito havia j4 muitos séculos, mais ainda, que
se quer apresentar enquanto tal (cf. Abusch, 2001, p. 618).

[Verso 29] As palavras do primeiro hemistiquio, “proeminente entre os reis”
(Sutur eli Sarri), constituem o inicio e, consequentemente, o titulo da chamada
“versdo babil6nica antiga” do poema de Gilgimesh, uma série, na forma como nos
chegou, que parece contava com quatro tabuinhas (veja-se a tradugio do poema
em GBGE, p. 173-192; SEG, p. 334-342). Isso mostra como Sin-léqi-unninni
utilizou textos anteriores na composigio da versio clissica. Parece que se trata de
um procedimento intertextual de que se langa mio de modo consciente e de que
se espera um efeito na medida em que o leitor reconheca a apropriagio.

Tendo em vista que na estrofe imediatamente anterior se fez referéncia a tabuinha
de ldpis-lazali onde os trabalhos de Gilgimesh foram gravados, parece que se quer
dar a entender que o contetido da dita inscri¢io € justamente a versio babil6nica
antiga. Trata-se, assim, de celebrar relacées com a tradigio letrada relativa a
Gilgimesh, o que tem dois efeitos: o primeiro, garantir a fidelidade do que se narra,
com o recurso A imagem do manuscrito encontrado (extensamente explorada em
outras literaturas pelos séculos afora, com a condi¢io de que se conte com a ideia
de “literatura” enquanto inscri¢io); o segundo, ressaltar a prépria criagio de Sin-
légi-unninni como algo novo, na sequéncia da versio antiga.

Nesse sentido, GBGE, p. 446-447, observa como o tom da parte que se inicia
¢ diverso do adotado na anterior, sendo constituido de trés movimentos: a) trés
disticos glorificando Gilgdmesh por seu status e habilidade (v. 29-34); b) um distico
relativo a sua filiagio (v. 35-36); ¢) finalmente, o terceiro movimento é dedicado
a sua carreira (v. 37-44), num tom diferente, contudo, do proémio, pois agora
ressalta-se a grandeza das faganhas, nio a dificuldade dos trabalhos.
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[33] Margem firme, abrigo da tropa,
Corrente furiosa que destroga baluartes de pedra.”
[35] Amado touro de Lugalbanda, Gilgimesh perfeito em forca,”
Cria da sublime vaca, a vaca selvagem Ninsun.”

[37] Alto é Gilgimesh, perfeito, terrivel:”
Abriu passagens nas montanhas,

[Verso 33-34] O termo kibru(m) designa a “margem” de um rio, de um cérrego
ou do mar, no sentido de um lugar firme, onde se pode estar a salvo. Cf. GBGE,
p. 783, ainda que em textos literdrios nao seja comum o uso da margem de um
rio como imagem de protecio, percebe-se esse sentido na composi¢io de nomes
préprios como Ili-kibri (Meu deus é minha margem) e Kibri-Dagan (Minha
margem ¢ Dagan). Considerando-se o imaginirio mesopotimico relativo a
inundagdes, a figura ganha em significacio. Note-se a antitese com a metifora
seguinte: Gilgdmesh é, por um lado, a “margem firme” que fornece salvagio contra
a enchente, 20 mesmo tempo que, por outro, é a prépria “corrente furiosa que
destroga os baluartes de pedra”.

[Verso 35] Lugalbanda é considerado, na tradi¢io dominante, o pai de Gilgidmesh.
Trata-se de um rei de Uruk divinizado, heréi do poema sumério que leva seu
nome. A expressao rimu Sa Lugalbanda di margem, talvez intencionalmente, a
virios entendimentos, tendo em vista a existéncia de termos homéfonos ou quase:
rimu, “touro selvagem”; rimu, “dom” dos deuses; rimu, “amado” (cf. CDA, s. v.).
Minha traducio (“amado touro”) buscou preservar a mescla de sentidos possivel.

[Verso 36] A mae de Gilgdmesh é Ninsun, deusa tutelar de Gudea e Lagash, filha
dos deuses Anu e Uras. Seu epiteto ¢ “Vaca-Selvagem” (rimat). Na tabuinha da
Universidade da Pensilvinia que atesta a versio babilonica antiga do poema, em
vez Rimat-Ninsun (a vaca selvagem Ninsun), 1&-se rimtum Sa supiiri(m) Ninsunna
(touro selvagem do redil de Ninsun), cf. GBGE, p. 783.

[Versos 37-44] A sequéncia desses versos resume os feitos de Gilgimesh numa
ordem crescente: a) acOes civilizatérias (abriu passagens nas montanhas ¢
cavou pogos); b) agdes relacionadas com sua busca pelo sentido da vida ou pela
imortalidade (cruzou o mar até o sol nascente, palmilhou os quatro cantos da terra,
visitou Uta-napishti); ¢) a¢des visando i recuperagio da memoria destruida pelo
dilavio (reinstalou os templos e instituiu os ritos). Note-se como os trés niveis se
relacionam e, especialmente, como o coroamento de todos os trabalhos heroicos
se encontra nessa reposi¢io dos templos nos lugares de onde o dildvio os varreu e,
em consequéncia, na institui¢io (talvez recuperagio) dos ritos também perdidos.
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[39] Cavou pogos nas encostas do monte,

Cruzou o mar, o vasto oceano, até o sol nascente,
[41] Palmilhou os quatro cantos, em busca da vida,

Chegou, por sua forga, ao remoto Uta-napishti,
[43] Rep6s os templos arrasados pelo diltvio,

Instituiu ritos para toda a humanidade.

[45] Quem hi que a ele se iguale em realeza
E como Gilgimesh diga: este sou eu, o rei?”
[47] A Gilgimesh, quando nasceu, renome lhe deram:” .
Dois tercos ele é um deus, um tergo é humano.

Assim, se a viagem até Uta-napfishti tinha como objetivo vencer a morte, inclusive
de uma perspectiva marcadamente individual, j4 que nio se tratava de conquistar
aimortalidade para toda a humanidade, mas apenas para si, teve esta consequéncia
um tanto inesperada: a aquisi¢io de um saber que permite ao herdi a reposigio
daquilo que, na esfera do servigo devido aos deuses, o diltivio havia apagado ou,
pelo menos, danificado.

Contra o que considera Silva Castillo, 2000, p. 14, parece que isso justifica plenamente
anarrativa do diltvio feita por Uta-napishti, de que decorre o conhecimento referido
janosv. 7-8: ele viu o secreto, descobriu o coberto, trouxe e ensinou algo “que antes
do dilavio era”, o que nio parece ser outra coisa que os templos e os ritos.

[Versos 45-46] Esses versos apresentam dificuldades de leitura, que GBGE, p. 785,
resolve pelo acréscimo do pronome $z (que), com base em inscri¢io que constitui
variante da férmula do v. 45, ligio e entendimento que sigo na tradug¢io (com o
que concorda também SEG, p. 92).

[Verso 47] Sio os deuses que impdem (nabii) um nome (Sumu) ao rei, este nome

ja definindo sua gléria. SEG, p. 111, chama a ateng¢io para a existéncia de outro
verbo homéfono em acidio (nabii ou nebii) com o significado de “brilhar”, anotando
que “provavelmente o texto joga com os dois significados: ‘Gilgimesh’ é o nome
imposto e esse nome &, além do mais, brilhante, glorioso”. Na tradugio optei por
“renome” para sugerir tanto a imposi¢io do nome, quanto seu brilho.

[Verso 48] Essa é a expressao mais clara do cariter sobre-humano de Gilgimesh (“dois
tergos ele é deus, um ter¢o é humano”). Esse dado é de enorme importincia para a
questio da imortalidade: a0 fim e ao cabo, o que o herdi aprendera, depois de todos os
trabalhos, é que ter dois ter¢os de natureza divina nao faz com que possa escapar da morte.

134



[49] A forma de seu corpo, Bélet-ili a desenhou,”
Realizou sua forma fisica Nudimmud.”

[51] ---- majestoso ----

--—- estatura ----
[53] ---- distincia entre ----
[55] *

De trés covados é seu pé, metade de uma vara é sua
*
perna,

[Verso 49] Beélet-ili significa “Senhora dos Deuses”. Este é o nome sumério da
grande Deusa-Mae, correspondente a Artiru.

[Verso 50] Nudimmud é um dos nomes do deus Ea (ou ainda Enki), que reina no
Apsti e tem como apanigio a sabedoria. No poema antropogdnico Atra-hasis, é ele
que, como aliado da humanidade, ensina ao Supersibio (que aqui corresponde a
Uta-napishti) como fazer cessar os flagelos enviados pelos deuses com o fim de
exterminar a raca humana, incluindo as instrugdes de como escapar do diltivio. O
distico informa que a forma de Gilgdmesh tendo sido configurada pela Senhora
dos Deuses, ¢ a Nudimmud que cabe fazer com que se realize no corpo do heréi.

[Versos 51-55] Trecho bastante lacunar, embora GBGE, p. 540, creia que
provavelmente nada se perdeu na passagem do v. 55 para o seguinte. Nas partes
degradadas adoto as ligdes ¢ o entendimento de GBGE (p. 540 e 785, 52), o que
sugere que se trata aqui das propor¢oes do corpo descomunal de Gilgdmesh,
descric¢io que tem continuidade a partir do v. 56.

[Verso 56] O texto afirma que o pé de Gilgidmesh tinha a dimensio de 1 nikkassu,
unidade de medida que, no antigo sistema babilénico, correspondia a 3 c6vados,
e, no recente, a 3,5 cdvados. Considerando que o covado (ammatu) equivale a por
volta de 0,5 metro, conclui-se que o pé de Gilgdimesh media em torno de 1,75 m.
A vara (nindanu) corresponde, no sistema antigo, a 12 cévados (por volta de 6 m)
e, no recente, a 14 (por volta de 7 m), a perna do heréi medindo, portanto, entre 3
e 3,5 m. GBGE, p. 785, chama a atengio para o fato de que a perna de Gilgimesh
mediria “menos que o dobro de seu pé”, concluindo que “evidentemente o texto
estd corrompido”.
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[57] De seis covados é o comprimento de seu passo,”
- covados -—-- de seu ——--,
[59] Suas faces sio barbudas como as de ----,
Os tufos do cabelo, exuberantes como Nissaba,”

[61] Pelo talhe é perfeito em seu encanto,
Pelos padrées da terra, formoso é.

Pastor de Uruk

[63] Pelo redil de Uruk ele perambula,”
Mandando como um touro selvagem altaneiro.

[Verso 57] Ct. GBGE, p. 785, a expressio birit puridi, que significa literalmente
“espago entre as pernas”, pode também designar a parte alta da coxa ou a virilha.
Considerando que a medida, neste caso, seria de 6 cévados ou cerca de 3 metros,
o que equivale a0 comprimento das pernas de Gilgdmesh, a propor¢io aplicada a
seu passo parece correta. Isso corresponde ao dobro da medida convencional do
“passo” (puridu) na metrologia babil6nica, ou seja, 3 covados (mais ou menos 1,5 m).

[Verso 58] Neste verso 1é-se ammat asaritti §a... JteSu, o primeiro termo significando
“cdvados”, o segundo tendo um sentido desconhecido, devendo designar alguma
parte do corpo (tantos covados mede tal parte do corpo) e o terceiro estando bastante
corrompido. Cf. GBGE, p. 785, Tournay e Shaffer sugerem que se trate do polegar,
restaurando $a [ubanatesu, o termo ubanu tendo o significado de “dedo” (asaritti Sa
ubana devendo significar, portanto, “dedo polegar™).

[Verso 60] Este verso é restaurado a partir do v. 107 (“os tufos de seu cabelo
exuberantes como Nissaba”), em que estd em causa Enkidu. A imagem alude ao
grio “cabeludo” da cevada madura, a deusa Nissaba (Nisaba ou Nidaba) tendo
o “cabelo de cevada amarrado em grossos feixes” (cf. GBGE, p. 785-786, em
que se apresentam exemplos relativos i deusa). Nissaba estava tradicionalmente
relacionada com esse cereal e, posteriormente, também com a contabilidade e a
escrita. O pictograma que a representava desde a época suméria era uma espiga de
cevada, sendo cultuada desde a época dinistica antiga e considerada irma de An
¢ Urash. Fazia parte do panteio de Lagash, onde era tida por irmi de Enlil. Em
época posterior, por sua relagio com a escrita, foi considerada esposa do deus-
escriba Nab@i. Como termo comum, nissabu/nissaba significa “cevada” (CDA, s.v.).

[Verso 63] Neste ponto tem inicio a narrativa propriamente dita, com a exposi¢io
dos atos de Gilgimesh em Uruk, marcados pelo excesso, em consonincia, alis,
com sua natureza fora do comum, tal qual acabou de ser apresentada.
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[65] Nio tem rival se levanta seu taco,

Pela bola os companheiros levantam.”
[67] Assedia os jovens de Uruk sem razio,”

Nio deixa Gilgdmesh filho livre a seu pai.
[69] Dia e noite age com arrogincia

Gilgdmesh rei ---- uma multidio guia.

[71] Ele, o pastor de Uruk, o redil,

Nio deixa Gilgdmesh filha livre a sua mie.
[73] ---- logo ----

Suas queixas ---- diante dele:”

[75] Poderoso, magnifico, sapiente,
Nio deixa Gilgimesh moga livre a seu noivo.”
[77] A filha do guerreiro, A esposa do jovem,
Ouviram-lhes as queixas as deusas.”
[79] Os deuses dos céus, senhores do comando,”

[Versos 65-66] Trata-se de trecho de leitura duvidosa (cf. GBGE, p. 786-786). A
referéncia parece ser ao jogo com pukku (bola) e mukkii (taco), em que Gilgimesh
se destaca (cf. o que se afirma em 12, 4-5). Observe-se a estratégica repeticio do
verbo “levantar” (tebii), aplicado tanto ao taco de Gilgdmesh quanto aos préprios
companheiros nos esportes.

[Verso 67] “Sem razio”, conforme a sugestio de SEG, p. 111, traduz ina ku-k[it-
ti], ou seja, “com algo que esti fora de lugar” (GBGE traduz a expressio como
wrongfully, “injustamente”).

[Versos 73-74] Este distico encontra-se muito pouco preservado (cf. GBGE, p. 786),
parecendo que narra como as mulheres comegaram a lamentar-se diante dos deuses.
O contetido de sua stiplica encontra-se em 75-76, remetendo ao narrado nos v. 67-72.

[Verso 76] Naio é ficil saber a que se referem o v. 68 (Gilgdmesh “nio deixa filho
livre a seu pai”) e o v. 72 (“nio deixa filha livre a sua mie”), mas parece que o
v. 76, que repete a mesma férmula com variagées (“nio deixa Gilgdmesh mocga
livre a seu noivo”), remete ao direito de o rei desfrutar da primeira noite com a
noiva. Isso fica mais claro tendo em vista a referéncia (que imediatamente segue)
A stiplica da “filha do guerreiro” e da “esposa do jovem” is deusas, a qual, no v. 91,
termina com repeti¢io do v. 76 (“nio deixa Gilgimesh moca livre a seu noivo™).

[Verso 78] Nio fica claro a que “deusas” o texto se refere. Como anota GBGE, p.
787-788, o verbo exige um sujeito no plural, embora o termo que se 1€ seja iStaru,
“deusa”. Parece que se trata, neste caso, de um uso como coletivo.
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-—-- [disseram a Anu] ----:"
[81] Criaste agressivo touro selvagem em Uruk, o redil:
Naio tem rival se levanta seu taco,

[83] Pela bola os companheiros levantam,
Assedia os jovens de Uruk sem razio,
[85] Nio deixa Gilgdmesh um filho livre a seu pai,
Dia e noite age com arrogincia.

[87] Pastor de Uruk, o redil,
Gilgimesh rei --- uma multidio guia.”
[89] Ele é o seu pastor e ----
Poderoso, magnifico, sapiente,
Nio deixa Gilgdmesh filha livre a sua mae.

A criacao de Enkidu
[92] A filha do guerreiro, A esposa do jovem,

Ouviu-lhes as queixas Anu.
[94] A Artiru, grande rainha:”

[Verso 79] A expressio bél zikri (que traduzi como “senhores do comando”) oferece
alguma dificuldade de interpretagio. Esclarece GBGE, p. 788, que zikru significa “uma
ideia ou iniciativa”, acrescentando: “O epiteto bél zikri deve provavelmente ser entendido
como uma referéncia ao fato de que os deuses do céu, nesse perfodo os Igigu, eram os
que podiam tomar iniciativas na assembleia divina, ao contririo das divindades confinadas
no mundo subterrineo. Nessa condicio, eles tinham talvez a obrigagio, uma vez que
as queixas do povo de Uruk chegaram até eles, de fazer algo para resolver o problema.
Assim, eles chamam a aten¢io dos poderes mais altos para essas queixas”.

[Verso 80] Verso muito danificado, que, todavia, considerando-se a sequéncia da a¢io,
deve servir para introduzir o discurso direto que segue, dirigido provavelmente a Anu
(cf. GBGE, p. 788), o deus principal do panteio babildnico e o patrono de Uruk.

[Verso 88] Verso muito danificado, reconstituido com base no v. 70.

[Verso 93] Em seguida a este verso, uma tabuinha babil6énica média contendo um
exercicio escolar, procedente de Nippur (MB Nippur1), descreve a reagio dos deuses:
um dos deuses (cf. SEG, p. 95, seria Ea/Nudimmud) ordena que seja chamada Ardru
(a Senhora dos Deuses, Bélet-ili), pois foi ela quem criou a numerosa humanidade;
ordena ele que agora crie um rival para Gilgdmesh, a fim de que se enfrentem um
a0 outro ¢ deixem Uruk em paz; Artru ¢ entio chamada e se lhe repete a ordem.
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Tu, Artru, fizeste a raca humana!

[96] Agora faze o que se disse:

Que um coragio tempestuoso se lhe oponha,
[98] Rivalizem entre si ¢ Uruk fique em paz!

Ardru, isso quando ouviu,

[100] O dito de Anu concebeu no coragio.”

Artru lavou as maos,
[102] Pegou de argila e jogou na estepe:”

Na estepe a Enkidu ela criou, o guerreiro,*
[104] Filho do siléncio, rocha de Ninurta,”

[Verso 94] Artiru é um dos nomes da grande deusa-mie, j referida no v. 49 como

Belet-ili, Senhora dos Deuses. No texto 1é-se apenas dAruru issii rabitu (Artru

grande rainha), o que GBGE, p. 543, traduz como “They summoned Aruru, the

great one”, e SEG, p. 96, “Citaron a Aruru, la gran sefiora”. Apenas acrescentei
w»

a0 verso a preposi¢io “a”, para dar a entender que o que se segue constitui o que
disseram os deuses a Ardru.

[Verso 100] Os manuscritos registram a variante Enlil (em vez de Anu, cf. GBGE,
p. 545).

[Verso 102] Cf. GBGE, p. 789, este verso e o seguinte constituem a tinica citagio
que se conhece de Ele o abismo viu, a qual se encontra num comentirio sobre um
texto de progndsticos e diagnésticos (Sakikku I), para comprovar que a humanidade
foi feita de argila.

[Verso 103] Enkidu é um nome sumério cuja forma mais antiga é en.ki.dug;
aparece em geral na documentagio acidia como en-ki-du e raramente como en-ki-
tu (supondo-se que a pentltima silaba fosse longa na poesia babilénica: Enkidu);
na traducio do poema para o hitita, o nome apresenta ainda a forma en.gi.du ou
en.ki.ta mais terminagio de caso. O sentido do termo em sumério é “senhor do
lugar agradivel”, a proposta de que pudesse significar “Enki o criou” (equivalente
a0 acidio Eabani, “Ea o criou”) mostrando-se inconsistente, ainda que se admita
que, no final do segundo milénio, o nome possa ter sido interpretado dessa forma,
de acordo com o gosto por etimologias entio em curso (cf. Worthington, 2011, p.
409-414, teria sido Shdmhat, a prostituta, que teria, no verso 174 abaixo, nomeado
Enkidu, seu nome sendo de inicio uma exclamagio com o significado de “feito
por Enki!” ou algo semelhante).
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Pelos sem corte por todo o corpo,
[106] Cabelos arrumados como de mulher:
Os tufos do cabelo, exuberantes como Nissaba,”
[108] Nio conhece ele gente nem patria,”

Enkidu aparece como companheiro de Gilgimesh desde os textos em sumério,
em que se registram duas tradigdes divergentes: numa ele é chamado de “servo”
de Gilgidmesh (este sendo considerado o lugal, isto é, o rei de Enkidu); noutra,
especialmente concernente 3 morte de Gilgdmesh, ele é referido como um
amigo precioso. Enkidu nio aparece fora do ciclo de Gilgdmesh, a nio ser num
encantamento babilonico antigo (cf. GBGE, p. 138-144). Reconhece-se que um
trago distintivo do poema de Sin-léqi-unninni (tio importante quanto a exploracio
da temdtica da mortalidade) é o papel nele atribuido a Enkidu como efetivo
companheiro e igual de Gilgdmesh (cf. Sasson, 1972, p. 265-266).

O termo quradu(m), “guerreiro”, “herdi” (derivado de qaradu, “ser belicoso”), com
que se qualifica Enkidu neste verso, ¢ o mesmo que aparece nosv. 77 e 92 acima. Este
é o trago por exceléncia de Enkidu, aquele que torna possivel que ele cumpra a fungio
que preside a sua criagio, expressa nos v. 97-98: “Que um coragio tempestuoso se
Ihe oponha [a Gilgimesh],/ Rivalizem entre si e Uruk fique em paz”.

[Verso 104] A expressio ilitti qulti, que traduzi como “filho do siléncio”, tem
provocado dividas entre os intérpretes no que concerne a seu significado. Parece-
me que a opiniio de George é a mais adequada: 0 modo como nasceu Enkidu
torna-o {mpar, pois, enquanto os demais homens foram dados 2 luz no meio dos
gritos e gemidos da mie, sua entrada no mundo foi cercada de siléncio (GBGE, p.
789). Registre-se que hd uma variante deste hemistiquio assim restaurada: i-lit/-tu4
mu-t[um?, o termo miitu(m) significando “morte” (filho da morte).

No segundo hemistiquio 1&-se kisir dninurta (forca de Ninurta). Kisrum significa
“nd”, “amarragio” com junco, com corda; “concentra¢io”, “grupo”, “aglomeragio”,
“aglomerado”; aplicado a montanhas (kisrit Sadf, “montanha de pedras”) tem o sentido
de “rocha”, “pedra”; determinado por um nome divino, kisir significa “fortalecido”,
“sustentado” por um deus (cf. kasdru(m), “amarrar”, “dar um né”, “juntar”, “reunir”).
Como estd em causa o deus Ninurta, a expressio indica que é ele quem da consisténcia
e sustentagio a Enkidu. Ninurta era associado a grandes feitos guerreiros, especialmente
em combates singulares contra um rival valoroso, como caberd também a Enkidu
enfrentar Gilgdimesh. Minha tradugio por “rocha de Ninurta” leva em conta a nova

ocorréncia de kigrum, aplicado pelo cagador a Enkidu, no v. 125.

[Verso 107] Recorde-se que a mesma expressio descreve Gilgdmesh no v. 60 supra.
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Pelado em pelo como Shakkan,”
[110] Com as gazelas ele come grama.”
Com o rebanho na cacimba se aperta,”
Com os animais a dgua lhe alegra o coragio.

Enkidu e o cacador

[113] Um cagador, homem de armadilhas,
No acude com ele deu de cara.”
[115] Um dia, um segundo, um terceiro, no agude deu com ele,

[Verso 108] Em vez de “gente” (nis7) registra-se também a variante “deus”
(dingir). O termo niSu(m) significa “povo”, “humanidade”, “populac¢io” e também
“parentes”, “familia”. Uma leitura possivel poderia ser, portanto, “nio conhece
ele familia nem pdtria”. Caso se opte pela variante “nao conhece ele deuses nem
patria”, a questdo estard em saber se esses “deuses” poderiam ser tidos como os

tutelares (os $edu) ou como os ancestrais mortos (ct. GBGE, p. 789-790).

[Verso 109] Shikkan é o senhor dos animais, deus do gado, que se representava nu
em pelo. A expressio lubuti labis kima Sakkan (vestindo veste como a de Shikkan)
indica que Enkidu se cobre nao mais que com os pelos do préprio corpo, como nio
poderia deixar de acontecer no perfodo em que vive na companhia dos animais,
sem conhecer gente nem cidade. Ao traduzir a expressio por “pelado em pelo”,
pretendo também manter algo da aliteracio a que a ocorréncia de objeto direto
interno dd margem em lubuti labis (cf. labdsu labis, “vestir uma veste”).

[Verso 110] As gazelas sdo animais especialmente relacionados com Shikkan,
chamado de “senhor das gazelas” (ct. GBGE, p. 790).

[Verso 111] Como acontece em regides desérticas, essas “cacimbas” (masqu) sio
construidas em depressdes do terreno, podendo contar com muros (em geral de
barro) para conter a dgua. Por isso se fala que Enkidu e os animais se apertam no local.

[Verso 114] Comega novo episédio da trama em que se destacam dois aspectos: a
insisténcia no cariter extraordindrio da figura de Enkidu, em descri¢io feita agora
pelas personagens; e os percursos dessa informacio até chegar ao conhecimento
de Gilgidmesh (o que diz o cagador a seu pai; o que diz o pai ao cagador; o que
diz o cacador a Gilgimesh).
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Viu-o o cagador, enregelou-lhe a face.

[117] Ele e seus bichos a casa voltaram:”
Aterrorizado, em siléncio, atento,”

[119] ---- seu coragio, sua face como um dia sombrio,
Havia tristeza em suas entranhas,
A de quem chega de longe sua face se iguala.”

[122] O cagador a boca abriu para falar e disse ao pai:”
Pai, hd um homem que vai ao agude,*
[124] No pais é ele que mais forga tem,
Como uma rocha de Anu é sua poderosa forca.”

[126] Vagueia sobre os montes todo o dia,

[Verso 117] Nio fica claro a quem este verso se refere, se a Enkidu ou ao cagador.
George argumenta que a presenga do pronome §7 indica uma mudanga do sujeito,
logo, trata-se de Enkidu (GBGE, p. 791).

[Versos 118-121] Fica também ambiguo a quem se atribuem essas reagdes, se
a Enkidu ou ao cagador. Caso se opte pelo segundo, trata-se de uma simples
introdugio ao que ele dird ao pai; caso a referéncia seja a Enkidu, essas reagdes
funcionam como uma espécie de pano de fundo, deixado em suspense enquanto
a agdo se desenrola no outro plano, até que tudo desemboque no impactante
encontro com a prostituta.

[Versos 120-121] Este distico repete-se mais de uma vez na tabuinha 10, sempre
aplicado a Gilgdmesh, seja pelo narrador (v. 9-10), seja pelas personagens, a saber,
a taberneira Shiduri (42-43), o barqueiro Ur-shinabi (115-116) e Uta-napishti
(215-216); em suas respostas as falas das trés personagens, é o préprio Gilgimesh
que também aplica os mesmos termos a si ([49-50], 122-123 e 222-223).

[Verso 122] Trata-se de uma férmula para a introdugio de discursos diretos, aqui
na sua versio mais longa.

[Versos 123-132] O contetido do que diz o cagador a seu pai implica uma mudanga
de foco relativa 2 descri¢io de Enkidu. Até entio tudo o que se sabia dele era devido
ao narrador, que goza do predicado da onisciéncia: sua origem, sua figura, sua vida
entre os animais. Agora, o leitor é conduzido pelo olho do cagador, que real¢a o
quanto Enkidu se contrapde a0 mundo civilizado (ver Dickson, 2007, p. 171-174).
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Nio para de com o gado comer grama,
[128] Nao para de deixar a pegada no agude,
Estou com medo e nio chego junto dele.”

[130] Encheu os buracos que cavei eu mesmo,
Desatou as redes que estendi.”

[132] Tirou-me das mios os bichos, os animais da estepe,
Nio me deixa ji o trabalho na estepe.

[134] O pai abriu a boca para falar e ao cagador disse:
Meu filho, ---- Uruk, Gilgémesh,*
[136] ---- com ele,

Verso 125] E por conjetura que se reconstitui [kima kisri] $a danim, “[como uma
q :
rocha] de Anu”, as palavras entre colchetes nao se podendo ler no original. O
g
termo kisrum ¢ aplicado a Enkidu no v. 104, determinado pelo nome de outro
deus, Ninurta (traduzi a expressio por “rocha de Ninurta”). Aqui, considerando
q
que Anu é o deus celeste, seria possivel entender a expressio simplesmente como
“rocha do céu” ou “pedago de rocha do céu”, como faz GBGE, p. 545. Sanmartin
observa que o que esti em questio é “a forga atribuida a um meteorito, mais
exatamente, ao ferro de origem sideral”, considerando-se inclusive a repetigio
de kima kisru $a danim no v. 248 abaixo, em que estd em causa uma chuva de
: q

meteoritos (SEG, p. 112).

[verso 129] O segundo hemistiquio deste verso (repetido no v. 156), ul atehha ana
$a5u (“nio chego junto dele”), ecoa no dos v. 144 ¢ 165, itehha ana $4si (“chegard
junto dela”, em que, primeiramente, o pai do cagador ¢, depois, Gilgimesh afirmam
que Enkidu se aproximari da prostituta Shimhat, que deve ser levada até ele),
bem como volta a ecoar no v. 183, itehha ana kasi (“chegard junto de ti”, dito pelo
cagador 2 prostituta), o verbo fehii(m) tendo o significado de “estar perto”, “chegar
perto”, “aproximar-se”, inclusive, quando aplicado a pessoas e animais, para relagio
sexual. Worthington, 2011, p. 416-417, chama a atengio para nova ocorréncia do
mesmo termo na tabuinha 7, 105, quando Enkidu, 2 beira da morte, langa uma
maldicio contra Shimbhat, izritya lithiiki kdsi (“minha maldi¢io chegue junto de

ti”, isto é, “minha maldigio te aflija”).

[verso 131] O termo que traduzi por “rede” (nuballu) designa propriamente “asa”, em
especial ada dguia. Cf. GBGE, p. 794, deve tratar-se aqui de “uma rede em forma de asa”.

[Versos 135-136] Apesar de mal conservados, nio hd divida de que nestes versos
o pai envia o cagador a Gilgimesh.
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z L *
Como uma rocha de Anu é sua poderosa forga.

[138] Pega o caminho, para o coragio de Uruk volta a face,”
-——- homem forte,”
[140] Vai, filho, contigo leva a meretriz Shamhat,”
---- como um forte.
[142] Quando os bichos se aproximem do agude,

[Verso 137] Verso idéntico ao 121, que se referia a Enkidu. Neste caso, o que
dele se 1€ é somente a Gltima parte: du-nJu-na e-mu-qa-a-3u, isto é, “sua poderosa
for¢a”. Que a mesma expressio seja aplicada tanto a Enkidu quanto a Gilgdmesh
reforga a paridade entre os dois.

[Verso 138] Este verso é reconstituido com base no v. 148 abaixo, em que o narrador
conta como se realizou o nele ordenado. A expressio ina libbi urukk tem o sentido
comum de “a Uruk” ou “ao interior de Uruk”. Optei, todavia, por uma tradugio
literal (“para o coracio de Uruk”), a fim de nio perder o belo uso de libbu(m), isto

2

é, “coragio”, num torneio bastante tipico das linguas semiticas.

[Verso 139] S6 se 1& 5a emuq LU, literalmente “forga de homem”; George, 2003,
p. 6, reconstitui assim: “nio confies na forga de um homem”.

[Versos 140-145] Estes versos sio reconstituidos a partir dos v. 162-166 (em que
nio se repete o v. 141, apenas fragmentariamente conservado).

[Verso 140] Shimhat é uma personagem-chave no relato, como se veri a seguir,
pois a ela compete humanizar Enkidu, tanto por meio do contato sexual, quanto
pelos ensinamentos relativos a vida civilizada. Nio tem razio Bailey, 1970, p. 140,
quando afirma que se trata de personagem andnima e, portanto, mal delineada,
tendo em vista que Samhatum significa “prostituta” (trata-se de adjetivo com o
sentido de “voluptuoso”, termo derivado de Samhu(m), “luxuriante”, “vi¢oso”,
quando aplicado a vegetagio e pessoas, do verbo Samdhu(m), “crescer”, “florescer”,
“atingir uma extraordindria beleza e estatura”). Que Shamhat nio seja um nome
proéprio constitui um entendimento outrora comum: assim SGG, p. 36-38, o traduz
como “moga”. Ora, nos versos 162 e 167, a partir dos quais este ¢ reconstituido,
18-se harimtu flamhat, o primeiro termo tendo ji o significado de “prostituta do
templo” (derivado de hardmu, “separar”, no sentido de que se trata de mulheres que
viviam isoladas num recinto determinado do templo), nio sendo razodvel supor
que o segundo signifique a mesma coisa, em vez de tratar-se de um nome préprio
que evidentemente joga com os sentidos derivados de Samahu(m), apontando para
o vico e a voluptuosidade da mulher, considerada, conforme George, como “a
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Tire ela a roupa e abra seu sexo.”
[144] Ele a veri e chegari junto dela,”

Estranhi-lo-4 seu rebanho, ao que cresceu com ele.”
[146] Ao conselho do pai ----

conforme George, como “a prostituta por exceléncia”. Saliente-se que esse nome
aparece como préprio em outros documentos (cf. GBGE, p. 148). A propésito da
nomeagio de Shimhat por Enkidu como um importante recurso narratolégico,
ver Worthington, 2011, p. 406-409.

Desde a descrigio feita por Herédoto da prostitui¢io nos templos da Babilénia
(cf. Histdrias 1, 199), muito se tem especulado sobre o estatuto dessas hierodulas.
Pelo que hoje se sabe, parece que as harimtu constitufam uma das classes de
mulheres ligadas aos templos (cf. Lerner, 1985, p. 244, provavelmente a mais baixa
dentre todas, constituida por “filhas de escravas” que ficavam “sob a supervisio
de um funcionirio de nivel inferior”). O texto nio diz nada sobre a condigio de
Shimhat, mas George anota que, “enquanto um centro do culto a Ishtar, deusa
do amor sexual, Uruk era uma cidade bem conhecida pelo nimero e beleza de
suas prostitutas”, muitas delas empregadas no templo de Ninsun e da prépria
Ishtar; uma vez que ela conduz Enkidu ao templo de Anu e desta tltima deusa, é
de supor-se que estivesse ligada justamente a ele (GBGE, p. 148).

Escolhi um termo menos usual e j4 um tanto arcaico para traduzir harimtu, ou seja,
“meretriz”, a fim de sugerir de algum modo que nio se trata de uma prostituta
no sentido comum (eu quis evitar, igualmente, a palavra grega “hierodula”).

[Verso 143] Cf. SEG, p. 113, “na iconografia mesopotimica sio muito frequentes
as representagdes de uma figura feminina que abre seu manto e deixa descoberto
seu sexo; trata-se do ato de provocagio tipico de uma prostituta”.

[Verso 144] Como ji observei, o verbo fehil (chegar, aproximar-se) é usado
frequentemente no sentido da obtengio de contato sexual.

[Verso 145] Segundo alguns comentadores, o fato de Enkidu, por ter tido
relagdes sexuais com Shimhat, passar a ser estranhado pelos animais com
os quais vivia até entdo sugere algum tipo de zoofilia (assim interpreta SEG,
p. 113: “a atra¢io sexual por Shimhat destruird as rela¢des zoofilicas de
Enkidu”). Nada no texto explicita isso, mas nio se trata de algo absurdo a ser
simplesmente descartado.
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O cagador partiu ----
O cagador e Gilgamesh

[148] Pegou o caminho, para o coragio de Uruk voltou a face,
Ao rei Gilgdmesh ----:
[150] HA um homem que vai ao agude,
No pafs € ele que mais forga tem:
[152] Como uma rocha de Anu ¢ sua poderosa forga,
Vagueia sobre os montes todo o dia,
[154] Nio para de com o gado comer grama,
Nio para de deixar a pegada no acude.

[156] Estou com medo e nio me aproximo dele,
Encheu os buracos que cavei eu mesmo,

[158] Desatou os lagos que estendi,
Tirou-me das maos os bichos, os animais da estepe,
Nio me deixa ji o trabalho na estepe.

[161] Gilgamesh a ele diz, ao cagador:”

Vai, cagador, contigo leva a meretriz Shimhat.
[163] Quando os bichos se aproximem do agude,

Tire ela a roupa e abra seu sexo.

[165] Ele a verd e chegard junto dela,
Estranha-lo-4 seu rebanho, ao que cresceu com ele.

Shamhat e Enkidu

[167] Partiu o cagador, consigo levou a meretriz Shimbhat,
Pegaram o caminho, empreenderam a jornada,
[169] No terceiro dia, ao lugar aprazado chegaram.”

Observe-se como os v. 142-145 se estruturam para ressaltar justamente a
incompatibilidade entre a convivéncia de Enkidu com os animais e com a mulher:
os v. 142 e 145, referindo-se ao rebanho, envolvem os dois versos que relatam o
encontro com Shimbhat (v. 143 e 144). Nio hi divida, portanto, que é pela relagio
sexual com a mulher que se procede 2 mudanga no estatuto de Enkidu, o que
representa de modo igual uma inflexio na narrativa.

[Verso 161] Trata-se de uma outra férmula, menos frequente, de introdugio de
discurso direto, que aqui aparece pela primeira vez.
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O cacador e a meretriz de tocaia sentaram-se.”
[171] Um dia, um segundo dia no agude sentados ficaram;

Chegou o rebanho, bebeu no agude,
[173] Chegam os animais, a dgua lhes alegra o coragio,

E também ele: Enkidu! Seu berco sio os montes!”
[175] Com as gazelas ele come grama,

[Verso 169] No texto se 1€ ina eqela Sa adanni, que traduzi por (“no lugar
aprazado”). O sentido primeiro do termo adannu é temporal: “data”, “prazo”,
podendo ser também usado em acepcio espacial (a expressio eqel adanni
significa “objetivo”). Com “lugar aprazado” busco preservar o jogo entre

tempo e espago.

[Verso 170] O termo que traduzi como “tocaia”, usbu, é um hdpax legémenon cujo
sentido d4 margem a divida (cf. GBGE, p. 795). Admite-se em geral que signifique

” «

“esconderijo”, “covil”.

[Verso 174] Este verso, u $u enkidu ilittasu Sadumma, oferece alguma dificuldade
de leitura, que leva George e Sanmartin a articularem o primeiro e o segundo
hemistiquio através de um pronome relativo: “and also Enkidu himself, whose
birthplace was the hills” (GBGE, p. 548); “y el mismisimo Enkidu, que tuvo a
las colinas por cuna” (SEG, p. 100). O mesmo George (The Epic of Gilgamesh, p.
7) dispensa o relativo: “and Enkidu also, born in the uplands”. Minha tradug¢io
vai nesta tltima diregdo, procurando valorizar a organizagio paratitica dos dois
hemistiquios.

Deve-se levar em conta a sugestio de Worthington, 2011, p. 401-414, que propde
entender o verso desta maneira, “and... that one! Enkidu (lit. ‘one made by
Enki’ or sim.). He is born of the mountains”, com base em dupla justificativa:
a primeira, respeitar a sintaxe do original; a segunda, considerando as teorias
narratolégicas concernentes as técnicas de focalizacio, que essa espantada
percepgio de Enkidu deve ser atribuida a Shimbhat, a qual o vé pela primeira
vez. De modo mais ousado, defende ele que é a prépria Shimhat quem nomeia
Enkidu, o qual, vivendo na estepe, longe do convivio humano, careceria até
entio de nome préprio; de fato, a iinica ocorréncia de seu nome até este ponto
se encontrava no verso 103, devido ao narrador: “Na estepe a Enkidu ela criou,
o guerreiro”, estando em causa a criagio do heréi por Artiru. E dessa perspectiva
que o mesmo comentador recupera a suposta etimologia “feito por Enki” ou
algo semelhante, justificando que, na verdade, se trata do grito de espanto de
Shimhat. Esse mesmo espanto justificaria a forma um tanto assintitica do verso.
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Com o rebanho aperta-se na cacimba,
[177] Com os animais a dgua lhe alegra o coragio.

E viu-o Shamhat, ao homem primevo,*

mancebo feroz do meio da estepe.”
[180] Este ¢ ele, Shamhat! Oferece os seios!”

Abre teu pubis e que ele toque teu sexo!
[182] Nio tenhas medo, toma seu alento!”

E ainda com base na focalizagio em Shimhat que sugere Worthington se deva
resolver a aparente inconsisténcia contida no segundo hemistiquio, em que se afirma
que o bergo (ilittu) de Enkidu sio os montes (Sadu), quando se disse antes que ele foi
criado na estepe (séru, v. 102). Nio se trata de uma informacio (que Shimbhat, alids,
nio poderia ter), mas da verbaliza¢io da impressio que Enkidu lhe causa a primeira
vista: um ser assim tio fora do comum e apenas meio humano sé poderia ser filho
das montanhas. Observe-se que a mesma expressao ilittasu Sadumma volta a ocorrer
em 2, 42, como parte do discurso direto dos pastores que contemplam, também
pela primeira vez, Enkidu (ou seja, trata-se de uma nova focalizagio e da expressio
do espanto da parte das personagens cujo foco entio se adota).

[Verso 178] Com “homem primevo” traduzo lulld amela. O termo amelu é sindnimo
de awilu e significa “homem”; lullt designa em geral o primeiro protétipo de homem
criado pelos deuses (Bottéro traduz como “ébauche d’homme”, isto é, “rascunho de
homem”). Como resume SEG, p. 113, nesta passagem lullii “parece corresponder
a uma visio quase evolucionista da origem do homem; é um estado pré-humano,
caracterizado pela selvageria e 0 zoomorfismo. Nos mitos de criagio babil6nicos, o
lulli é o primeiro momento do ser pré-humano: um projeto que necessita de outros
complementos para converter-se em ‘homem’”. A palavra é usada por Uta-napishti

em 10, 318, quando cle afirma a inelutabilidade da morte para o ser humano.

[Verso 179] O que traduzi por “mancebo feroz” é etla Saggsa, em que etlu(m)
nomeia o “homem” por oposi¢io a “mulher”, no sentido de “viril”, “homem
jovem”, e Saggasu(m) significa “assassino”, aplicado a pessoas, deménios etc. (cf.
Sagasu(m), “matar”, “chacina”, e também “maltratar”). Ainda que se pudesse optar
por traduzir a expressio literalmente (“mancebo assassino”, como faz GBGE, p.
549: “a murderous fellow”), trata-se naturalmente de imagem que visa a ressaltar a
terocidade de Enkidu, pois ele nio é apresentado em nenhum momento matando
pessoa ou animal (como um animal carnivoro), mas, pelo contririo, apenas

alimentando-se de ervas, com as gazelas.

2

[Verso 180] A expressio que traduzi como “oferece os seios” é rumi kirimiki, o
altimo termo, kirimmu, designando a dobra que se faz com os bragos, especialmente
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Ele te vera e chegara junto de ti:

[184] A roupa estende, deixa-o deitar-se sobre ti,

E faz com esse primitivo o que faz uma mulher:
[186] Seu descjo se excitard por ti,”

Estranhi-lo-4 seu rebanho, ao que cresceu com ele.

[188] Abandonou Shimhat os vestidos,

Abriu seu pubis e ele tocou seu sexo,
[190] Nao teve ela medo, tomou seu alento,

A roupa estendeu, deixou-o deitar-se sobre si,
[192] Fez com esse primitivo o que faz uma mulher

para sustentar uma crianca. Ao desdobrar os bragos (provavelmente preparando-
se para abracar o parceiro), a prostituta a0 mesmo tempo expoe os seios.

[Verso 182] Sio virias as propostas de interpretagio do sentido do segundo
hemistiquio (napissu leqii, “toma seu alento”): a) aproximar-se a ponto de sentir a
respiracio do outro; b) abragar; c) respirar o cheiro de Enkidu (seu mau cheiro);
d) tratar-se-ia de uma expressio eufemistica, napisu fazendo referéncia aos 6rgios
sexuais excitados ou ao ardor de Enkidu; d) trata-se de uma “linguagem de
cagador”: Shimhat deve mover-se suficientemente perto de sua presa, de modo

a capturi-la (cf. GBGE, p. 796; SEG, p. 102; SGG, p. 37).

[Verso 186] Este verso impde bastante dificuldade de entendimento, por dois
motivos: em primeiro lugar, conforme o CAD, o verbo habitbu apresenta dois
sentidos: referido a animais, “gorjear”, “zumbir”, “silvar”; referido a humanos,
“murmurar” e, especialmente em contexto erdtico, “sussurrar”; por outro lado,
esta é a Gnica passagem em que ele aparece tendo como sujeito dadii, “amor”,
“amado”, “fazer amor”, podendo também ser usado como eufemismo para a
regiio genital tanto do homem quanto da mulher (cf. GBGE, p. 796-797). Uma
tradugio literal seria “seu amor sussurrard por ti”. Concorda-se, todavia, que o
verbo, em contexto erdtico, faca referéncia tanto ao contato fisico (caricias) como
aos ruidos (sussurros, gemidos) da relagio sexual (cf. traduzem GBGE, p. 549,
“his ‘love’ will caress and embrace you”; SEG, p. 102, “su sexo te acariciard”;
George, The Epic of Gilgamesh, p. 6 , “Let his passion caress and embrace him”).
Minha opgao (“seu desejo se excitard por ti”) teve como objetivo manter a dupla
conotagio envolvendo contato e ruidos, levando em conta também a possibilidade
de manter a mesma tradugio para habiibu no v. 256 abaixo.

Este verso apresenta uma variante: “teu desejo se excitara por ele”.

149



E o desejo dele se excitou por ela.
[194] Seis dias e sete noites Enkidu esteve ereto e copulou com
Shamhat.”

Depois de farto de seus encantos,

[196] Sua face voltou para seu rebanho.
Viram-no, a Enkidu, e se puseram a correr,
[198] Os bichos da estepe fugiram de sua figura:
Contaminara Enkidu a pureza de seu corpo,

[200] Inertes tinha os joelhos, enquanto os bichos avangavam,
Diminuido estava Enkidu, nio como antes corria.”

[202] Mas agora tinha ele entendimento, amplidio de saber.”
Voltou a sentar-se aos pés da meretriz.”

[Verso 194] Este periodo de tempo (“seis dias e sete noites”) volta a aparecer
em outros pontos importantes do poema: a duragio dos funerais de Enkidu (10,
58 etc.); a duragio do dilavio (11, 128); o perfodo sem sono que Uta-napishti
prescreve para Gilgimesh (11, 209).

O manuscrito de Pensilvinia oferece, para esta passagem, a variante “sete dias e
sete noites”, que é comum também para as outras ocorréncias (cf. GBGE, p. 797).

[Versos 199-202] Note-se como se apresenta como complexa a iniciagio de Enkidu
no mundo humano e civilizado, o que, conforme Bailey (1970, p. 142), é “uma
medida da grandeza deste épico” que pinta tal entrecho como algo que implica, ao
mesmo tempo, “ganhos e perdas”. Com efeito, ele ganha em inteligéncia ao pre¢o
da perda de parte de sua capacidade fisica, nio tendo mais a velocidade das gazelas.

[Verso 202] Observa SEG, p. 114: “Enkidu ji nio é um lullii, ‘quase-homem,
semi-homem’, projeto inacabado de humanidade, mas um homem feito e acabado,
tanto fisica quanto mentalmente”.

A expressio que traduzi por “amplidio de saber” é rapas hasisa, em que o Gltimo
termo (hasisum) tem como primeiro sentido “orelha”, “ouvido”, “audi¢io” e, a
partir dai, “compreensio”, “sabedoria”, como no nome préprio Atra(m)-has’s,
“muito sibio”. Essa relagio do conhecimento com a audic¢io parece prépria das
culturas semiticas, em que o ouvido tem a fun¢io que, entre os gregos, se atribui
preferentemente ao olho enquanto fonte de conhecimento. Nos versos seguintes,

especialmente no 205, fica claro como se dd essa aquisi¢io de sabedoria pelo ouvido.
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A sabedoria de Shimhat

[204] A meretriz olhou ele seu rosto,”

E o que a meretriz fala escutam seus ouvidos,”
[206] A meretriz a ele diz, a Enkidu:

Es bom, Enkidu, como um deus és tu!”

[208] Por que vagas com os animais pela estepe?

Vem! Levar-te-ei ao coracio de Uruk, o redil,
[210] A casa dos deuses, morada de Anu e Ishtar,

Onde também estd Gilgdmesh, perfeito em forga,

[212] E como touro selvagem tem ele poder sobre os homens.
Ela falava e ele assentia com suas palavras,

[214] Seu coracio sagaz buscava um amigo.”
Enkidu a ela diz, 3 meretriz:

[216] Vem, Shimhat, convida-me

A casa dos deuses, morada pura de Anu e Ishtar,
[218] Onde também estd Gilgdmesh, perfeito em forca,

E como touro selvagem tem ele poder sobre os homens.

[Versos 203-206] Note-se a enfitica repeti¢ao de meretriz, harimti/harimtu(m),
nesses versos, em posi¢des variadas nos sintagmas (o que mantive na tradugio),
reforcando o papel de Shimhat como aquela que infunde saber em Enkidu.

[Verso 204] Variante deste verso: “a meretriz olhou o rosto dele”, as duas opgdes
dependendo de que se tenha o objeto do verbo “olhar” determinado por um
possessivo no masculino (panisu, “rosto dele”) ou no feminino (panifa, “rosto
dela”). A op¢io que adotei, seguindo o texto de GBGE, constitui a lectio difficilior.

[Verso 205] “Escutam seus ouvidos” traduz iSema uznaSu, em que o tltimo termo,

” » o«

uznu(m), significa tanto “orelha”, “ouvido”, quanto “entendimento”, “sabedoria”.

[Verso 207] Traduzi literalmente [dam]-qa-ta (cf. damgquat, de damaqu(m), “estar

” G«

bom”, “ser bom”). Em geral se prefere verter como “és belo”.

[Verso 214] O que traduzi por “sagaz” (em miidu libbasu, “seu coragio sagaz”) é o

”» o«

adjetivo miidu(m), derivado do verbo edii(m), “conhecer”, “saber”.
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[220] Eu préprio o desafiarei, ----

Gritarei no coracio de Uruk: Sou o mais valente!”
[222] ---- o destino mudarei:

O na estepe nascido ¢é valente, forte!

[224] Que o povo veja tua face,”
---- ele estd, possa eu saber!
[226] Vai, Enkidu, a Uruk, o redil,
Onde os jovens cingem uma faixa,”

[228] Todo dia ---- acontece um festival
Onde retumbam tambores
[230] E as meretrizes tém elegante forma,
Enfeitadas de encantos, cheias de alegria:

[232] Dos leitos, de noite, saem os idosos!
Enkidu, aquele que nio conheceu a vidal,
[234] Mostrar-te-ei Gilgdmesh, um homem contente,
Olha para ele, vé sua face,

[236] Pleno de virilidade, dono de poderio,

[Verso 221] Parte da primeira palavra perdeu-se, tendo eu seguido, na tradugio,
a proposta de reconstitui¢cio de PSBEG: [lu-gar|-ri-ih, “gritarei”.

[Verso 224] Quem passa a falar a partir daqui é de novo Shimhat. Note-se como
a passagem do discurso direto de Enkidu para o da prostituta se fez sem férmulas
ou verbos dicendi, o que produz enfitico efeito. Cumpre, todavia, ressaltar que a
primeira parte do verso estd danificada, o termo “povo” sendo proposto por GBGE,
p- 550, para completi-lo ([nisti(iig)mes?] li-mu-ra pa-ni-ka), havendo contudo outras
propostas, como a de Tournay e Shafter, [1ii nillika li-mu |-ra pa-ni-ka, “Eia, vamos,
que ele veja teu rosto” (apud SEG, p. 114).

[Verso 227] Os jovens cingem a faixa para a prética da luta como esporte.
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Encorpado de encantos todo o seu corpo,”
[238] Mais valentia e forga que tu ele tem,
Insone de dia e de noite.

[240] Enkidu, abandona teus vicios,”
A Gilgimesh Shimash o ama,”
[242] Anu, Enlil ¢ Ea fizeram plena sua sabedoria:”

[Verso 237] O verso é zu-‘u-na kfu-u]z-ba ka-lu zu-um-ri-su (literalmente, “cheia
de atrativos toda a sua pessoa” ou “o seu corpo”), em que se observa a aliteracio
em “z” (precedido ou seguido de “u”), o que tentei sugerir com “encorpado...
encantos... corpo”. O termo kuzbu(m), que traduzi por “encanto”, tem a conotagio
de “apelo sexual”, podendo nomear os “genitais femininos” e a “poténcia sexual”
do homem (daf eu ter insistido no termo “corpo”).

[Verso 240] O que traduzi por “vicio” é Sertu, “culpa”, “crime” e também a
“puni¢io”; pode significar ainda uma “ofensa” contra um rei ou um deus. Cf.
SEG, p. 114, “parece que o texto sugere a necessidade de [Enkidu] apresentar-se
diante de Gilgdmesh num estado de pureza ritual, por tratar-se de um ser superior,
régio e amado dos deuses”.

[Verso 241] Shamash (Samas) é o deus Sol (em sumério Utu), sob cuja especial
protecio se colocava a primeira dinastia real de Uruk, que pretendia dele descender.
De acordo com a lista de reis sumérios, Meski’ang-gasher era filho de Utu, tendo
sido o senhor e rei no Eana durante 324 anos; foi sucedido por seu filho Enmerkar,
o fundador de Uruk, que reinou 420 anos; sucedeu-o Lugalbanda, o pastor, cujo
reinado durou 1.200 anos; em seguida veio Dumuzi, o pescador, que reinou
100 anos; entio é a vez de Gilgdmesh, filho de um fantasma (lil>-laz), senhor de
Kulaba, que reinou 126 anos. A sucessio épica a essa paralela, presente sobretudo
nos poemas dedicados a Enmerkar e Gilgdmesh, apresenta-se assim: (a) Utu (o
Sol) e Ninsumun (a Senhora Vaca Selvagem) geram (b) Enmerkar, o fundador
de Uruk, marido de Inana, com a qual gera (c) Lugalbanda, filho de Enmerkar
e também marido de Inana, de quem gera (d) Gilgdmesh, filho de Lugalbanda,
também marido de Inana, o construtor da muralha de Uruk.

Como assevera Woods, Sons of the Sun, p. 80, “a proeminéncia do deus Sol
é um dos poucos temas bisicos que d4 coesio ao amplamente desconectado e
heterogéneo grupo de poemas que toma os feitos legenddrios da primeira dinastia
de Uruk como assunto. O patrocinio do deus Sol aos reis de Uruk nos textos
literdrios é deveras destacivel em vista das préticas cultuais no mundo real, pois,
havendo escassas evidéncias de um culto devotado a esse deus em Uruk, apenas
eles sugerem que tal divindade era objeto de especial veneragio na cidade”.
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Antes que viesses das montanhas,
Gilgamesh, no coragio de Uruk, te via em sonhos.

Os sonhos de Gilgamesh

[245] Levanta-se Gilgdmesh, do sonho busca o sentido, diz a sua
mie:"

Mae, um sonho vi esta noite:
[247] Apareceram-me estrelas no céu,

p g y .
Como rochas de Anu cafam sobre mim:

[249] Prendi uma, era pesada para mim,
Tentava mové-la, nio podia levanti-la;
[251] A terra de Uruk estava em volta dela,

Toda a terra estava reunida em cima dela,
[253] Apertava-se a multidio em face dela,

[Verso 242] Os trés deuses referidos sio responsiveis pela totalidade do mundo:
Anu pelo Céu; Ea (ou Enki) pelo Apsii, o abismo subterraneo; e Enlil pela superficie
da terra. De acordo com o pensamento babildnico, o universo é constituido por
trés camadas: a superior, morada de Anu, assemelha-se a um reservatério que
contém as dguas do alto, as quais, quando se rompem as comportas, provocam o
dilavio; a camada central, dominio de Enlil, compreende uma parte de terra firme
rodeada por todos os lados pelo mar; finalmente, a morada de Ea é constituida
pelas dguas subterrineas que alimentam as fontes. Para um detalhamento maior
dos niveis superior e inferior, ver Bottéro e Kramer, 1993, p. 70.

[Verso 245] Como se constata no final, é Shimhat quem continua a falar, relatando
os sonhos de Gilgdmesh. Trata-se, portanto, de uma narrativa enquadrada que
recupera um acontecimento anterior.

Ressalte-se que este verso ¢ o primeiro da segunda tabuinha da versao babilénica
antiga (OBII), conservada na Tabuinha de Pensilvinia, o que fornece mais indicios
de como Sin-légi-unninni trabalhou com o material preexistente.

[Verso 248] A expressao kima kisru Sa danim aparece no v. 125 acima para caracterizar
Enkidu. Aqui parece que estd em causa uma chuva de meteoritos. SEG, p. 114,
chama a atengio para a semelhanga entre as palavras kisru, “rocha”, e kezru, “homem
com um corte especial de cabelo” do tipo usado por uma prostituta sagrada, termo
que designa um jovem que se dedica igualmente 3 prostituigio sagrada.
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Os jovens acumulavam-se em volta dela,
[255] Como um bebé, como a um bebé beijavam-lhe os pés,”
A ela amei como esposa, por ela me excitei,”
[257] Peguei-a e deixei-a a teus pés

[Verso 255] Beijar os pés ¢ sinal de respeito (cf. unassaqu $episu, “beijavam seus
pés”). Observe-se que a mesma expressao volta a aparecer em duas outras passagens
do poema: a) na promessa que, em troca de seu amor, faz Ishtar a Gilgimesh em
6, 15: “o umbral e o trono beijardo teus pés” (sippil arattil linasSiqu $épéka); b) nas
homenagens finebres a Enkidu em 7, 143 e 8, 87, em que Gilgdmesh afirma: “os
principes da terra beijardo teus pés” (malkii Sa qaqqari unasSaqii $épéka). Sobre o
cardter fanebre dessa manifestacio, inclusive na proposta de Ishtar, ver Abusch,
Ishtar’s proposal and Gilgamesh’s refusal, p. 155-156: num ritual finebre neo-
assirio (K. 164), o cadiver é posto numa cama, uma tocha contendo plantas
aromaticas é acesa, queima-se cedro e os pés do morto sao beijados ($épé tanassiq).

[Verso 256] Referéncias como as que se encontram neste verso sugerem que a
amizade que estd por vir entre Gilgimesh e Enkidu envolve relagoes sexuais,
embora isso nunca fique explicito no poema.

A esse respeito, Renger, 1990, p. 77-78, com base na comparagio entre Gilgdmesh
e Enkidu, Davi e Jénatas, Aquiles ¢ Pétroclo, propde os seguintes tragos como
caracterfsticos de tais pares de amigos: a) trata-se de uma “forte amizade entre duas
e nio mais que duas pessoas”, os dois sendo do sexo masculino e formando “nio
somente um par, mas um par relativamente isolado: os dois nio se juntam jamais
a um terceiro, nio hé rivais, nio hi outros pares nem relagdes com mulheres”;
b) a relacio, “sejam quais forem suas caracteristicas sentimentais, sempre tem
um foco externo (...) na realiza¢io de gloriosos feitos ou no cumprimento de
finalidades politicas”; ¢) os pares apresentam uma “assimetria estrutural, que
consiste numa distribuicio desigual de precedéncia entre seus membros e num
tratamento diferente dos mesmos na narrativa”, um deles aparecendo como mais
importante que o outro: Aquiles com relac¢io a Pitroclo, Davi em face de Jonatas,
Gilgdmesh diante de Enkidu.

No dltimo caso, continua o mesmo autor (p. 81), “a afei¢io de Gilgimesh por seu
amigo ¢é descrita em termos apropriados para relagdes tanto com parentes, quanto
com objetos de desejo sexual”. Enkidu é comumente chamado de “irmio” (ahu)
de Gilgimesh, enquanto o sentimento deste pelo companheiro “é explicitamente
modelado em termos de atragio sexual” (como no presente caso dos sonhos
premonitdrios e, ap6s a morte de Enkidu, no modo como Gilgimesh o pranteia
como “uma vitiva” e vela seu corpo como se fosse “uma noiva”). Conclui-se que
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E tu a uniste comigo.
[259] A mie de Gilgimesh, inteligente, sdbia, tudo sabia e disse a
seu filho,
Avaca selvagem Ninsun, inteligente, sibia, tudo sabia e disse
a Gilgdmesh:

[261] Apareceram-te estrelas no céu,

Como rochas de Anu cafam sobre ti:
[263] Prendeste uma, era pesada para ti,

Tentavas mové-la, nio podias levanti-la;

[265] Pegaste-a e a deixaste a meus pés
E eu a uni contigo:
[267] A ela amaste como uma esposa, por ela te excitaste.
Vem para ti um forte companheiro, amigo salvador,

[269] No pais ¢ ele que mais forga tem,
Como uma rocha de Anu é sua poderosa forga.
[271] A ele amards como uma esposa, por ele te excitards,
Ele, forte, sempre a ti salvara.
[273] E bom, ¢ precioso o teu sonho!

[273"] Um segundo sonho ele viu.”

Levantou-se e apresentou-se diante da deusa sua mie,
[275] Gilgimesh a ela diz, a sua mie:

De novo, mie, vi um segundo sonho:

[277] Numa rua da praca de Uruk”
Um machado estava jogado, diante dele uma reuniio,”

“a base para essas analogias com parentesco e objetos de desejo sexual parece
estar no fato de que a amizade de Enkidu permite a Gilgdmesh experimentar um
gosto proléptico dos prazeres decorrentes da sociabilidade humana, incluindo
casamento e paternidade”.

[Verso 273a] Este verso é uma variante do v. 273.

[Verso 277] Trata-se de mais um epiteto de Uruk: urukki rubitu, que GBEG, p. 555,
traduz como “Uruk-Main-Street”, seguido por SEG, p. 107, “Uruk de la Gran Via”.
O termo rebitu/ribitu designa “praga”, um “espago aberto” na cidade, aplicando-se
especialmente a Uruk e Acad. Cf. GBEG, p. 183, ““Rua-Principal’ é um epiteto que
significa que Uruk era famosa por seu ribitum, a principal via piblica da cidade”.
Outros manuscritos apresentam a ligio ja conhecida urukki supuri, “Uruk o redil”.
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[279] A terra de Uruk estava em volta dele,
Toda a terra estava reunida em cima dele,

[281] Apertava-se a multidao em face dele,
Os jovens acumulavam-se em volta dele,

[283] Peguei-o e deixei-o a teus pés,
A ele amei como uma esposa, por ele me excitet,
E tu o uniste comigo.

[286] A mie de Gilgdmesh, inteligente, sibia, tudo sabia e disse a
seu filho,

Avaca selvagem Ninsun, inteligente, sibia, tudo sabia
e disse a Gilgdmesh:
[288] Filho, o machado que viste ¢ um homem,

A ele amards como uma esposa, por ele te excitaras,

[290] E eu o unirei contigo.

Vem para ti um forte companheiro, amigo salvador,
[292] No pais é ele que mais forga tem,

Como uma rocha de Anu é sua poderosa forga.

[294] Gilgdmesh a ela diz, a sua mie:

Mie, pela boca do conselheiro Enlil tal me acontega!”
[296] Um amigo, um conselheiro eu ganharel,

Ganbharei eu um amigo, um conselheiro!

[298] Foi assim que viu seus sonhos.

Depois que Shimhat os sonhos de Gilgimesh contou
a Enkidu,
[300] Fizeram amor os dois.

[Verso 278] Como anota SEG, p. 115, “o termo que designa ‘machado’, hassinnu,

¢ semelhante a assinnu, jovem dedicado 2 prostituigio sagrada’.

99

[Verso 295] Cf. GBGE, p. 803-804, tanto se pode ler o “conselheiro Enlil” (dEnlil
maliku) quanto o “principe Enlil” (dEnlil maliku/malku). Observe-se que, enquanto
maliku (conselheiro), Enlil ¢ o protétipo do principe (maliki), no sentido de que toma
decisbes baseadas em informacdes judiciosas e corretas. Na concepg¢io babil6nica, o
rei é um maliku-amelu, um “homem-conselheiro”, a sua habilidade em dar conselhos
acertados estando em relagio com a capacidade de exercer o poder.
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[1] Enkidu estava assentado diante dela.”
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Introducao

Satyricon, de Petrénio,” ¢ uma obra que levanta diversas questdes
quanto a vinculagio a um género literdrio. Alguns o consideraram uma
parddia dos romances gregos ou da poesia épica, outros destacaram sua
proximidade com a sitira (em especial a sitira menipeia, que explora a
combinagio entre prosa e verso) ou entio com o mimo, bastante popular
na época do Império.” Por sua vez, as estratégias narrativas, a predominancia
da prosa e o cariter ficcional possibilitam sua aproximagio ao género do
romance, ainda que nio estivesse contemplado na poética clissica.” A esse
respeito, destaca-se o fato de o romance “incorporar, com facilidade, temas
e técnicas proprias de outros géneros, transformando-os em romanescos,
num auténtico processo gramatofigico”.’

Ora, uma das riquezas do Satyricon consiste justamente em agregar
tépoi dos mais variados géneros literdrios ¢ empreender uma pritica,
muitas vezes alusiva, que culmina com a parédia dos modelos da “grande
literatura”. Sob esse aspecto, é interessante pensar no sentido de satura/ satira
sugerido pelo titulo Satyricon:® a obra constitui uma verdadeira “mistura”,
nio sé de trechos em prosa e verso, mas, sobretudo, de elementos de
diversos géneros e¢ de indmeros modelos literdrios. Por meio desse
procedimento, “o autor usa a narrativa para falar sobre os géneros e, através

? Embora de autoria ¢ datagio incertas, a maior parte dos estudiosos atribui a obra
a um Petronius, elegantiae arbiter da corte de Nero, cuja mencio ¢é feita por Ticito
(Annales, 16, 18-20), e situa sua data de escrita em torno do ano de 65 d. C. Para
mais detalhes acerca dessas questdes, consultar Ledo, 2006, p. 227-229; Bianchet,
2004, p. 7-11.

? Cf. Konstan, 1994, p. 113-114.

*Segundo Brandio (2005, p. 56), apenas nos primeiros duzentos anos de nossa era se
impde, como género literdrio, a narrativa de ficcdo em prosa, confundindo a fronteira que, ainda
na época de Aristdteles e pelo menos nos trés séculos subsequentes, circunscrevera praticamente a
literatura a forma versificada. Embora a maior parte das discussoes do estudioso refira-se
a0 romance grego, elas podem ser facilmente estendidas 4 produgio latina.

° Cf. Brandio, 2005, p. 160. Brandio também destaca que o romance ndo depende
exclusivamente de um tinico género, nem surge apenas da fusdo de alguns géneros determinados,
mas dialoga livremente com o conjunto da tradigdo literdria (p. 141).

° Além da acepgio de satura/ satira, o titulo pode se relacionar ao termo satyros
(“debochado”, “irreverente”, ou mesmo a personagem dos sitiros) e a satureum,
planta afrodisiaca e alucindgena, que aparece trés vezes nos episédios iniciais da obra (Sat. 8,
4;20,7; 21, 1). Cf. Bianchet, 2012, p. 112.
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deles, discute literatura fazendo literatura”.’

Para isso, contribui imensamente o fato de o narrador em primeira
pessoa, Encdlpio, frequentemente aproximar de situages literdrias aquilo
que viveu como personagem, de modo a se identificar com papéis heroicos
e personagens miticas. Ou seja, suas aventuras como personagem sio
inocentemente exaltadas e vinculadas a literatura elevada por um outro
Encélpio, o scholasticus,” que se constitui como aquilo que Conte denomina
um “narrador mitomaniaco, isto é, Encélpio em sua idealizada paixio pelo
mito literdrio”.” Exatamente por se tratar de um “narrador dramatizado”,
isto é, “aquele que se apresenta no texto como diferente do poeta ou
escritor e, nessa condi¢io, exerce a fungio diegética”,10 ¢ que se instaura na
narrativa petroniana a ironia, resultante da distincia entre o hidden author
(autoimagem implicita que Petronio cria como autor de seu texto) e o
narrador mitomaniaco.'' Dessa forma, a0 longo do Satyricon, a aproximagio
do narrador a herdis épicos, bem como a aproximagio da prépria narrativa
a0 género épico, revela como resultado, na maior parte das vezes, um cariter
irdnico. Ao serem aludidos fdpoi da épica, citados trechos ou nomes de
heréis épicos ou empregados procedimentos caracteristicos desse género,
Petronio realiza, na verdade, uma inversao da fonte assumida como modelo,

’ Cf. Bianchet, 2012, p. 112.

® Cf. Conte, 1996, p. 2: “O jovem Encélpio é um pequeno aventureiro que ganha a
vida perambulando sem rumo de um lugar para outro; mas o ritmo da narrativa [ ...]
é continuamente refreado pelas reflexdes literdrias de outro Encdlpio, o scholasticus,
vitima de suas préprias experiéncias literdrias, o qual ingenuamente exalta a si mesmo
ao se identificar com papéis heroicos entre os de grandes personagens miticas e
literarias do passado” (Young Encolpius is a petty adventurer who gets his living by wandering
aimlessly from place to place; but the pace of the action [...] is continually slowed down by the
literary reflections of another Encolpius, the scholasticus, victim of his own literary experiences,
who naively exalts himself by identifying with heroic roles among the great mythical and literary
characters of the past. — trad. nossa). O estudioso investiga, por exemplo, a comparagio
de Encélpio com Aquiles e com Eneias no episédio em que Ascilto lhe toma Gitio.
’ Cf. Conte, 1996, p. 3: “Mythomaniac narrator”, that is, Encolpius in his romanticizing
infatuation with literary myth (trad. nossa).

" Cf. Brandio, 2005, p. 105-106.

"' Cf. Conte, 1996, p. 24: “A sofisticada forma narrativa do romance petroniano
explora exatamente a clara distin¢io entre autor e narrador. A ironia é gerada em
fungio da disparidade entre os pontos de vista ativados na narrativa” (The sophisticated
narrative form of the Petronian novel plays precisely on the clear distinction between author and
narrator. Irony is generated as a function of the disparity between the points of view activated in
the narrative. — trad. nossa).
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de modo a parodii-la e, assim, promover também um distanciamento em
relagao a mesma. Nesse sentido, enquanto Encélpio vé a si mesmo através
dos mitos, o hidden author, juntamente com o leitor,” pode vé-lo de fora,
de forma que os elementos sublimes da tradigio literdria adquirem um
carater de “excesso melodramitico”, que promove sua inversao parddica.

Ora, observa-se que, em geral, as andlises do Satyricon tendem a
privilegiar a aproximacio do narrador e de episédios da obra ao género
épico, remarcando o cardter parédico da apropria¢ao de seus elementos.
Este estudo, por sua vez, busca investigar em que medida a obra evoca
também modelos da poesia lirico-elegfaca e se os subverte parddica e
ironicamente. Assim, pretende-se identificar no Satyricon alguns dos
tpoi caracteristicos do género" e examinar de que modo a sua presenga
contribui para a reflexio metaliterdria efetuada na obra. Para tal, serio
analisadas as relagdes com o género lirico-elegfaco em dois tipos diferentes
de manifesta¢oes do narrador Encdlpio: as inser¢des poéticas no episédio de
separagio de Encélpio e Gitio e a narrativa em prosa no episédio de Circe.

I. A persona lirico-elegiaca de Encélpio

Ap6s os episédios da Cena Trimalchionis, opera-se uma mudancga
notivel na figura de Encdlpio: o narrador em primeira pessoa, que até
entio expressara em prosa sua percepg¢ao dos fatos, passard a compor
também poemas, inseridos ao longo da narrativa (no episédio da perda
de Gitao para Ascilto, no episédio de Circe e no episédio de Enétia). Isso
ocorre, ironicamente, quando surge no enredo uma nova personagem, o

2 Para a percepcio da ironia, no entanto, é necessaria a colaboragio de um leitor que
atenda a certos requisitos, como perspicicia e educagio literaria adequada (cf. Conte,
1996, p. 35), isto é, um “leitor gramatofigico”, capaz de reconhecer e identificar as
referéncias literarias (cf. Brandio, 2005, p. 179).

" A esse respeito, é conveniente recordar que predominava na Antiguidade uma
poética da alusio, e que é sobretudo na utilizagdo dos “tdpoi” que se revela a originalidade
do poeta: a selegdo, a expressao e a combinagao deles oferecem possibilidades inesgotdveis de
solugoes imprevistas dentro do uso tradicional, chegando até a transgressoes desse uso (ct.
Achcar, 1994, p. 29). Sob essa perspectiva, a pertinéncia genérica de um poema
resultava do repertério de lugares-comuns e da maneira de organizi-los no texto
(p- 18). Giangrande (1991, p. 61), ademais, informa que os “elegfacos romanos
construiram seus poemas segundo um procedimento de mosaico” (i poeti elegiaci
romani costruirono i loro carmi con un procedimento “mosaikarting”, a mosaico. — trad.
nossa), combinando virios tépoi da poesia helenistica.
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velho poeta Eumolpo, diversas vezes criticado por Encélpio justamente
por nio ser capaz de conter seus versos e, além disso, declamar poemas
a todo tempo. Nesse sentido, ele pode ser aproximado do poeta uesanus
mencionado na Epistula ad Pisones horaciana, o qual, em seu delirio de
inspiragio, “arrota versos sublimes e vagueia”,'* afugenta os ouvintes
e, quando os agarra, nio mais lhes d4 sossego.” Essa caracterizacio fica
evidente, por exemplo, quando Eumolpo ¢ apedrejado por seus ouvintes
ap6s recitar um poema de assunto épico com versos inadequadamente
no metro jimbico,'® quando Encélpio denomina de doenca a frequente
producio de versos por Eumolpo'’ e quando solicita que Eumolpo os
poupe de ouvir os seus versos.

Assim, diante do exemplo de Eumolpo, também Encdlpio ird
compor poemas. Em diversos momentos, seus versos apresentarao topoi
da poesia lirico-elegfaca, e o narrador assumird uma persona poética de
amante elegfaco. Exemplo disso sio os versos feitos em ocasiio da noite
de amores com Gitlo, quando se mencionam as caricias dos amantes ¢ a

" Hor4cio, Ad Pisones, v. 457: Hic dum sublimis uersus ructatur et errat (trad. Julia
Avellar et alii, p. 49).

" Horicio, Ad Pisones, v. 472-476: Certe furit, ac uelut ursus,/ obiectos caueae ualuit
si_frangere clatros,/ indoctum doctumque fugat recitator acerbus;/ quem uero arripuit, tenet
occiditque legendo,/ non missura cutem nisi plena cruoris hirudo. — “Decerto estd louco
e, assim como um urso,/ que teve a forga para romper as grades colocadas diante
da jaula,/ o recitador acerbo afugenta o indouto e o douto./ Em verdade, aquele
que ele agarrou, prende e mata lendo;/ o sanguessuga nio hi de soltar a pele senio
pleno de sangue” (trad. Julia Avellar et alii, p. 49 e 51).

' Petronio, Satyricon, 90, 1: Ex is, qui in porticus spatiabantur, lapides in Eumolpum
recitantem miserunt. — “Entre aqueles que passeavam nos pérticos, alguns jogaram
pedras em Eumolpo, enquanto ele recitava seu poema” (trad. Sandra Bianchet,
p- 157; todas as tradugdes do Satyricon aqui citadas s3o, como serd indicado a cada
vez, ou de Sandra Bianchet ou, em ndmero menor de casos, nossas).

"7 Petronio, Satyricon, 90, 3: Rogo inquam quid tibi uis cum isto morbo? Minus quam
duabus horis mecum moraris, et saepius poetice quam humane locutus es. Itaque non miror,
si te populus lapidibus persequitur. — “Responda-me, o que vocé quer com esta sua
doenga? Vocé estd comigo hd menos de duas horas e conversou mais vezes como
poeta do que como gente. E por isso que eu nio me admiro do povo te perseguir
com pedras” (trad. S. Bianchet, p. 159).

'® Petronio, Satyricon, 93, 3: Hoc est, inquam, quod promiseras, ne quem hodie uersum
faceres? Per fidem, saltem nobis parce, qui te numquam lapidavimus. — “E isto que vocé
tinha prometido, que hoje nio faria nem um verso sequer? Tenha paciéncia, poupe
pelo menos a nés, que nunca apedrejamos vocé” (trad. S. Bianchet, p. 165).
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transferéncia das almas por meio dos beijos:

Que noite aquela, deuses e deusas,
que leito macio! Ferventes nos unimos
e as almas errantes nds transferimos
de um ldbio a outro. Adeus, afli¢des
mortais. E assim comecei a morrer."”

O vocabulirio empregado no poema ¢ tipicamente lirico-elegfaco
(o diminutivo labellis; o termo calentes, que aponta para o tdpos de “arder de
amor”; o termo curae, usado para as dores do amor nio correspondido).
Além disso, a celebracio dos amores, marcada pelo tom exclamativo
dos versos iniciais, aproxima-se dos primeiros versos da elegia II, 15 de
Propércio, outro exemplo do tdpos do sucesso do eu-poético na conquista
de uma noite amorosa:

O sou feliz! O noite radiante! O tu,
leito ditoso gragas aos meus gozos!
Que palavras trocadas sob o fogo aceso,
que imensa luta ao se apagar a luz!
Entre a nudez dos seios combateu comigo
e as vezes resistiu retendo a tinica.
Com seus libios abriu meus olhinhos de sono
e me disse “Ah, molenga, estis dormindo?”
Como nos abragamos num enlace! Quanto
demorou-se em teus ldbios o meu beijo!
[-.-]
Como as folhas que caem das guirlandas secas
e nadam salpicadas sobre as tacas
somos nds; pois se agora tanto suspiramos,
o amanhi talvez feche nosso Fado.”

" Petronio, Satyricon, 79, 8: Qualis nox fuit illa, di deaeque,/ quam mollis torus! Haesimus
calentes/ et transfudimus hinc et hinc labellis/ errantes animas. Valete curae/ mortales. Ego
sic perire coepi (trad. nossa).

B Propércio, Elegias, 11, 15, v. 1-10 e v. 51-4: O me felicem! O nox mihi candida! Et o
tu/ lectule deliciis facte beate meis!/ Quam multa apposita narramus uerba lucerna,/ quantaque
sublato lumine rixa fuit!/ Nam modo nudatis mecum est luctata papillis,/ interdum tunica
duxit operta moram./ Illa meos somno lapsos patefecit ocellos/ ore suo et dixit “Sicine, lente,
iaces?”/ Quam uario amplexu mutamus bracchia! Quantum/ oscula sunt labris nostra morata
tuis! [...] Ac ueluti folia arentis liquere corollas,/ quae passim calathis strata natare uides,/
sic nobis, qui nunc magnum spiramus amantes,/ forsitan includet crastina Fata dies (trad.
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Nos dois poemas, sio referidos os beijos, abracos e enlaces entre
os amantes, num tom de exaltacio do amor. Igualmente, percebe-se que
ambos terminam com uma reflexdo sobre a iminéncia morte (perire coepi,
no Satyricon, ¢ includet crastina Fata dies, na elegia properciana), de modo a
aludir ao tema do carpe diem: enquanto ainda é tempo, deve-se fruir a noite
de amores, pois o futuro ¢ incerto. Porém, o dltimo verso do poema de
Encélpio, se considerado no ambito geral da obra, ganha nova significacio,
mediante sua inversio parédica. O que no poema properciano e na tradigio
do carpe diem consiste no fim da vida humana, no contexto do Satyricon, por
outro lado, parece designar metaforicamente, por meio de uma antecipagao,
a morte que incidird sobre o narrador: sua impoténcia sexual nas futuras
relacdes com Circe.”'

Isso parece corroborar a percep¢io de Connors, segundo a qual as
inser¢des poéticas de Encélpio instauram um contraste entre seus versos,
que expressam uma imagem idealizada do amor, e a narrativa em prosa,
que revela eventos vulgares e ridiculos: o narrador/ poeta “encontra-se em
situagOes em que a satisfagio amorosa parece possivel; ele celebra em verso,
para, pouco depois, narrar em prosa a frustragio de suas esperancas”.”
Desse modo, o modelo elegiaco evocado no poema de Encélpio é refutado
na sequéncia em prosa, cujos eventos culminario na perda de Gitao e no
fim das celebragdes: “Nao tenho motivo para me felicitar, pois, quando eu,
relaxado pelo vinho, afrouxei minhas maos bébadas e soltei Gitao, Ascilto,
o inventor de toda a ofensa, roubou durante a noite meu rapazinho de
mim, transferiu-o para sua cama”.”

A esse respeito, Connors™* destaca ainda que diversos termos
utilizados no poema, se lidos a luz da sequéncia narrativa em prosa,

Guilherme Flores, p. 125 ¢ 127).

' O narrador se refere 3 impoténcia como morte ¢ funerais daquela parte de
seu corpo que faltara as suas fungdes, aspectos que serdo desenvolvidos mais
detalhadamente no presente artigo na subsequente discussao do episédio de Circe.
E interessante notar que, a partir da noite de amores com Gitio, em que Encélpio
“comegou a morrer”, o narrador-personagem nio mais serd capaz de se envolver
sexualmente, sofrendo de impoténcia nos relacionamentos seguintes.

* Cf. Connors, 1998, p. 68: Encolpius finds himself in situations where erotic satisfaction
seems possible; he celebrates in verse, only to narrate his dashed hopes in prose (trad. nossa).
% Petronio, Satyricon, 79, 8-9: Sine causa gratulor mihi. Nam cum solutus mero remisissem
ebrias manus, Ascyltos, omnis iniuriae inuentor, subduxit mihi nocte puerum et in lectum
transtulit suum (trad. S. Bianchet, p. 139).

** Cf. Connors, 1998, p. 69.
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adquirem novos significados e revelam-se ambiguos. O verbo transfundo,
por exemplo, que no poema refere-se a transferéncia das almas de uma boca
para outra, parece antecipar a transferéncia de Gitao para Ascilto. O termo
errantes, por sua vez, usado para caracterizar as almas dos amantes, pode ser
estendido, na narrativa em prosa, ao préprio Encélpio, que, apds perder
Gitio, vagueia sem rumo e infeliz. Além disso, na medida em que pode
significar também “instivel”, “incerto”, aponta ainda para a instabilidade
da amizade, tema explorado em outra inserc¢io poética de Encélpio:

A amizade se conserva até quando convém;
a pega no tabuleiro exerce mével tarefa.

Enquanto a Fortuna é constante, mostrais a face, amigos;
quando sucumbe, virais a cara em torpe fuga.”

O poema contém uma reflexdo sobre a mutabilidade da sorte
(fortuna) e avincula a fuga (fuga) dos amigos, que permanecem enquanto
a situacio ¢ favoravel.” Observe-se, por exemplo, 0 jogo de palavras entre
uultum seruatis e uertitis ora: a alteracio dos termos usados para designar
a face dos amigos corresponde a uma mudanca na prépria atitude deles
(inclusive, as a¢Oes designadas pelos verbos se opdem), o que revela, na
verdade, a mudanca da Fortuna (haeret, cecidit). E interessante notar, além
disso, a ambiguidade de mobile, que, por um lado, refere-se 2 pega que
se movimenta no tabuleiro, mas também aponta para a instabilidade da
Fortuna, que é mével. Esse é um fépos bem presente na elegia de exilio
ovidiana, que aborda continuamente o tema da amizade e¢ lamenta a fuga
(fugiunt) dos amigos ap6s o banimento:

Enquanto a Fortuna ajuda e sorri com rosto sereno,
tudo segue o poder inabalado.
Mas tio logo troveja, fogem e ninguém reconhece
2 : 27
quem hi pouco era rodeado por bandos de companheiros.

* Petronio, Satyricon, 80, 9: Nomen amicitiae, sic, quatenus expedit, haeret;/ calculus in
tabula mobile ducit opus./ Dum fortuna manet, uultum seruatis, amici;/ cum cecidit, turpi
uertitis ora fuga (trad. nossa).

* Esses tépoi da stbita mudanga da sorte ¢ da perda dos amigos também sio
discutidos nos episddios da Cena Trimalchionis, durante as conversas entre os
libertos (Sat. 41, 10; 42, 3-4; 43, 6; 45, 2).

7 Ovidio, Tistia, 1,5, 27-30: Dum iuuat et uultu ridet Fortuna sereno,/ indelibatas cuncta
sequuntur opes;/ at simul intonuit, fugiunt nec noscitur ulli/ agminibus comitum qui modo
cinctus erat (trad. nossa).
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Além da semelhanga temadtica e lexical, hi a métrica: Encélpio
compde o seu poema também em disticos elegiacos. A isso se soma o fato
de, na sequéncia em prosa, o narrador se considerar justamente um exilado
(exul): “Sera que eu escapei 2 um julgamento, enganei a arena, matei meu
anfitrido, para, entre esses titulos de audicia, acabar abandonado como
um indigente, um exilado, numa hospedaria de uma cidade grega?”.”®
Ora, nesse sentido, o narrador Encélpio, que antes assumira uma persona
elegfaca de amante, poderia revelar também uma persona elegfaca de exilado.

A esse respeito, convém observar que o tdpos da instabilidade dos
amigos, que permanecem apenas durante os tempos de prosperidade, hi
muito ja se fazia presente na tradigio grega, destacando-se, nesse sentido,
a produgio elegiaca de Te6gnis de Mégara (séculos VI-V a. C.), ou melhor,
dos poemas reunidos sob o nome de Theognidea, uma vez que a atribuigio
das elegias é as vezes incerta. Além das passagens em que sio feitas reflexdes
acerca da pouca fidelidade dos amigos,” também estio presentes nessas
clegias os tépoi da instabilidade™ e da perda dos amigos

* Petronio, Satyricon, 81, 3: Effugi iudicium, harenae imposui, hospitem occidi, ut inter
audaciae nomina mendicus, exul, in deuersorio Graecae urbis iacerem desertus? (trad. S.
Bianchet, p. 141)

* Tedgnis, Theognidea, aqui sempre citado na tradugio de Gléria Onelley: “Nio
comuniques inteiramente a todos os amigos os teus atos; entre muitos, certamente
poucos tém um coragio fiel”. (v. 73-74, p. 128); “Encontrards poucos homens,
Polipaides, que se tornam companheiros fiéis nos momentos dificeis, amigos
que, comungando no mesmo inimo, ousariam partilhar igualmente dos bons e
dos maus momentos”. (v. 79-82, p. 128); “Quando a infelicidade sobrevém a um
homem, ninguém quer ser seu amigo, nem daquele que saiu do mesmo ventre,
Cirno”. (v. 299-300, p. 134); “Se eu estou feliz, tenho muitos amigos; mas se algo
terrivel me acontece, poucos tém o coragio fiel”. (v. 697-698, p. 143); “Entre os
meus amigos, se algum vir que eu sofro algo terrivel vira a cara sem querer ver-
me; mas se um bem me chega de algum lugar, aqueles que raramente acontecem
a um homem, recebo muitos abracos e demonstracoes de amizade”. (v. 857-860,
p- 147); “De fato, se és rico, tens muitos amigos, se és pobre, poucos, ¢ ji nio és
mais igualmente um homem de bem” (v. 929-930, p. 148).

* Teognis, Theognidea: “E naturalmente cumprem uma coisa: do mal nasce o
bem e do bem, o mal; o homem pobre enriquece repentinamente, e aquele que
possui muitas coisas subitamente perde tudo, em uma sé noite; o sibio falha, a
gléria acompanha muitas vezes o insensato e, embora seja inferior, obtém honra”

(v. 661-666, p. 142).
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na situacio de exilio.”

Por sua vez, o episédio dos amores entre Circe e Polieno/
Encélpio (Sat. 126-132) parece aludir ao modelo épico homérico.
Connors,” como boa parte da critica, destaca intimeros elementos que
permitem o reconhecimento do intertexto homérico: o nome de Circe,
seu comportamento sedutor, sua apresentagio a partir de termos de
referéncia homéricos, ainda que para se distinguir do modelo;™ a adogio,
por Encélpio, do nome Polieno, que significa “aquele que conta muitas
histérias” ou “aquele que ¢ assunto de muitas histérias”, um dos epitetos de
Odisseu (polyainos, I1. 9, 673; I1. 10, 544; 1. 11, 430; Od. 12, 184); a inser¢ao
de versos épicos comparando os abracos de Encélpio e Circe (Sat., 127, 9)
a0 hieros gamos de Zeus e Hera no Monte Ida na Iliada (14, 343-51).

Nio obstante a presenga de modelo e intertexto épicos, o episddio
também revela proximidades com o género lirico-elegfaco, na medida em que
o relacionamento amoroso entre Encélpio/ Polieno e Circe parece pautar-se no
codigo elegiaco. Uma primeira aproximagao possivel consiste na presenga de
uma escrava como intermedidria entre os amantes. Bastante comum na poesia
amorosa, o tépos das ancillae caracterizava-se pelo fato de as amas e as escravas
desempenharem “um papel crucial no fazer surgirem relagdes amorosas entre
jovens e mogas, desde a idade helenistica até o periodo imperial”.** Ora, no
Satyricon, é exatamente a escrava Criside que ird mediar o encontro entre
Circe e Polieno, uma vez que revela a Encélpio/ Polieno o interesse de sua
dona por ele e, a seguir, a leva até a plantagio de plitanos combinada para o
encontro entre os dois: “Sem demorar muito, ela [Criside] trouxe sua dona
para fora do esconderijo e colocou a meu lado uma mulher mais perfeita do

35
que todas as obras de arte”.

¥ Tebgnis, Theognidea: “Ninguém é amigo e companheiro fiel de um exilado; isso
¢ mais penoso que o exilio” (v. 209-210, p. 131).

* Cf. Connors, 1998, p. 39-43.

* Petronio, Satyricon, 127, 6: “Ita”, inquit, “non dixit tibi ancilla mea Circen me uocari?
Non sum quidem Solis progenies, nec mea matet, dum placet, labentis mundi cursum detinuit”.
—“O qué? Minha escrava nio disse a vocé que me chamo Circe? N3o sou a filha do
Sol, é verdade, nem minha mie, embora o desejasse, conseguiu deter o curso dos
ageis astros” (trad. S. Bianchet, p. 247).

** Cf. Giangrande, 1991, p. 79: La “nutrix” [...] e "ancilla” |...] giocavano un ruolo
cruciale nel far nascere rapporti erotici tra giovinetti e fanciulle, da prima dell’eta ellenistica
fino al periodo imperiale (trad. nossa).

% Petronio, Satyricon, 126, 13: Nec diu morata dominam producit e latebris, laterique meo
applicat mulierem omnibus simulacris emendatiorem (trad. S. Bianchet, p. 243).
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Igualmente, apds o primeiro evento de impoténcia sexual de
Encélpio/ Polieno, é também a escrava que servird de mediadora e levard
a mensagem de sua dona ao amante: “No entanto, Criside entrou em meu
quarto e entregou-me uma carta de sua dona”.”® Além disso, ela aconselhari
Encélpio/ Polieno a acalmar Circe e tornara possivel um segundo encontro
entre eles: “Apenas escreva de volta a minha dona muito docemente
e devolva a ela a razio de viver, num sincero ato humanitirio”.”” O
conhecimento da escrava da amada, para que ela possa auxiliar na conquista,
¢ um dos preceitos do magister amoris da Ars Amatoria a0 amante elegfaco:

Mas antes cuida de conhecer a escrava da moga
a se conquistar; ela facilitara teu acesso.

Afianga que seja préxima dos pensamentos de sua senhora
e ctimplice nio pouco fiel nos jogos secretos.™

Ademais, ¢ interessante notar que os codicillos trocados por Encélpio/
Polieno e Circe sob o intermédio da escrava aproximam-se das tabuinhas
usadas para a comunicagio entre os amantes elegfacos, também pela
media¢io de uma escrava, constituindo outro tdpos elegiaco:

Que a cera vertida nas lisas tabuinhas toque-lhe fundo,
que a cera primeiro parta cimplice de teu 4nimo;

que ela leve tuas meiguices e palavras imitadas dos amantes;
e acresce, sejas quem for, nio pequenos rogos.”

E importante observar, no entanto, que, embora a elegia amorosa

% Petronio, Satyricon, 129, 3: Cubiculum autem meum Chrysis intrauit, codicillosque mihi
dominae suae reddidit (trad. S. Bianchet, p. 251).

?7 Petronio, Satyricon, 129, 11: Rescribe modo blandius dominae, animumque eius candida
humanitate restitue (trad. S. Bianchet, p. 251).

* Ovidio, Ars Amatoria, 1, 351-354: Sed prius ancillam captandae nosse puellae/ Cura
sit; accessus molliet illa tuos./ Proxima consiliis dominae sit ut illa uideto,/ Neue parum tacitis
conscia fida iocis (trad. nossa). E interessante observar que esse tdpos elegfaco da troca
de cartas entre amantes, preceituado na Ars Amatoria, toi explorado literariamente
e posto em pratica também nas Heroides de Ovidio, visto que as epistolas 16 a 21,
que podem ser lidas em pares, sio cartas de trés amantes seguidas pelas respostas
de suas respectivas amadas — Piris e Helena, Leandro e Hero e Aconcio e Cidipe.

* Ovidio, Ars Amatoria, 1, 435-38: Cera uadum tempte, tasis infusa tabellis,/ cera tuae
primum conscia mentis eat/ blanditias ferat illa tuas imitataque amantum/ Verba, nec exiguas,
quisquis es, adde preces (trad. nossa).
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tenha ambiéncia predominantemente urbana, de modo a apresentar a
«: : . .- 9 40

vida urbana mundana e refinada dos apaixonados elegfacos tipicos”,” no
Satyricon, os amores de Circe e Polieno irdo se desenrolar em um ambiente
rural, espécie de locus amoenus, que muito se aproxima da tradi¢ao bucdlica.
Isso se evidencia pela inser¢io poética de Encélpio/ Polieno em hexdmetros,
para descrever um lugar apropriado para o amor:

O platano movente espalhara sombras de verio,

também Dafne de frutos cingida e os ciprestes trementes,
também os pinheiros podados em torno com seus cimos trepidantes.
Entre drvores, brincava espumoso riacho com dguas errantes

e agitava as pedrinhas com queixoso fluxo.

Lugar apropriado para o amor: é testemunha o rouxinol silvestre,
e Procne das cidades, que, soltos em torno das ervas

e tenras violetas, ornavam os campos com seu canto. "’

No poema, sio referidos diversos tipos de drvores, passaros ¢ até
mesmo um riacho, elementos que compdem o cendrio bucélico. Porém,
por mais agradivel que seja o local, hi virios termos da descrigio que
apontam para frustragdes amorosas: o loureiro ¢ referido pelo nome de
Daphne, de modo a evocar os amores malfadados de Dafne e Apolo; o
termo cupressus remete 3 decep¢ao de Apolo com a morte de seu amado
Ciparisso; o riacho tem dguas queixosas (querulo...rore); o platanus mobilis e
as aquis errantibus evocam conotagoes de instabilidade e mutabilidade. Para
Connors,” tais frustracoes aludiriam A frustracio de Enclpio na realizagio
dos atos amorosos.

Apesar desses aspectos bucélicos, hi diversos outros elementos que
aproximam o romance de Circe e Encélpio/ Polieno ao amor elegfaco,
como a submissio do amante a sua amada, o que se observa ja no primeiro
didlogo entre eles: “Entio, eu disse: ‘Muito pelo contririo, eu é que peco a
vocé, em nome de sua beleza, que nio me desdenhe e admita este forasteiro
entre seus admiradores. Vocé ird descobrir que sou dedicado, se permitir que

* Cf. Trevizam, 2003, p. 110.

! Petronio, Satyricon, 131, 8: Mobilis aestivas platanus diffuderat umbras/ et bacis redimita
Daphne tremulaeque cupressus/ et circum tonsae trepidanti uertice pinus./ Has inter ludebat
aquis errantibus amnis/ spumeus, et querulo uexabat rore lapillos./ Dignus amore locus: testis
siluestris aedon/ atque urbana Procne, quae circum gramina fusae/ et molles uiolas cantu sua
rura colebant (trad. nossa).

* Cf. Connors, 1998, p. 71-72.
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eu preste meu culto a vocé””.* Essa devogio 3 amada assemelha-se ao tdpos
do seruitium amoris, segundo o qual o amante elegfaco torna-se “escravo do
amor, naturalmente, e da mulher amada. E esse o motivo central, em torno
do qual giram todas as manifestagées do amor elegfaco”.* Isso ¢é reforgado
ainda pelo fato de Encélpio/ Polieno chamar Circe de domina na mensagem
que lhe escreve,” termo tipicamente empregado pelo amante elegfaco para
se dirigir 2 amada.

Porém, na elegia o amor geralmente nio se realiza em razao da duritia
da mulher, que se recusa a ceder ao amante e impoe-lhe obsticulos, fazendo
com que ele sofra por um amor nio correspondido: “A mulher (ou o puer
[garoto], no caso da poesia pederistica) deve ser indiferente, relutante,
instivel ou desleal, para que o poeta possa ter material para ser capaz de
colocar em verso seus sofrimentos amorosos”."® No Satyricon, por sua vez,
Circe nio se opoe a Encélpio/ Polieno, e inicialmente nao hi obsticulos para
a efetuagio do amor. Entretanto, ele igualmente nio se realiza, mas devido
A impoténcia sexual da personagem.”’

* Petronio, Satyricon, 127, 3: Immo, inquam, ego per formam tuam te rogo, ne fastidias
hominem peregrinum inter cultores admittere. Inuenies religiosum, si te adorari permiseris (trad.
S. Bianchet, p. 245).

* Cf. Fedeli, 1991, p. 111: Schiavo d’amore, naturalmente, e della donna amata. E questo il
motivo centrale, attorno a cui ruotano tutte le manifestazioni dell’amore elegiaco (trad. nossa).
* Petronio, Satyricon, 130, 1: [Polyaenos Circae salutem) “Fateor me, domina, saepe pecasse”.
* Cf. Garbarino, apud Konstan, 1994, p. 153: The woman (or the “puer” [boy], in the
case of pederastic poetry) must be indifferent, reluctant, fickle and faithless, so that the poet may
have the material to be able to pour out in verse his amorous sufferings (trad. nossa).

*'Se considerado o intertexto épico da Odisseia (10, 293-301), a impoténcia
de Encdlpio/ Polieno diante de sua Circe constitui uma verdadeira parddia do
episédio de unido de Odisseu com a feiticeira Circe. Ora, diante da ameaga de
perder sua virilidade, Odisseu, antes de se unir a Circe, previne-se por meio de um
antidoto oferecido por Hermes e, além disso, faz com que a feiticeira pronuncie
um juramento. Uma anilise detalhada desse episédio e da imagem de Circe na
Odisseia é empreendida por Assungio (2011, p. 153-176), que afirmaem p. 157: E
é ndo apenas o “mély” (planta mdgica, fornecida por Hermes, que serve de contra-veneno ao
“kykedn” da ninfa) mas também uma instrugdo do deus, o que, no relato de Ulisses, justifica
que ele aceite partilhar o leito da ninfa (mas apenas apos ela ter jurado que ndo o tornaria
covarde e néo viril, ainda segundo uma orientacio de Hermes). E interessante notar
que a feiticeira Circe, personagem repleta de ambiguidades na Odisseia, antes
de ser aludida de forma parédica no episédio petroniano, ja havia sido retomada
no contexto épico da Eneida de Virgilio e das Metamorfoses de Ovidio. A esse
respeito, Segal (1968, p. 419-442) realiza uma cuidadosa comparagio dos tracos
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Outro aspecto essencial no plano composicional do Satyricon é
que Encdlpio, apds os episddios da Cena Trimalchionis, passa a interferir
na narrativa por meio da inser¢io de suas produgdes poéticas, ou seja, o
narrador em primeira pessoa torna-se também poeta. Nesse sentido, nota-
se que, nos episédios dos amores com Circe, ele, logo ao inicio, assume a
persona de um poeta elegiaco. E uma das caracteristicas do amante elegfaco
¢ dedicar versos a puella que deseja conquistar, na medida em que nio
possui recursos para lhe dar caros presentes.* Sob esse aspecto, “a poesia
clegfaca é programaticamente uma poesia de cortejo”.”” Ela é vista como um
meio de obtenc¢io dos favores da puella, cuja duritia os apaixonados tentam
abrandar ao prometer imortalidade ¢ fama por meio de seus versos.™ Isso
fica marcado no Satyricon pelo fato de Encélpio/ Polieno, ao se encontrar
com Circe pela primeira vez, dedicar-lhe versos em distico elegfaco, os
quais ela aprecia: “Encantada com esses versos, ela sorriu para mim de
modo tio meigo que parecia a lua exibindo sua face em plenitude, sem
qualquer nuvem”.”

Também a imagem de um jovem capturado e incendiado pelo amor
consiste em um tGpos da poesia lirico-elegiaca. Nos dois tltimos versos
da insercio poética de Encdlpio/ Polieno, merece destaque a selegio de
vocibulos do campo semantico do fogo, como flammifero calore: “E esta
a verdadeira Dinae. Apenas tente tocar o corpo dela/ e seus membros
imediatamente irdo escoar-se em inflamado calor”.”> Segundo Connors,

assumidos pela personagem em Homero, Virgilio e Ovidio, a fim de verificar,
em p. 419, “como os dois poetas latinos transmutaram o material homérico
para novos propésitos de seu interesse” (how the two Latin poets transmuted the
Homeric material for new purposes of their own — trad. nossa). Diferentemente, no
entanto, a retomada petroniana parece subverter parodicamente o modelo épico
da Odisseia, uma vez que Encélpio/ Polieno, que nio é astuto nem heroico, serd
acometido pela impoténcia sexual, 2 qual Odisseu havia escapado.

* Ovidio, Ars Amatoria, 11, 273-276: Quid tibi praecipiam teneros quoque mittere uersus?/ Ei
mihi! non multum carmen honoris habet./ Carmina laudantur, sed munera magna petuntur;/
Dummodo sit dives, barbarus ipse placet. — “Por que te instruirei a enviar também brandos
versos?/ Ai de mim! Poemas n3o tém muita estima./ Louvam-se os poemas, mas
pedem-se maiores presentes;/ desde que sejarico, até o barbaro agrada” (trad. nossa).
* Cf. Fedeli, apud Giangrande, 1991, p. 64: La poesia elegiaca & programmaticamente
una poesia di corteggiamento.

*" Cf. Trevizam, 2003, p. 110.

>! Petronio, Satyricon, 127, 1: Delectata illa risit tam blandum, ut uideretur mihi plenum os
extra nubem luna proferre (trad. S. Bianchet, p. 245).

> Petronio, Satyricon, 126, 18: Haec uera est Danae. Tempta modo tangere corpus,/ iam tua
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¢ como se Encdlpio estivesse prevendo no poema que ird arder de amores
por Circe,” o que é reforgado pela conclusio desta, ao afirmar que sempre
surge uma chama/ excitagio (fax) entre os nomes de Circe e Polieno.™

Inclusive, ja na descrigio inicial de Circe evidenciam-se os ardores
que ela ird provocar. A personagem ¢ introduzida na narrativa por meio
de uma ecfrase,” que a aproxima de uma obra de arte ¢ culmina com sua
comparag¢io ao marmore de Paros: Parium marmor extinxerat.™ Segundo
Connors,” a passagem ¢ similar i descricio de Glicera, feita por Horécio:
urit me Glycerae nitor/ splendentis Pario marmore purius.”® Todavia, enquanto
Glicera, brilhando como o mirmore, queima o eu-poético horaciano,
Circe metaforicamente extingue o brilho do préprio marmore, ou seja, o
ofusca. O emprego do termo extinxerat é bastante significativo, uma vez que,
no contexto da narrativa petroniana, ele gera humor. Circe faz Encdlpio/
Polieno arder de amores, mas quando eles se unem amorosamente,
Encdlpio € incapaz de consumar o ato amoroso: o poder de Circe para
“extinguir”, na verdade, “extinguiu” as chamas da paixio.” De certo modo,
isso ja havia sido antecipado nos préprios versos de Encélpio dedicados a
Circe, umavez que ele a compara a Dinae. Ora, segundo a tradi¢io mitica,
Danae concebeu Perseu sendo ainda virgem: foi fecundada por Jupiter
metamorfoseado em chuva de ouro.”” Dessa forma, a nio ocorréncia de
relacio sexual no mito antecipa sua nio consumagio também no Satyricon,
mas devido a impoténcia de Encélpio.

flammifero membra calore fluent (trad. S. Bianchet, p. 245).

** Cf. Connors, 1998, p. 70.

> Petronio, Satyricon, 127, 7: Nec sine causa Polyaenon Circe amat: semper inter haec
nomina magna fax surgit.

%> E bem marcante o fato de a descricio de Circe iniciar-se exatamente pela mencio
de seus cabelos (Satyricon, 126, 15). A valorizagio dos cabelos da amada é tema
bastante presente na poesia lirico-elegfaca. A elegia I, 14 dos Amores de Ovidio, por
exemplo, consiste em uma repreensio da amada por ter queimado os seus cabelos
ao tentar frisi-los. No Satyricon (109, 9), inclusive, essa temitica foi anteriormente
empregada (ainda que de modo parédico e ridiculo) na elegia de Eumolpo, em que
se lamenta a “morte” dos cabelos de Gitio e de Encdlpio.

> Petronio, Satyricon, 126, 18.

> Cf. Connors, 1998, p- 70.

> Horicio, Carmina, 1, 19, 5-6: “Queima-me o brilho da reluzente/ Glicera, mais
claro que o mirmore de Paros” (trad. nossa).

> Cf. Connors, 1998, p. 71.

* Ovidio, Metamorfoses, 4, 611; Higino, 63, 1.
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Assim, a principio, a impoténcia de Encélpio/ Polieno parece constituir,
no contexto da obra, uma inversio parddica por meio do rebaixamento de
seus modelos, tanto épico quanto elegfaco. Diferentemente de Odisseu, que,
advertido por Hermes, soube se proteger dos encantamentos de Circe gragas
a droga que o deus lhe oferecera e, dessa forma, pode-se unir a Circe sem
perder sua virilidade,”' Polieno/ Encélpio falha na execucio dos atos sexuais
e ¢ acometido pela impoténcia.” Diferentemente do amante elegfaco, que
sofre a recusa da dura puella e, por isso, nao efetua os atos amorosos, Encélpio
nio concretiza seus desejos pela falha de seu préprio “equipamento”: “Nao
fui eu que falhei, mas meu equipamento”.”

Todavia, ¢ interessante observar que o que, a principio, poderia
parecer uma inversio parddica do género elegiaco efetuada pela narrativa
de ficgdo em prosa do Satyricon, na verdade, ja havia sido parodiado pela
prépria elegia ovidiana. Evidéncia disso é o poema III, 7 dos Amores, que
aborda exatamente a impoténcia do amante elegfaco em meio a noite de
amores com sua puella, elegia que pode ter sido um dos modelos principais
do episédio da impoténcia de Encélpio.”

A elegia inicia-se com a expressio de desdém do eu-poético em
relagio 2 amada, como se diminuir as qualidades da moga pudesse

*' Cf. Connors, 1998, p. 42.

 Insucessos desse tipo tornam Encélpio, segundo Fedeli, um “Odisseu imperfeito”:
Sendo, porém, um herdi degradado, o protagonista do romance petroniano serd, sim, em seu agir
condicionado pelo modelo, mas terminard por inverter os éxitos dos episédios paralelos (Fedeli,
2010, p. 375).

® Petronio, Satyricon, 130, 4: Non me sed instrumenta peccasse (trad. S. Bianchet, p. 253).
* Baeza Angulo (1989) efetua um levantamento de possiveis hipo e hipertextos
da elegia III, 7 de Ovidio (ainda que se aproxime da busca de “fontes” no sentido
da Quellenforschung, o artigo tem a vantagem de ser bem documentado). Assim,
observa-se que o tema do da impoténcia estd presente em alguns autores de
epigramas gregos, como Filodemo (A. P. 11, 30), Automedonte (A. P 5, 129) ¢
Escitino (A. P 12, 232), e também em Catulo (67, 20-2) e Tibulo (I, 5, 39-42).
O estudioso destaca, porém, que na elegia ovidiana o assunto é tratado mais
abertamente do que nos dois poetas latinos que o antecedem. Em relagio aos
epigramas gregos citados, é interessante notar que, assim como na elegia ovidiana, ¢
mencionada a “morte do membro viril” e a “velhice antecipada do jovem amante”;
que poderiam, portanto, ser considerados, na perspectiva de Achcar (1994), tépoi
de um género “impoténcia do amante”. Por sua vez, no caso do Satyricon, ainda
que se fagam presentes esses tdpoi helenisticos que foram apropriados pela elegia
latina, notam-se outras semelhangas temiticas e lexicais em relagio a elegia I11, 7,
0 que permitiria pensar em um procedimento de alusio.
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minimizar ou justificar a impoténcia do amante elegfaco: “Ao menos nao
¢ bela, a0 menos niao é moga bem cuidada, a0 menos, julgo, nio foi muito
rogada por meus desejos!”.* No Satyricon, de forma semelhante, logo apés
a impoténcia de Encdlpio, Circe langa uma série de perguntas — primeiro
ao amante,” depois 2 escrava—" a respeito de sua aparéncia, como que para
se defender de uma possivel reagio desdenhosa por parte de Encélpio,
como ocorrera na elegia.

O narrador, por sua vez, coberto de vergonha (perfusus rubore),
justifica a impoténcia por ter sido atingido por um feitigo: “Por favor,
minha rainha, nao difame meus inforttinios. Eu fui contaminado por um
feitio”.” Igualmente, na elegia ovidiana, a possivel causa da desgraca do
eu-poético é a magia:

Acaso meu corpo se enfraquece, amaldi¢oado por feitigos da
Tessalia? Acaso ervas e encantamentos afetam o infeliz,

ou uma bruxa gravou meu nome em cera vermelha
e fincou fina agulha no meio do meu figado?

Por encantamento afetada, Ceres desfaz-se em erva estéril,
por encantamento afetadas, secam as fontes de dgua,

caem dos carvalhos as glandes, e das vinhas a uva
encantada, e, sem mover, caem os frutos.

O que impede que também minha vara se entorpeca pela magia?
Talvez por isso meu corpo tornou-se impotente.

% Ovidio, Amores, 111, 7, 1-2: At non formonsa est, at non bene culta puella,/ at, puto, non

uotis saepe petita meis! (trad. nossa)

% Petronio, Satyricon, 128, 1: “Quid est” inquit; “numquid te osculum meum offendit?

Numgquid spiritus ieiunio marcet? Numquid alarum negligens sudor?” — “Qual o problema?”,
cladisse, “por acaso meu beijo ofendeu vocé? Por acaso meu hélito estd ressecado por
causa do jejum? Por acaso seria o suor de minhas axilas que estd com mau cheiro?”

(trad. S. Bianchet, p. 247)

* Petronio, Satyricon, 128, 3: “Dic, Chrysis, sed uerum: numquid indecens sum? Numquid

incompta? Numquid ab aliquo naturali uitio formam meam excaeco? Noli decipere dominam
tuam. Nescio quid peccauimus”. — “Diga-me, Criside, mas diga a verdade: por acaso eu
sou feia? Por acaso estou despenteada? Por acaso tenho a minha beleza ofuscada por
algum defeito de nascenca? Nio engane sua dona. Nio sei que erro cometemos”

(trad. S. Bianchet, p. 249).

68 ALl . . . . . I .
” Petronio, Satyricon, 128, 2: “Quaeso”, inquam, “regina, noli suggillare miserias. Veneficio

contactus sum” (trad. S. Bianchet, p. 247).

% Ovidio, Amores, 111, 7, 27-36: Num mea Thessalico languent deuota ueneno/ corpora?
num misero carmen et herba nocent,/ sagaue poenicea defixit nomina cera/ et medium tenuis
in iecur egit acus?/ Carmine laesa Ceres sterilem uanescit in herbam;/ deficiunt laesi carmine
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O termo usado para designar o membro viril do amante elegfaco
¢ neruos, que traduzimos como “vara”, para manter o uso metafdrico e,
além disso, prolongar as imagens vegetais ¢ agricolas presentes nos versos
anteriores. Ora, precisamente o mesmo vocibulo é empregado no Satyricon
para se referir ao membro viril de Encélpio, que falha em suas fungoes:
Circe insere seu amante na categoria dos “homens sem nervos” (sine neruis
homines, Sat., 129, 5), mas cré que Encélpio receberd seus nervos de volta
(recipies, inquam, neruos tuos, Sat. 129, 8). A velha Proselenos consegue
reerguer os nervos de Encdlpio e fazé-los encherem sua mio (nerui
paruerunt imperio manusque aniculae ingenti motu repleuerunt, Sat. 131, 6),”
mas, persistindo a impoténcia, pergunta-lhe “que feiticeiras comeram seus
nervos?” (Quae striges comederunt nervos tuos?, Sat. 134, 1). A impoténcia, além
disso, ¢ igualada a perda de virilidade ¢ associada 3 morte do membro viril
ou 2 antecipagio da velhice do jovem amante elegfaco, que nio se mostra
nem iuyenis, nem uir, N€M Uinus:

Que velhice alcangarei, se é que alcangaret,
quando a prépria juventude falta as suas fungoes?
Ail envergonho-me dos anos! Para que ser jovem ¢ homem?
A amada nio me sente nem jovem nem homem!
[...]
Ela péde mover os pesados carvalhos, o duro diamante
e as surdas rochas com suas meiguices.
Decerto era digna de mover os vivos e os viris:
mas, entio, nem eu vivia nem era homem como antes.”

fontis aquae,/ ilicibus glandes cantataque uitibus uva/ decidit, et nullo poma mouente fluunt./
Quid uetat et neruos magicas torpere per artes?/ Forsitan inpatiens sit latus inde meum (trad.
nossa).

7" Assim como a velha tentara estimular o membro viril de Encélpio com o
movimento das mios (admotis manibus, Sat. 131, 5), também a amada do eu-poético
elegiaco o fizera, mas sem sucesso: Hanc etiam non est mea dedignata puella/ molliter
admota sollicitare manu (Amores, 111, 7, 73-74). — “A ela, minha amada nio desdenhou
até incitar/ brandamente com o movimento da mio” (trad. nossa). Destaque-se o
fato de que a expressio usada na elegia é a mesma, admota manu.

" Ovidio, Amores, 111, 7, 17-20 e 57-60: Quae mihi uentura est, siquidem uentura,
senectus,/ cum desit numeris ipsa iuuenta suis?/ Al pudet annorum! quo me iuuenemque
uirumque?/ Nec iuuenem nec me sensit amata uirum! e Illa graues potuit quercus
adamantaque durum / surdaque blanditiis saxa mouere suis./ Digna mouere fuit certe uiviosque
uirosque:/ sed neque tum wixi nec uir, ut ante, fui (trad. nossa).
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De maneira similar, Encélpio nio se entende por homem (uirum)
e considera os funerais (funerata est) de seu membro: “Acredite em mim,
parceiro, acho que nio sou homem, nio me sinto homem. Aquele famoso
membro de meu corpo, com o qual outrora eu era um Aquiles, estd pronto
para receber as tiltimas homenagens”.”

Diante da persisténcia da impoténcia, Encélpio, enfurecido, compde
um poema metricamente inverso a épica (visto que em versos sotidicos, de
ritmo anapéstico),” mas que evoca a poesia épica por meio do vocabulirio
(ter, bipennem, ferrum,mortifero, por exemplo). O cariter parédico em relagio
a poesia sublime, que ¢ aludida e rebaixada, evidencia-se ainda pelo fato
de tais versos descreverem metaforicamente o estado do membro viril da
personagem: ele estava “subitamente mais mole do que talo de tirso” e foi
considerado um “inverno mais frio do que o gelado medo”.™ E interessante
notar que as imagens usadas aproximam-se daquelas presentes na descrigio
do membro viril inativo do amante elegiaco ovidiano. Assim, além de um
intertexto épico, é possivel identificar um intertexto elegfaco:

Porém, meu membro, como se tocado por cicuta gélida,
inativo frustrou meu propésito;

tronco inerte, fiquei deitado, um fantasma e peso indtil,
e nio era exato se eu era corpo ou sombra.

Porém, meu membro jazia como se morto prematuramente,
5 z 75
vergonhosamente mais murcho que a rosa da véspera.

A ideia de frieza também se manifesta em “cicuta gélida” (gelida
cicuta) e, em ambos 0s casos, o frio expressa a insensibilidade e a inércia do
membro viril da personagem. Semelhanga mais marcante ¢ o uso do mesmo
adjetivo no comparativo, tendo como complemento uma metifora vegetal:
languidior coliculi thyrso ¢ languidiora rosa hesterna.”® Dessa forma, transferem-

7 Petronio, Satyricon, 129, 1: “Crede mihi, frater, non intellego me uirum esse, non sentio.
Funerata est illa pars corporis, qua quondam Achilles eram” (trad. S. Bianchet, p. 249).
” Cf. Bianchet, 2012, p. 116-117.

" Petronio, Satyricon, 132, 8: Languidior coliculi repente thyrso ¢ metu frigidior rigente
bruma (trad. S. Bianchet, p. 257).

” Ovidio, Amores, 111, 7, 13-6 ¢ 65-6: Tacta tamen ueluti gelida mea membra cicuta/
segnia propositum destituere meum,/ truncus iners iacui, species et inutile pondus,/ et non
exactum, corpus an umbra forem. ¢ Nostra tamen iacuere uelut praemortua membra/ turpiter
hesterna languidiora rosa (trad. nossa).

" Em Catulo, 67, v. 21, ao se referir 2 um marido que nio tocou sua esposa,
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se 20 membro viril as qualidades de mole e murcho, caracteristicas das
plantas. No trecho ovidiano, destaca-se também o vocabulirio do campo
semAntico da morte, como corpus/ umbra, iacuere, praemortua.

Outro elemento que aproxima a impoténcia do amante elegfaco
ovidiano a de Encélpio consiste no discurso que ambos dirigem ao membro
viril:

O que vocé me diz, vergonha de todos os homens e deuses? Nem
sequer pronunciar o seu nome como parte das coisas sérias é justo.
Eu fiz por merecer que vocé me arrastasse para os infernos, a mim
que estava no céu? Eu fiz por merecer que vocé retirasse de mim os
présperos anos de total vigor e impusesse o cansaco da terceira idade?
Por favor, dé-me novamente uma ripida amostra do seu vigor.”’

“Por que nio jazes ai desonrada, pior parte de mim?
Assim fui capturado antes por tuas promessas.
Enganas teu senhor; por tua causa, pego desarmado,

5 D 78
sofri tristes perdas com grande vergonha”.

Em ambos os casos, observa-se que o narrador/ eu-poético repreende
seu membro viril, causa de engano, falsas expectativas e, principalmente,
vergonha (pudor) devido 4 impoténcia. Esse tom de censura gera humor,
visto que se empreende uma séria reprimenda contra uma parte do corpo
que nio ¢ associada 2 austeridade. E interessante notar que, no Satyricon,
o narrador ainda justifica o fato de ter dirigido palavras ao seu membro
viril. Isso se d4 ao serem evocados exemplos — tanto da literatura elevada,
quanto da prépria vida — nos quais foi permitido dirigir-se a alguma parte do

observa-se o emprego do mesmo adjetivo no comparativo e o uso de uma metifora
vegetal para o membro viril: Languidior tenera cui pendens sicula beta — “A quem a
pendente ‘adaga’ era mais mole que tenra acelga”. O interessante na elegia ovidiana
e no Satyricon é que o termo se refere a0 membro do préprio eu-poético, e nio
de outrem.

77 Petronio, Satyricon, 132, 9-10: Quid dicis”, inquam, “omnium hominum deorumgque
pudor? Nam ne nominare quidem te inter res serias fas est. Hoc de te merui, ut me in caelo
positum ad inferos traheres? ut traduceres annos primo florentes uigore, senectaeque ultimae mihi
lassitudinem imponeres? Rogo te, mihi apodixin defunctoriam redde (trad. S. Bianchet, p.
257 e 259).

™ Ovidio, Amores, 111, 7, 69-72: Quin istic pudibunda iaces, pars pessima nostri?/ Sic
sum pollicitis captus et ante tuis;/ tu dominum fallis, per te deprensus inermis/ tristia cum
magno damna pudore tuli (trad. nossa).
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corpo.” Assim, a apresentagio de exemplos da literatura elevada possibilita
a interpretagao do discurso de Encélpio como uma inversio parddica dos
géneros épico e trigico.

Finalmente, nota-se no episédio o emprego de um vocabulirio
tipicamente bélico para se referir a situagio: o amante elegfaco foi capturado
por promessas (pollicitis captus) e pego desarmado (deprensus inermis).
Similarmente, no Satyricon, Encélpio afirma que, “soldado preparado
para a batalha, nio tive armas para combater”.”’ Ora, os similes bélicos
frequentemente usados no género elegfaco para designar os atos amorosos'
adquirem, nesses exemplos, cariter irénico.

II. Consideracdes finais

Com base nas anilises aqui realizadas, pretendeu-se demonstrar
que os episddios da separagio de Encélpio e Gitao e dos amores de Circe
e Encélpio/ Polieno se constituem a partir de tdpoi ¢ modelos da poesia
lirico-elegfaca, ainda que tdpoi e intertextos épicos também se fagam
presentes. Ao compor versos no metro do distico elegifaco, Encdlpio
assume uma persona elegiaca, seja a do amante apaixonado, seja a de um
exilado. E interessante notar que essa persona nio se limita aos trechos
em verso e extrapola para a narrativa em prosa, de modo que o narrador-

7 Petronio, Satyricon, 132, 13-14: Aut quid est quod in corpore humano uentri male dicere
solemus aut gulae capitique etiam, cum saepius dolet? Quid? Non et Vlixes cum corde litigat
suo, et quidam tragici oculos suos tanquam audientes castigant? Podagrici pedibus suis male
dicunt, chiragrici manibus, lippi oculis, et qui offenderunt saepe digitos, quicquid doloris habent,
in pedes deferunt. — “Ou melhor, por que é que, em relagio ao corpo humano, nds
costumamos reclamar da barriga, ou da boca, ou até mesmo da cabega, quando elas
muito frequentemente nos causam dor? Por qué? Nao disputa Ulisses com seu
coragio, e alguns trigicos nio repreendem seus olhos, como se eles os ouvissem?
Os que tém gota nos pés reclamam dos pés, os que tém nas maos reclamam das
maos, os remelentos reclamam dos olhos e os que ja esbarraram seus dedos muitas
vezes acusam seus pés de qualquer dor que sentem” (trad. S. Bianchet, p. 259).
% Petronio, Satyricon, 130, 4: Paratus miles arma non habui (trad. S. Bianchet, p. 253).
¥ Fedeli (1991, p. 110) comenta sobre o poeta elegiaco que “A sua é uma militia
Amoris e os seus acampamentos sio aqueles de Vénus: toda uma série de vocibulos
da linguagem militar penetra na linguagem erdtica e perpassa as varias fases do
amor” [La sua é una “militia Amoris” e i suoi accampamenti sono quelli di Venere: tutta
una serie di vocaboli del linguaggio militare penetra nel linguaggio erotico e scandisce le varie
fasi dell’amore (trad. nossa).].
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personagem passa a viver e enxergar o mundo segundo um referencial
literrio.

Esse procedimento tem duas implica¢des na obra. Primeiramente,
a riqueza genérica presente no Satyricon ressalta o aspecto plasmatico das
narrativas de fic¢io em prosa, que parece se definir como género justamente
ao realizar transgressoes genéricas. Ao mesmo tempo, ao explorar diversos
tépoi da tradigio literdria, empreende-se uma reflexdo sobre a literatura e
a propria estrutura do romance, destacando seu cariter metaliterario. Em
segundo lugar, no contexto do Satyricon, os tépoi e modelos da tradigio
literaria sao ressignificados, na maior parte das vezes, de modo parddico
ou irénico. Assim, a atribuic¢io de personae de diferentes géneros literdrios
a Encélpio e, sobretudo, sua inversio/ subversio ao longo da narrativa
evidenciam a ingenuidade do narrador-personagem, que, mais que um
narrador “mitomanfaco”, é “literomaniaco”, pois se comporta segundo
padrdes e tdpoi dos mais variados géneros literarios.
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EURIPIDES: SUPLICANTES (838-954)
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ABSTRACT: This text presents a free verse translation of the funeral
rites (838-954) in Euripides’ The Suppliant Women. It is followed
by a panoramic introduction highlighting the social function of
the funeral for the war-dead. In this tragedy, Theseus fulfills the
role of a commander and buries the majority of the Argive dead at
Eleutherai, and it is Adrastus, along with Theseus, who conducts
the funeral rites for the other five Argive heroes at Eleusis.

KEYWORDS: Tragedy; The Suppliant Women; Euripides; Funeral
Rites; Adrastus.

quarto episédio da tragédia euripidiana As Suplicantes contém o que
se convencionou denominar de ritos finebres ou discursos de epitifios.
As mies dos guerreiros argivos mortos na expedigio contra Tebas,
acompanhadas de Adrasto, lider daquela expedigio militar, recorrem a
Atenas com o intuito de recuperar os cadaveres retidos nas cercanias de
Tebas, pois Creonte, apds a morte de Etedcles, proibira o resgate dos
restos mortais, naquilo que se constituia uma afronta a lei pan-helénica
referente ao sepultamento. Depois de um longo processo, Teseu aceita a
tarefa, declara guerra a Tebas, resgata os corpos e os conduz a Eléusis, onde
todos (as maes, Adrasto e os filhos dos herdis mortos) estavam a espera
do retorno do rei de Atenas. O inicio do quarto episédio comega com
o mote criado por Teseu: quem sio e de onde vieram os herdis argivos
que lutaram na expedigio d’Os Sete contra Tebas? Cabe a Adrasto, entio,

* evandrosalva@gmail.com
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tecer os discursos funebres. No entanto, vale lembrar que somente cinco
cadaveres estio expostos na orquestra ¢ é a eles que Adrasto dirige seu
elogio: Capaneu, Etéoclo, Hipomedonte, Partenopeu e Tideu. Os outros
dois, Anfiarau e Polinices, nio estio presentes: o primeiro foi sorvido
durante a batalha, junto com sua quadriga, para os confins da terra, ¢ o
segundo, hipoteticamente, estd enterrado em Tebas. A esses dois Teseu
destina poucas, mas elogiosas palavras.

Ha dois ecos fortissimos nessa passagem. O primeiro € relativamente
contemporineo a Euripides e tem um aspecto formal: a ora¢ao fiinebre
de Péricles, pronunciada para homenagear os combatentes mortos no
primeiro ano da Guerra do Peloponeso. O segundo é mais antigo, mas nem
por isso menos intenso, e tem um aspecto intertextual: a cena central da
tragédia Os Sete contra Tebas, de Esquilo, que conquistou o primeiro lugar
nas Dionfsias de 467 a.C.

Quanto a forma dos discursos de epitifios, eles fazem parte de um
ritual que encerra alguns aspectos, pois através deles somos conduzidos into
another world, a private and personal one' devido aos assuntos comezinhos
que cercam os elogios de cada herdi. Portanto, estio circunscritos a esfera
doméstica e particular.’ Contudo, tém projecio coletiva porque sio um
evento piblico formal.’ De acordo com Whitehorne,* as oragdes fiinebres
eram pronunciadas por oradores em funerais piblicos, o que se aplica neste
caso, na medida em que ha dois exércitos (argivo e ateniense) presentes,
os elogios sio feitos por dois reis (Adrasto e Teseu) e o coro dos epigonos
faz a projecio da vinganga como um fecho de temitica militar. Michelini’

' Cf. Michelini, 1994, p. 242.

? Na esfera doméstica, o procedimento dos rituais finebres estava circunscrito 2
esfera feminina. O thrénos das mulheres exercia especificamente esse papel. Para
esse assunto, cf. Fishman (2008, p. 267-295), Toher (2001, p. 332-343) e Segal
(1993).

* Toher (2001, p. 333) afirma que a cerimdnia ftinebre, como evento priblico,
“remained a unique Athenian practice until the mid-fourth century B.C.” e,
citando Pritchett (1985), sustenta “that burial of the dead on the battlefield was
the universal practice of Greek hoplites before the institution of the Athenian
public funeral in the early fifth century B.C.”. Danes (2011, p. 18) sustenta que
as oragoes funebres contribufam para a autoimagem de Atenas: “That this ideal
was dear to the Athenians is obvious in both the public speeches of the fifth and
fourth centuries and funeral speeches. We can mention Lysias, Isocrates, Dem-
osthenes, Hypereides and Thucydides, among others”.

* Cf. Whitchorne, 1996, p. 67-68.

> Cf. Michelini, 1994, p. 242.
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vai na mesma dire¢io quando afirma que “itis appropriate that Suppliants,
a remarkably public play, should include a funeral speech, another public
and formal event”. Essa é uma lacuna preenchida, conforme Segal,’
pois “tragedy has a dialectical structure lacking in civic ritual or in such
monologic forms of civic discourse as the epitaphios, or funeral speech”.
Como forma de discurso e representacio civicas, a tragédia corrige sua
rota ao acomodar “the explicit statements of civic ideals (and ideologies)
in epideitic oratory or funeral eulogy”,’” fazendo com que As Suplicantes
operem num plano ideoldgico altamente abrangente, refletindo os mais
variados aspectos e temas da convivéncia publica e privada.

Adrasto, que vinha paulatinamente sofrendo uma corrosio de sua
imagem enquanto hdbil orador e havia se apresentado como uma figura
desprezivel por conta dos efeitos nefastos que sua guerra produziu,
agora recobra o esplendor de sua verve retdrica, porque a seu cargo ficam
os elogios aos mortos, ou seja, ele torna-se o orador oficial de um ritual
familiar e coletivo. Ao oferecer a palavra a Adrasto, Teseu confere a ele o
direito de falar “about the values of the community and about the meaning
and values of human life in general”.®

O contetdo dos discursos de epitifios segue essa diretriz. O que
chama a atengio neles, em primeiro lugar, é que ha uma clara alusio
A cena central da tragédia Os Sete contra Tebas de Esquilo, situagio que
parece nio sair da mira de Euripides, mesmo apds quase meio século de
sua dramatizacio. Nessa cena de Esquilo, um mensageiro nomeia os seis
primeiros argivos que atacardo as seis primeiras portas da cidade, bem
como caracteriza 0 modo como eles se apresentam no clangor do pré-
ataque. Todos eles, sem exce¢io, sao descritos como arrogantes, violentos
e prepotentes. Em segundo lugar, destaque-se que a cena em Euripides
comega com a recusa de Teseu em aceitar narrativas de cunho heroico,
nas quais os feitos e a performance dos herdis sio postos em relevo. Teseu
pede a Adrasto que relate a origem dos herdis mortos, pois a audicia que
eles demonstraram na expedi¢io contra Tebas é digna de nota, mas, ao
mesmo tempo, ressalva que ele deve evitar a narrativa enfadonha dos duelos
singulares. Em terceiro lugar, verifica-se que os discursos finebres sio a
tentativa de desfazer a imagem de jovens temerarios e audaciosos construida
no primeiro episédio, desvinculando completamente a ideia de que eles,
impetuosos na guerra, procediam insolentemente na vida cotidiana, como

° Cf. Segal, 1993, p. 5.
" Cf. Segal, 1993, p. 5.
® Cf. Segal, 1993, p. 5.
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se a hybris se espraiasse por todos os setores de suas vidas. Neste ponto,
hd uma critica de Adrasto a Teseu, pois “the virtue displayed by Kapaneus
in his wealth and by Eteoklos in his poverty belie the greed that Theseus
saw as the force behind disturbed internal class relations and belligerent
external activities”.”

H3 quem leia os ritos finebres como uma refinada ironia ou sitira
de Euripides. Storey" recupera o tom geral dos que leem a passagem
sarcasticamente ao dizer o seguinte: “These young men whose desire and
clamour for war has ruined themselves, their families, and their citizens
are ironically presented as champions of the very institutions that they
have ruined”. O estilo de vida dos chefes argivos é marcado por virtudes
nos mais amplos setores, conquanto eles tenham trazido sofrimentos para
mulheres, criangas e cidades envolvidas na guerra. Esse contraste permite
uma leitura irénica. Contudo, devo oferecer um contraponto, pois entendo
que o propésito de mostrar a questio sob outro dngulo é justamente realgar
a proeminéncia da ebyuyia sobre a eDBovAia para avalizar a ruina dos
jovens. O que teria contribuildo para operar a transformacio de jovens
exemplares em guerreiros destemperados?

Parece que o propdsito de se mostrar a vida de virtude antes da guerra
é que a irreflexio e a sanha pela gléria podem conduzir i desgraga e acabar
com uma vida esmerada e exemplar. E isso, a vida, como Adrasto disse nos
versos 953-954, nao se recupera jamais. H4 muito em jogo quando se vai
para a guerra e, considerando que a tragédia foi representada no periodo
de uma guerra de grandes proporgdes, essa cena é uma clara adverténcia
ao impeto juvenil.

Essa nossa interpretagio é amparada pelo que diz Teseu nos versos
843, quando o rei de Atenas identifica os ouvintes da narrativa de Adrasto:
VEOLGLY AGTOV TMVS, ou seja, os jovens destas cidades. Conforme Storey''
““citizens’ (astoi) is an odd term to use of Argives in a foreign land” e, tendo
em vista o uso do plural pelo singular, resta-nos que a cidade referida
por Teseu é Atenas. Indo além, trata-se dos jovens 6rfaos da guerra que a
cidade homenageava por ocasiio das Dionisias. E, portanto, uma ocorréncia
metateatral e, nesse sentido, a narrativa tem fung¢io paidéutica. Numa
tragédia que tem insistido na diplomacia como instincia possivel, em
que o ldgos é usado em abundincia, em que acompanhamos a negociagio
verbal entre Teseu e o arauto tebano para evitar uma guerra, fica claro

’ Cf. Michelini, 1994, p. 244.
" Cf. Storey, 2008, p. 67-70.
"' Cf. Storey, 2008, p. 64.
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que a ponte entre a vida abundante em virtudes morais e civicas dos
herdis argivos e a audicia e fiiria com que eles se dedicaram a expedigio
¢ a supressio completa da instincia representada pelo ldgos. Mesmo que
Teseu seja um contraexemplo por ter recorrido a forga para solucionar o
problema do resgate dos corpos, ¢ inegivel que o intrumento bélico foi
usado como o tltimo recurso, quando todas as instincias de didlogo foram
esgotadas. Diante da intransigéncia do tirano de Tebas, que estava presente
no momento premente da guerra pelo resgate dos corpos e nada fez para
afasti-la de sua cidade, o uso do recurso militar se fez necessario. Por isso,
discordo da ideia segundo a qual Euripides estaria trabalhando com ironia.

Pelo alto relevo e distingido que os rituais finebres representam
podemos, enfim, entender o motivo pelo qual o pedido do coro e de Adrasto
ja no prélogo nio se restringiu apenas ao ato do resgate dos cadaveres. As
exéquias s2o uma forma de desfazer a atmosfera de desgraca e desonra
que pairava sobre eles no episédio do malogro da guerra e da suspensio
do enterro a0 mesmo tempo em que funcionam como um catalisador das
emocoes dos parentes. Conforme Toher:

[...] in general funeral ritual serves a social function that enables
traumatized survivors to recover from their grief and disorientation and
resume normal social roles. Funeral ritual resolves death’s trauma by
allowing the expression and alleviation of grief through mourning [...]"

Nada mais adequado do que pedir a Atenas a consecugio do ritual
ptiblico, pois esse evento é tipico da cidade 4tica. Mas, conforme Segal,” os
sentimentos que seriam reprimidos numa austera cerimonia oficial, como
a ora¢ao funebre de Péricles, podem aparecer mais relaxados na tragédia
grega, liberando as sentimentalidades das amarras do decoro publico.

A tradugio que se segue é em verso livre. Usamos o texto grego da
edicao de James Diggle (1981). Consultamos outras edigdes com particular
interesse nos comentarios, tais como a italiana de Ammendola (1922) e a
inglesa editada por Paley (2010); consultamos as tradugoes de Coleridge
(1938), Grégoire (1976) e Ferreira (2012). Algumas indicagdes cénicas,
extraidas do contexto, acompanham a tradugio para facilitar a compreensio
do gestual dos personagens.

Teseu (Dirigindo-se ao corifeu)
Pretendia fazer-te perguntas T enquanto te esgotavas

" Cf. Toher, 2001, p. 336.
" Cf. Segal, 1993, p. 20.

189



em lamentos para o exército, mas desisti T; depondo, aqui,
osmortos, permitias lamirias; masagora, Adrasto,

indago: (A Adrasto) de que linhagem procedem estes distintos

e corajosos vardes? Dize, enquanto mais sensato,
para os jovens desta cidade: pois és experiente.

840

Pois eu vi que a ousadia deles é mais poderosa do que usar de palavras,

com a qual esperavam saquear Tebas.

S6 nio perguntarei uma coisa para nio ser motivo de riso:
com quem cada um deles se encontrou na refrega

ou de qual inimigo cada um recebeu o golpe da lanca."
Essas informagdes sio indteis para os ouvintes

e parao falante; aquele que passou pela batalha,

ap6s ter visto uma nuvem de dardos diante dos olhos,
claramente tenta reportar quem foi valente.

Nio seria capaz de investigar tais detalhes,

muito menos de acreditar nos que ousam reporti-los.
Pois apenas alguém que estd diante de seu inimigo

pode ser capaz de observar suas préprias demandas.

Adrasto
Entio agora ouve: pois a mim me agrada
a oportunidade de louvar os companheiros;

dos quais a0 menos eu quero falar verdadeira e justamente.

Vés oimpetuoso, fulminado pelo projétil?

E Capaneu, para quem a vida era intensa,

mas sem se jactar de sua prosperidade.

Nio se pensava maior do que um indigente,
evitava aquele que se gabava de seus banquetes

e depreciavaa frugalidade: ele dizia que entupir

o ventre nao é benéfico, mas sim ter o necessirio.
Era um amigo leal aos amigos, estivessem eles
presentes ou nio: nio contava muitos deles.

Seu cariter era verdadeiro, de fino trato nas palavras,
nio dirigindo violéncia nem aos escravos
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" E uma clara alusio 2 tragédia Os Sete contra Tebas, de Esquilo, especificamente ao
didlogo central em que Etéocles contrapde cada guerreiro tebano aquele guerreiro
argivo mencionado pelo mensageiro. Na tragédia As Fenicias, de Euripides, aparece
esse mesmo procedimento de se furtar a detalhar nomes de guerreiros NOoS Versos
751-2, para os quals proponho a tradugao a seguir: avouoc & ‘exdiotou Statpipn
TOAM) Aéyetv, &xOpdv V' adtols Teiyeoty kabnuévav (Ndo perderei tempo em
dizer seus respectivos nomes / pois os inimigos estdo estacionados diante das fortificacoes). O
procedimento nio é somente enfadonho, mas risivel, de acordo com Euripides.



e nem aos cidadios. Refiro-me agora ao segundo,

Etéoclo, talhado numa outra espécie de virtude.

Embora sendo jovem e carente de posses,

tinha enormes honras na terra argiva.

Aindaque muitasvezesosamigos lhe oferecessemouro, 875
nio permitia que adentrasse sua casa, pois queria evitar

que suas maneiras fossem escravizadas pelas riquezas.

Odiava os desvairados, nao a cidade,

pois ela nio era responsavel por sua ma fama

se o seu condutor era um pilantra. 880
O terceiro deles, Hipomedonte, teve tal natureza:

j4 na infincia empenhava seu impeto nio aos prazeres

das Musas, de uma vida molenga,

mas estava no campo se comprazendo em cultivar

avirilidade de sua natureza vigorosamente; 885
indo para a caga, alegrando-se com os corcéis, envergando

0 arco nas mios, queria dar a cidade um corpo eficiente.

O outro é filho de Atalanta, a cagadora,

o menino Partenopeu, de uma beleza extraordiniria;

era Arcade, mas quandoveio corrente do Inaco 890
foi educado segundo os costumes argivos.

Enquanto era educado 14 — como era necessirio aos metecos —
nio foi problemitico para a cidade, nem motivo de inveja

e nem contumaz palrador, razio pela qual

cidadioe estrangeiro seriam excessivamente Opressivos. 895
Habituado ao exército, defendia sua terra como

se fosse de Argos, alegrava-se quando a cidade

vencia e se entristecia quando safa derrotada.

Embora tivesse muitos amantes e T tantas T mulheres,

ele se preocupavaemnio cometer qualquer deslize. 900
Quanto a Tideu, farei um enorme elogio em breves palavras:

[nio era brilhante com as palavras, mas na batalha

era um talentoso artifice para inventar muitas e sibias solugoes.
No intelecto, afastava-se do irmio Meleagro,

masadquiriu reputa¢io idénticanaarte dalanga, 905
descobrindo a arte exata no manuseio das armas. ]

Tinha um cariter ambicioso a0 extremo, e sua coragem

era similar nos trabalhos, mas nao nos discursos.

Nio te estranhes, Teseu, pelos discursos proferidos

em relagio aos homens que ousaram morrer diante das torres.

Pois o ser bem-educado nio traduz um respeito com reservas;
qualquer homem que tenha se esmerado em atos de valor
envergonha-se de ser considerado vil. A coragem é

ensindvel, j4 que também uma crianga aprende

afalare aouviraquilode que nio tem conhecimento. 915
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E aquilo que alguém assimila, isso serd mantido

até a velhice: sendo assim, fornecei uma boa educacio 3s criangas.

Coro

O, filho, infeliz

eduquei a ti'"” levei no ventre

suportando o trabalho entre dores: e

agora Hades tem o fruto

de meu trabalho, desgracada,

e eu nio tenho quem me ampare na velhice,
esta infeliz geratriz de um filho!

Teseu

Entio o nobre filho de Ecleu'®

os deuses, tendo tragado vivo para as entranhas

da terra, com sua quadriga, manifestamente elogiam.
Ap6s elogiarmos o filho de Edipo, menciono Polinices,
no que nio estarfamos incorrendo em inverdades.

Pois ele erameu héspede antes de, voluntariamente,

partir em fuga para Argos, deixando a cidade do pai.
Mas sabes o que quero que fagas em relagio a eles?
Ad. Nada sei, a ndo ser obedecer tuas palavras.

Te. A Capaneu, abatido pelo fogo de Zeus...

Ad. Desejasque enterre como caddver sacro, separadamente?
Te. Sim: e a todos os outros em uma sé pira.

Ad. E onde pori a tumba dele separando-a dos outros?
Te. Construirei a tumba dele junto deste templo.

Ad. Os escravos poderiam se encarregar de tal trabalho.

Te. E estes parands: que venha o peso dos cadaveres!

Ad. (Ao coro) Vinde, 6 mies infelizes, junto dos filhos!
Te. Isso que dizes nio ¢ conveniente, Adrasto.

Ad. Como? As mies nio necessitam tocar os filhos?

Te. Elas poderiam morrer quando os vissem desfigurados.
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Ad. Sim, as feridas e o sangue dos corpos sio uma visio amarga.

Te. Por que, entdo, queres adicionar dor a elas?
Adrasto

Venceste. (Para as mdes) E necessirio esperar pacientemente,

pois Teseu tem razio. Quando pusermos fogo neles

15 : . . o .
’ E muito comum as odes corais apresentarem assindetos. Ao invés de repetir o mesmo
objeto dos verbos €tpedov e Epepov, optamos por coloci-lo entre eles, mantendo o assindeto

na traducio.

16 st
Anfiarau, o adivinho.
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podereis recolher os ossos. O miseraveis mortais,

por que ostentais armas e mutilais uns aos outros? 950
Cessai e, mantendo-se distante dos disttrbios,

guardai a paz mutua entre as cidades.

Breve coisa é a vida: é necessério percorré-la

mais tranquilamente e nio com afli¢des.

Referéncias

DANES, J. The political thought of the Suppliant Women. Graeco-Latina Brunensia,
Brno, vol. 16, p. 17-30, 2011.

DIGGLE,]. EVRIPIDES: FABVLAE. New York: Oxford University Press, 1981.

EURIPIDES. Supplices. Edited by F. Paley. Cambridge: Cambridge University
Press, 2010 (vol. 1).

EURIPIDES. The Suppliants. Trad. E. P. Coleridge. Adelaide: The University of
Adelaide Library, 2014.

EURIPIDE. Le Supplici. Commentate da Giuseppe Ammendola. Palermo: Remo
Sandron, 1922.

FERREIRA, J. R. Euripides: as Suplicantes. Porto Alegre: Movimento, 2012.

FERREIRA, J. R. Aspectos politicos nas “Suplicantes” de Euripides. Humanitas,
Coimbra, vol. 37-38, p. 82-121, 1986.

FISHMAN, A. “Thrénoi to Moirolégia”: female voices of solitude, resistance and
solidarity. Oral Tradition, Columbia, vol. 23, p. 267-295, 2008.

KOVACS, D. Euripides. Cambridge: University Press, 1998 (vol. 3).

MICHELINTI, A. N. Political themes in Euripides’ Suppliants. The American journal
of philology, Baltimore, vol. 115, n® 2, p. 219-252, 1994.

PARMENTIER, L.; GREGOIRE, H. Euripide: Héraclés; Les suppliantes; Ion. Paris:
Les Belles Lettres, 1976.

PRITCHETT, W. K. The Greek state at war. Berkeley/ Los Angeles: University of
California Press, 1985, p. 249-251 (vol. IV).

SEGAL, C. Euripides and the poetics of sorrow. Durham: Duke University Press, 1993.
STOREY, 1. C. Euripides: Suppliant Women. London: Duckworth, 2008.

TOHER, M. Euripides” “Supplices” and the social function of funeral ritual.
Hermes, Stuttgart, vol. 129, p. 332-343, 2001.

WARREN, R.; SCULLY, S. Euripides: Suppliant Women. Oxford: Oxford University
Press, 1995.

WHITEHORNE, J. E. G. The dead as spectacle in Euripides’ “Bacchae” and
“Supplices”. Hermes, Stuttgart, p. 59-72, 1986.

193



