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Resumo: Pretende-se neste artigo estudar os procedimentos arquivisticos desenvolvidos
por Eunice Vivacqua, autora do livro Saldo Vivacqua: lembrar para lembrar, e irma
do escritor Achilles Vivacqua. Para tanto toma-se como material de analise textos
produzidos pela guardia dos arquivos de Achilles, com o intuito de desvelar o percurso
dos registros realizados e a forma como os materiais foram recolhidos e organizados.
Entre os materiais estdo documentos e cartas, elaborados por ela, como forma de orientar
arecepcao do material. Temos como fonte prioritaria para as reflexdes um documento,
sem data, no qual ela fornece, de maneira bem poética e minuciosa, um retrato de seu
irmao. Pretende-se analisar esse documento como uma reflexdo tedrica da ideia de
arquivo e dos significados dos gestos realizados por essa arquivista ¢ restauradora.
Toma-se como base tedrica fundamental estudos que discutem a questdo da memoria e
do arquivo, como, por exemplo, o de Jacques Le Goff, em sua obra Historia e memoria,
e o de Jacques Derrida, em Mal de arquivo: uma impressdo freudiana.

Palavras-chave: Vivacqua; Arquivo; Arconte; Memdria.

Abstract: This article intends to study the archival procedures developed by Eunice
Vivacqua, author of the book Saldo Vivacqua: lembrar para lembrar, and sister of the
writer Achilles Vivacqua. For this purpose, material texts produced by the keeper of
Achilles’ files were analysed in order to unveil the trajectory of the records performed
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and the way the materials were collected and organized. Among the materials one
can find signed documents and letters elaborated by her in order to guide the material
reception. We have as a primary source a signed document without date which offers
in a very poetic and thorough way a portrait of her brother. The aim of this project is to
analyze this document as a theoretical reflection on the idea of archive and the meaning
of the gestures performed by this archivist and file restorer. It is based on fundamental
theoretical studies that discuss the issue of memory and archive such as Jacques Le
Goft’s Historia e memoria, and the work of Jacques Derrida, Mal de arquivo: uma
impressdo freudiana.

Keywords: Vivacqua; Archive; Archon; Memory.

O arquivamento do eu ndo ¢ uma pratica neutra; ¢ muitas
vezes a Unica ocasido de um individuo se fazer ver tal
como ele se vé e tal como ele desejaria ser visto. Arquivar
a propria vida, é simbolicamente preparar o proprio pro-
Cesso: reunir as pegas necessarias para a propria defesa,
organiza-las para refutar a representagdo que os outros
tém de nos. Arquivar a propria vida é desafiar a ordem
das coisas: a justica dos homens assim como o trabalho
do tempo. (ARTIERES, 1998, p. 31).

Em 2006-2007, o Acervo de Escritores Mineiros (AEM) da UFMG
recebeu a doacao de caixas contendo objetos diversos que pertenceram ao
escritor capixaba Achilles Vivacqua.' A doagéo foi feita pelos sobrinhos
do escritor, a pedido de Eunice Vivacqua, irma de Achilles e, até aquele
momento, guardid dos pertences do poeta.

Eunice Vivacqua foi uma restauradora de bens culturais.
Dedicou-se verdadeiramente a essa area, resgatando pinturas, esculturas,
livros, gravuras, plantas e partituras. Trabalhou como funcionaria da
Superintendéncia de Museus até o ano de 1992, onde atuava como
pesquisadora da arte de Minas Gerais, especializando-se no campo da
iconografia religiosa. A preocupacao em preservar objetos significativos

! Achilles Vivacqua nasceu em 02 de janeiro de 1900, na cidade de Rio Pardo (ES),
atual Muniz Freire, na época Cachoeiro de Itapemirim, e faleceu em 02 de dezembro
de 1942, em Belo Horizonte. Aos 20 anos foi diagnosticado com tuberculose, o que
o fez mudar para a capital mineira. Publicou em revistas e jornais e apenas um unico
livro, em edi¢do ndo comercial, cujo titulo ¢ “Serenidade”.
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das memorias de seu irmdo, Achilles Vivacqua, foi-lhe atribuida pelo
proprio escritor que, ja quase vencido pela doenca, e pressentindo sua
partida, deixou para ela e com ela toda a sua obra literaria, conhecida e
inédita (manuscritos), junto com alguns pertences pessoais. Ao destinar
os objetos e a obra a irma, Achilles pediu que ela a divulgasse ao mundo,
missdo que prontamente aceitou. Assumiu o seu papel de guardia da
memoria de seu irmao e de sua familia. O registro da memoria da familia
Vivacqua esta firmado no livro Saldo Vivacqua: lembrar para lembrar,
que aborda os tempos de Belo Horizonte, na década de 20, tempo da
infancia da restauradora.

Antes de falecer, em outubro de 2006, Eunice pediu a seus filhos
que doassem a Universidade Federal de Minas Gerais o arquivo que
havia recebido de seu irmao, o qual havia recuperado e tratado. Quem
recebeu a doacdo, em dezembro daquele mesmo ano, foi a professora
Constancia Lima Duarte, que o doou ao AEM, um importante espaco de
conservagdo de memorias de escritores que nasceram ou tiveram vida
literaria ativa em Minas Gerais.

Além dos pertences de Achilles, os sobrinhos do escritor doaram
também documentos de Eunice Vivacqua. Dentre eles, documentos
e cartas escritos por ela. O que se analisa neste artigo sdo alguns dos
documentos elaborados por Eunice no processo de preparagdo do
material a ser doado. Trata-se, aqui, portanto, do arquivo como memoria
familiar, antes de se tornar memoria coletiva. Acompanharemos, para
1sso0, os rastros deixados por Eunice Vivacqua e organizados, agora em
um pequeno acervo encontrado no AEM, no chamado “Arquivo Eunice
Vivacqua”. Sabe-se que, de acordo com Heymann (2012, p. 276), “no
caso dos arquivos pessoais, a atencao as modalidades de sua constitui¢ao
pode ser um caminho para alcangar a personalidade do seu titular”.
Este parece ser o caso de Eunice. Por meio da organizagdo que fez dos
pertences do irmao, foram percebidos vestigios de como a restauradora
preparou os documentos referentes a obra dele antes de sua doacao para
o AEM. Como herdeira da obra literaria, de documentos pessoais e
burocraticos, de objetos e fotografias, Eunice Vivacqua guardou, listou,
recuperou e tratou tudo o que herdou de Achiles, registrando o processo
do arquivamento em diversos documentos. Ela conseguiu tanto deixar
evidéncias de sua admiracgdo pelo irmao artista, como suas concepgdes
sobre ele e seus escritos.

Ressalva-se, no entanto, ainda com Heymann, que:
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[...] ndo se trata, aqui, de sublinhar a velha crenga de que o arquivo
¢ o caminho seguro para acessar a intimidade do acumulador, mas
sim de sugerir que o arquivo, quando analisado como conjunto
dotado de historicidade, revela praticas e representagdes que
podem desvendar dimensdes da autoimagem e visdo de mundo
de seu titular. (HEYMANN, 2012, p. 276).

Assim, o que se pode perceber ao conhecer os documentos
produzidos no processo de organizacdo do arquivo da obra do irmao, é
a somatoria de arquivos: temos acesso aos bens de Achilles e ao arquivo
do arquivo desses bens, ampliando assim o conjunto arquivistico que
aqui se quer analisar. Olhando o arquivo de Achilles pelo processo de
arquivamento de Eunice pode-se conhecer tanto a autoimagem dela,
quanto a de Achilles e a da familia Vivacqua, bem como a imagem que
a irma constroi da obra e do escritor.

De acordo com Jacques Derrida, o termo arquivo vem de arké,
que remete concomitantemente a “comeg¢o” e a “comando”. Para ele, na
concepcao fisica, historica ou ontologica, arké se refere ao “[...] primeiro,
ao principal, ao primitivo, em resumo, ao come¢o” (DERRIDA, 2001,
p. 11-12).

Derrida lembra ainda que como archivum ou o archium do latim,
o sentido de arquivo advém da forma grega arkheion, que, no principio,
representava um espa¢o domiciliar, um endere¢co dos magistrados
superiores, os chamados arcontes, que eram pessoas que comandavam.
E a competéncia da lei, de fazé-la e de representa-la, era atribuida
aqueles que possuiam o poder politico. E, dessa forma, eram em suas
casas que guardavam os documentos oficiais. Assim, 0s arcontes eram
os seus primeiros guardides (DERRIDA, 2001, p. 12), as autoridades
designadas ndo apenas para garantir a seguranca fisica e o suporte dos
bens depositados, mas também possuiam o poder de interpretar os
arquivos. E nesse sentido que consideramos Eunice Vivacqua verdadeira
arconte da memoria de Achilles, seu irmao escritor, por guardar, organizar
e, em alguma medida, ainda que timida, analisar o patrimonio intelectual
do irmao.

Um dos documentos significativos deixados por Eunice Vivacqua
registra o processo de constru¢do do arquivo familiar dos pertences de
Achilles. Trata-se de uma carta, na qual ela registra as dificuldades para
recuperar alguns itens que pertenceram ao irmao. A carta foi enviada de
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Belo Horizonte, em 08 de outubro de 1972, a um destinatario referido
apenas como Dina:

Apos a morte de meu irmédo, os demais membros da familia
com medo da veneravel “doenga do peito” doaram todos os seus
pertences para o Sanatorio do Morro das Pedras; a maleta com os
manuscritos inéditos e publicados, livros, colegdes de revistas,
moveis, roupas etc.

Meu marido e eu, com muito esforgo recuperamos todo o acervo
literario, conforme a lista integral do servi¢o de Desinfec¢do. S6
lamentei a perda da escrivaninha que pertencera a meu pai.

Ha uns anos atras, sumira misteriosamente os originais de “Bambu
Imperial”, poemas prontos para o prelo, conforme se verifica em
referéncias criticas da época. Depois de umas “bodas de prata” de
zelosa guarda franguei® (sic) a tentagdo de pessoas tdo inteligentes
quanto cultas, todo o acervo literario de meu irmao.

Hoje, passo pela amargura de ter ficado sem alguns dos melhores
inéditos, mas espero, sinceramente, que a acuidade critica delas,
me compense de ndo ser eu a publica-las.

Digo isto porque sempre prestei simpatica cooperagio a quem me
procurou com honestidade, Jodo Alphonsus e seu livro Antologia
da poesia mineira, entre outros, que o digam.

Remeto-lhe anexo, um levantamento biografico e bibliografico,
nos quais fixei aspectos de interesse humano e literario. As criticas
de seus contemporaneos expressam melhor que eu o poeta que
Achilles é.

[...].

(VIVACQUA, 1972).

A carta de Eunice registra a indignacao e a dor com o aparente
desinteresse dos familiares pelos bens do irmao e procura informar como
recolheu e como organizou os pertences que seriam posteriormente
doados para uma instituicdo universitaria. Deixa, ainda, indicios da
importancia de Achilles para seus pares, como se vé pela informagao
de seu contato com Jodo Alphonsus e de sua aproximacdo com 0s
modernistas. Em outro trecho dessa mesma carta 1é-se:

2 A palavra esta grafada desse modo no documento. Considera-se que Eunice tenha
querido escrever franqueei.
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Af vai algo que pude selecionar em matéria de publicagdes em
prosa e verso, documentagao critica e cartas.

Espero que a ocasido — cinquentenario da Semana de Arte
Moderna, na qual Achilles tanto participou em identidade de ideias
e ideais literarios, me redima do longo siléncio.

Agradeco imenso a lembranga da homenagem ao meu irmao e
aproveito a oportunidade de congratular-me pelo seu ingresso na
Academia.

Lamento nio conhecer pessoalmente a quem veio engrandecer a
vivéncia literaria do Espirito Santo. Achilles esta em boas maos.
[...]

Sinto em mim toda a pureza e sensibilidade de um poeta como
Achilles, mas, como ja disse o critico “tenho as mesmas impressdes
de Shakespeare, com a diferenca de que ele sabe expressa-las”.
Realmente a tinica pessoa credenciada a afirmar sobre isto, sou eu.

[...]. (VIVACQUA, 1972)

Nesse trecho do relato de Eunice, a irma do escritor antecipa
a diversidade da atuagdo artistica e intelectual de Achilles Vivacqua
(publicagdes em prosa e verso, critica e cartas); destaca a adesdo do
escritor capixaba ao ideario modernista, aproximando-o de evento como
a “Semana de Arte Moderna”. Esses indicios criticos presentes na carta
da irma, guardia da memoria do escritor, sdo vestigios importantes
que, posteriormente, os estudiosos dos Arquivos de Achilles puderam
comprovar.

Junto com a preocupacao de registro das escolhas estéticas e da
importancia historica do irmdo, Eunice deixa entrever sua indignagao
e tristeza e, a0 mesmo tempo, seu afeto pela memoria da familia e seu
compromisso com ela. Certa de que a atuagao do poeta, cronista, contista
e jornalista Achilles Vivacqua deveria ter uma repercussao mais ampla,
ela organizou o “levantamento biografico e bibliografico” e cooperou
com os interessados na obra de Achilles. Pelo modo como registra o
que considera ser a importancia do irmao, Eunice transcende a missao
de irma que se torna guardia e divulgadora da memoria do irmao artista.
Sua atitude sempre foi de prote¢do ao acervo e a memoria do escritor e
da familia, para ndo deixar que caissem no esquecimento. Tal postura
pode ser percebida no fragmento que foi extraido de outro documento
produzido por Eunice Vivacqua, também presente no AEM, na colegao
especial de Eunice Vivacqua:
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Te guardei, como uma reliquia, durante 52 anos. Depois, te
tocaram maos impuras e infiéis que te degradaram. Mas eu quero
que saibas como me doi, até o fundo de minha alma, esta falta de
sensibilidade e de respeito, esta profanagdo & memoria de meu
irmdo Achilles, tdo amado, sensivel e saudoso. [...] (VIVACQUA,
[200-?7]b).

A guardia ndo esconde seu lado restauradora ao utilizar palavras
como reliquia, profanagdo, degradagdo, e denuncia o que considerava
ser uma “invasdo” ao patrimonio memorial do irmdo. Em suas
correspondéncias € possivel perceber o sentimento de descontentamento
com o tratamento dado a memoria de Achilles. Como guardia eficiente,
Eunice protege, luta com firmeza para proteger a imagem, os pertences
e a obra literaria do irmao. Além dessa guarda da memoria de Achilles,
a restauradora também preservava a de sua familia.

Assim, a restauradora, de certo modo, procede como os antigos
arcontes. Derrida considera que para os documentos serem guardados
dentro do “dizer a lei” eram necessarios um guardido e uma localizagao:
“[...] mesmo em sua guarda ou em sua tradi¢do hermenéutica, os arquivos
nao podiam prescindir de suporte nem de residéncia” (DERRIDA, 2001,
p. 12-13). O estudioso lembra que foi na “domiciliagdo”, ou seja, na
“obtenc¢do consensual de domicilio”, que surgiram os arquivos. Essa
natureza estd presente tanto nos arquivos fisicos de Eunice Vivacqua
quanto nos registros intelectuais que fez, ao escrever, também, um livro
sobre a memoria da casa da familia Vivacqua em Belo Horizonte.

Em sua obra Saldo Vivacqua: lembrar para lembrar, ela resgata
suas memorias de infancia e, por meio de seu olhar apaixonado, saudoso
e poético desenha como vivenciou os tempos do Saldo ao lado de sua
familia, amigos e escritores importantes da cena belo-horizontina dos
anos 20.

A casa dos Vivacqua foi um grande espago, localizado na rua
Gongalves Dias, nimero 1218. A familia se mudou para Belo Horizonte
depois de Achilles Vivacqua, que veio primeiro por recomendagdes
médicas, devido a condi¢ao agradavel e favoravel proporcionada pelo
ar puro das montanhas da “cidade sanatdrio”, como era conhecida Belo
Horizonte naquele periodo. Além de lar da familia, a residéncia, ou Salao
Vivacqua como ficou conhecida, funcionou como um importante espaco
cultural, que recebeu nomes como Carlos Drummond de Andrade, Pedro
Nava, dentre outros, na qual havia encontros intelectuais e sociais, como
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festas, saraus e conversas literarias. Foi em seus corredores que tiveram
inicio as primeiras trocas e ideias do que viria a se consolidar como o
movimento modernista realizado em Minas.

Na abertura do livro de Eunice Vivacqua, o Presidente da
Fundacao Jodo Pinheiro, Roberto Borges Martins, considera que os
registros da autora sobre a memoria da casa e da familia sdo como
“uma fonte limpida da qual hdo de se servir quantos estejam avidos por
conhecer o folclore daquele cenario, [...] jogos, cantigas de roda, [...] a
musica tipica dos saraus [...], das revistas literarias e dos locais mais em
voga” (MARTINS, 1997, p. 7). Eunice Vivacqua faz de sua memoria
individual parte substantiva da memoria coletiva da cidade ao afirmar
que seu “[...] depoimento € evocativo, novelo que ajuda a tecer a saudade
de mim mesma, recriando a atmosfera belo-horizontina dos anos 20, em
cujo espago se trancaram os fios de uma nova era cultural e politica”
(VIVACQUA, 1997, p. 19). Nele relembra os saraus promovidos na
casa de sua familia e afirma que ela, “menina timida”, vivenciou esses
momentos, sem ter no¢do de como eram importantes, de qual era a sua
“grandeza”. Em suas palavras, suas lembrangas no casardo “[...] estdo
vivas, aprisionadas no tempo” (VIVACQUA, 1997, p. 19). E sao essas
memorias “aprisionadas’ que ela divide com os leitores por meio de sua
prosa poética, temperada de saudade.

Na leitura de suas lembrangas, ¢ possivel notar o cuidado e o zelo
da escritora com sua familia, principalmente com seu irmao Achilles.
As palavras parecem ser cuidadosamente escolhidas com o intuito de
mostrar o valor dos envolvidos nos fatos relatados. Eunice narra os
acontecimentos de modo a legitimar os espacos culturais da cidade.

O jornalista, professor, socidlogo, ensaista e também poeta,
Fernando Correia Dias, ilustra bem o que se quer dizer, no texto do
posfacio, presente na obra de Eunice:

[...] Entendo que a obra representa o coroamento de décadas de
interesse pela memoria intelectual de Belo Horizonte, por seu
notavel acervo documental, constando de fotos, originais de
textos, depois impressos, manuscritos (dentre os quais muitas
cartas), colegdes de revistas diversas e de jornais literarios, tudo
disposto em bats e em gavetas e prateleiras de moveis antigos.
Como restauradora e encadernadora, Eunice Vivacqua demostra
inegavel competéncia no guardar e conservar esse tesouro, e
grande carinho, especialmente quando ressalta o material de e
sobre o poeta e escritor Achilles Vivacqua, seu irmao.
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[...]

Li o texto, leve e envolvente, com dupla motivacdo: a do simples
leitor aficionado em memorias ¢ a do socidlogo.

Penso que Eunice Vivacqua escolheu bem o género adequado aos
seus propositos (reminiscéncias em vez de ensaio) e também o
tom de sua escrita. Esta € lirica, lavrada com profundo sentimento,
mas sem pieguice. O desejo de partilhar suas lembrangas conosco,
seus leitores, realizou-se plenamente. A antiga e bucdlica Belo
Horizonte nos ¢ restituida em tragos exatos, porém nao destituidos
de imaginacao. (DIAS, 1997, p. 139-140).

Tanto no livro que escreveu quanto na organiza¢ao do arquivo de
Achilles Vivacqua, Eunice parece seguir o principio arcontico, segundo o
qual, conforme as reflexdes de Derrida, o arquivo ndo se da apenas por sua
natureza heterogénea, mas, também, por ser um principio de consignagao,
de “reuniao” (DERRIDA, 2001, p. 14). E ¢ isto que faz Eunice Vivacqua:
retine sua experiéncia pessoal, a de seu irmao e a de toda uma familia,
construindo, por meio do arquivo desenvolvido inicialmente em sua casa,
a “[...] possibilidade da memorizagdo, da repeticdo, da reprodu¢do” do
vivido. Ainda segundo Derrida (2001, p. 22-23), a “logica da repeticao,
e até mesmo a compulsdo a repeti¢do, €, segundo Freud, indissociavel
da pulsdao de morte”. Essa aproximacgao entre a natureza repetitiva do
arquivo e a pulsdo de morte tem como consequéncia uma exposi¢ao a
destruicao, o que introduz “o esquecimento e a arquiviolitica no coragao
do monumento. No proprio ‘saber de cor’. O arquivo trabalha sempre a
priori contra si mesmo” (DERRIDA, 2001, p. 22-23).

Dessa maneira, Derrida reconhece os lados construtivo e destrutivo
que existem dentro de todo arquivo, uma contradi¢do interna que lhe ¢
inerente, que abriga, tomando emprestado termos de Freud, a pulsao de
vida e a pulsdo de morte. Em sua concepc¢ao, nao € possivel existir o
desejo de arquivo sem a ideia da “finitude radial”, ou seja, sem a presenca
do esquecimento, que ultrapassa a ideia de recalcamento. Derrida (2001,
p. 32) pondera, ainda, que “[...] além ou aquém deste simples limite que
chamam finitude, ndo haveria mal de arquivo sem a ameaga desta pulsao
de morte, de agressdo ou de destrui¢do”. A preocupagdo primeira de
Eunice, a de divulgar a obra do irmao e a memoria cultural da familia e
de Belo Horizonte, esta fundada na terrivel possibilidade do esquecimento
completo de sua arte e de sua relevancia.
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Assim, gestos expressivos como recolher, higienizar, organizar,
arquivar e entregar a instituicdo de pesquisa se tornam resisténcia ao
esquecimento. Em suas reflexdes sobre Marques afirma que:

No arquivamento, opera-se uma ruptura com o testemunho,
normalmente oral e ouvido, pertencente a memoria viva. Vivificada
pela presenc¢a de um interlocutor preciso, a estrutura dialogal do
testemunho cede lugar aos documentos depositados no arquivo,
desvinculados de um destinatario especifico, dos autores de seus
testemunhos, mas submetido aos cuidados de seus arcontes, capaz
de prestar-lhes socorro. (MARQUES, 2008, p. 105).

Como bem lembram os pesquisadores Esmeralda Guimaraes
Meira e José Rubens Mascarenhas de Almeida, no artigo “Historia
e memoria no arquivo pessoal de Camillo de Jesus Lima (o arquivo,
o arquivista, o arconte)”, na concep¢ao geral de um arquivo habitam
“memorias seletivas construidas”, e, por vezes “forjadas”, que sdo
utilizadas de diferentes maneiras, para diferentes propdsitos (MEIRA;
ALMEIDA, 2016, p. 46).

Mostrando as cautelas e os perigos encontrados nos estudos
dos arquivos, Luciana Quillet Heymann, em “Individuo, memoria e
residuo historico: uma reflexao sobre arquivos pessoais e o caso Filinto
Miiller”, alerta sobre a impossibilidade, ou melhor, grande dificuldade,
de discernir o que foi realmente preservado pelo titular do arquivo, o que
foi descartado, o que foi perdido ou o que foi doado a terceiros. Neste
sentido, de acordo com ela, “[...] hd documentos, inexistentes no arquivo,
que ndo comprometeriam a imagem do titular e para os quais existem
inclusive registros de que tenham sido produzidos” (HEYMANN, 1997,
p. 57). E essa a mesma postura de Eunice Vivacqua. Ao organizar o
arquivo do irmdo, d4 a ele um tom de protegdo a imagem da familia e a
imagem publica do escritor. No material reunido percebe-se a postura
da arquivista ao percorrer o modo como lista os bens, abriga a memoria
que recebeu e que pretende preservar e, se possivel, restaurar.

Esse gesto de arquivista também esta visivel na maneira como
ela preparou os fundos para doar ao AEM. Ao tornar-se guardia dos
objetos do irmao, ela os ordenou a partir de um critério proprio, de modo
a conceber uma imagem para o escritor Achilles Vivacqua. Feita essa
organizagdo arquivistica, com um determinado olhar para a obra e a figura
do irmao, Eunice solicitou aos filhos que o mostrasse ao mundo, para que
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pudesse ser divulgado e colocado disponivel para pesquisadores, a partir
daquilo que construiu. Esse gesto parece confirmar o pensamento de Le
Goff para quem “a memoria coletiva faz parte das grandes questdes das
sociedades desenvolvidas e das sociedades em via de desenvolvimento,
[...] lutando, todas, pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela
promocao” (LE GOFF, 2003, p. 469). Com sua forma de atuacao,
Eunice Vivacqua promove a sobrevivéncia da figura publica do irmao,
possibilitando que a obra de Achilles Vivacqua rompesse as fronteiras
dos guardados familiares. Assim veio a tona a atuacdo intelectual de
Achilles que, mesmo fragilizado pela doenca, atuou ativamente nos
principais jornais e revistas de seu tempo e dedicou-se a varios tipos
de textos, como poesia, contos, textos criticos, jornalisticos, cronicas
de moda, resenhas de livros e epigramas, revelando, assim, um projeto
literario criativo e, ao que parece, experimental.

Le Goff, no capitulo sobre a memoria em Historia e Memoria
(2003), demonstra o quanto ¢ crucial o conceito de memoria nao apenas
para as Ciéncias Humanas. Essa importancia se da, segundo ele, pelo
fato de a memoria ser uma propriedade que atravessa as mais diferentes
areas da ciéncia que lida com informagdes, atualizagdes, impressoes
nas distintas dimensdes temporais. O pesquisador lembra e ressalta a
importancia da memoria coletiva exaltada ao longo do tempo e buscada
tanto nos textos e nas palavras, como “nas imagens, nos ritos, nas festas”
e acrescentariamos, nos arquivos (LE GOFF, 2003, p. 466). A atitude de
publicar os guardados da familia ¢ algo que, ainda conforme Le Goff,
“procura salvar o passado para servir ao presente e ao futuro”.

Eunice Vivacqua, ao tomar posse dos guardados de Achilles,
interferiu na formagdo original do arquivo do titular, dando novas
ordenagdes, selecionando, talvez até mesmo descartando alguns
documentos. Nao podemos afirmar que o que chegou ao AEM era
exatamente o que Achilles Vivacqua doou. O que se sabe, por seu
depoimento, ¢ que ela acrescentou objetos que conseguiu recolher depois.

Por sua postura protetora, zelosa, percebemos que ela elaborou
meticulosamente a imagem do irm@o com o intuito de mostrar toda a
sua importancia, seu valor como pessoa e como artista. Nesse sentido,
o documento mais importante é aquele® enviado por Eunice com
informacdes sobre o irmao, destacado a seguir:

3 Estudos detalhados sobre este documento estdo em Carvalho (2019, p. 28-35).
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FIGURA 1 —Documento “Achilles, o Homem”

ACHILES 0 HOMRM
Homen tranquilo; amou & paz s_onolenta das paisagens melancélicas ¢ owi
tag dos crepusculos mineiros,

Sua figura hnana impreceicneva pele gensibilidede - inteligineia quo &
geato 8§ deacobre quando tem vivéncia con les

- Mnido mas de wna frangueze rispida para con @s coisas que ndo refle-
tinn retidfio do carater, irrevercnte de intensidade expressional o apy=
rado senso de justigas Un sinecro intérprote de mua paisagen interiors
- Observador de waa meticulosidade oricntal, analitico, sarcdstico com
05 Presungosos ¢ sensitivo con oo pobres e hunildes, demonstrando senso
social agedo pois que @ miséria do outro ceuseva-lhe dor fisicas

- Sua vida foi wna constante de atitudes parcantes pelo sensibilidede -
srangbordaate, pela tsca contima da beleza, verdade ¢ justica que in-
fuiran terrivel ¢ bencficanonte naqucles que lhos eran préxinos,

- Se, reservado a0 primeiro contato, o seu convivio gradativamente S0
tornave anono, wm cncanto de hwior pela ironia eutils. y
- o dedicou pocaa elguws 208 scus doie anores da pocadade e maturidades
Tatey versos de amor Sle o5 ritmoy, caston ¢ gravou no seu mado infe-
riony

- Tn certo constrangimento, pudor en revelar o6 Gous sentinonton dei="
xou-1he aquele "jeifo de quem pArTRERVL Wid tristesn monss, love, oue'
dava o improssdo de fazer ben' '

Bra sobrotudo wn Lirico, ainpleé, oepontaneo,

Fonte: VIVACQUA, [200-?]a, p. 4.
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FIGURA 2 — Documento “Retrato”

-
5—
- Sua vido foi como oua poesin - beatitude - nonhumn trogédia 1
tal - sem desespero - soem desamor, So um imonso amor univereal.
RETRATO

Figura magra, ascética - altura modiana = olhos verdes, profundos, pe=
notrantes.

Cobelos castanhos clarc, dourndc, onelodos, nariz afilado, agressivos

Voz pausa - clara - firme - discrota.

jndar tranquilo, com os ombros ligeiramente curvados no, torex, porém -
de cabega crgaida no pescogo longo, espichado para cima.

Dolanceava oo lon oo brages magros quando andava. MAos dc dedos finos,
pareciam pesadas pelas veias salientes, como 5o aguele sangue goQeroso
se represasse & ume doagdo incondicional de quen dele precicposes

- Arrastava om casn, chinclos de couro marron trangados em crus, Queé 3
marcava o ritmo do scu lumor nes tdbors lar-as ¢ rangentas da sela de
Jantar, pigarecando, vestido em pijasac listrados.

- levontava-se cedinho para dar uma volta no pomar, gentar-se debeixo!
das mangacirag, ver o din amonhecer e rengvar o oxigénio para seus pul
mBes rendados,

- 0 gelo manco, pé queimado no cisco do quintpl onde o fiol Tiana pusgc
ra fogo, vinha capengando comer susa migelhoo,

- Mpsmo antes de seu mingou do fubd do moinho d'dgua, com gueijo minei
vo, fresquinho, sorando, derrotendo na guentura, . tratave do periquito’
que vinha cncontrd-lo no dltimo degrau da escadn.

.. 0 fiel Titiu, cdo viralata, mestigo com fox terrier, deitava-se de=
baixo da mess esperando—o no seu lujar . de scmpres

- Assentava-se scmpre na mesma cadeira. No mesiio lugar da toalha marca
da com alfinctio de mela. Tremendamonte escrupulosc com o doenga, rarg
mente comia em casa de parcntea ou ostendia o mio a alguém.

= Quando 03 quiatnis d oram dng iddncins em que mors
vemos, andava por entre oo variados canteiros de couve gigonte, viole—
tas, lindos margaridac, olmeirdo, alface, limoeiros, mamio rente a0
velho muro, tomates em cotaleiros de bambu, cultivados com amor. E tu-
do, no mesma harmenia nagein, florcscin, dava frutos e flores naguela'
minuecula feixa de torra.

=~ No pequeno galinheiro no angulo do muro, galinhn corijo, d'angala, =
galo dndio & patos gue se refrescavem no sronde bacin de folha de zin
co. Na garase eriavi canfirios franceses frisados, premiados que o san-
davan cpda manhf com um ruidose e maravilhoso "bom dia? na sua visita'
matinal. fopn foi umn de suns dltimas grandew alegrias,

~ Mas sun tornura franciscana, era para o cabif laranjoira, cafdo do '
ninho, criamdo & conta-gotas que se boanhava no torneira do jordim, daon-
gova o tico-tico no fubd, quandc o bongueteavam com minhocas ¢ cantavo

Fonte: VIVACQUA, [200-?]b, p. 5.
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FIGURA 3 — Documento “Retrato”

b=

ampoleirado no espaldar alto da cadeira de palhinha, na gqual trapalba-

va o poeta, rpetindo em misica o melodia dos verdos que escrevias

- Beu edo Titiu o seguia por fodn o parte. Dormia na porta do seu quar

Yo, & 14 pormaneceu desde a safda do enterro, recusando a cuis do olis

monto e morreu de tristeza logo que voltamos de nissa do sétime dia, '

- J4 Gungn - o feroz boxour alemfo, quardava o scu sossege, sntisfaozin
tua vaidade, invejando muita sente, quando o arrastava em grossas cors
rentes polidas e brilhantes, no tradicionel passeio dos cdes de raga!

pelo quarteirfio,

- Aprecinva entre outros os pratos mineiros: couve=- angu com quiabo, =
tutu, frango ao molho pardo - canjiquinha, lombo assajo com farofe dou
rada no manteign, Yetotinha frita fininha como palito..

- Sopa Juliann com Legunes picados que parcciam confetes colorides = !

gopa de batate larve. Parxecia lagarto pars verdurs, no dizer da Tioph,

Oroa de fubd redonda temperada com crave, herva doce cgnela, moides =
Juntos. Cuscug - Queen - gueijo de pescocimhoy curtido. Doce de leite!

com ¢oco - compota e doces de frutas brasileiras golatine de omeixg =
wetn com creme chantelly e morangos - mangs - mamfio - banana ouUro.

= hdorava chd, preto com torradas douradas de pao de sal comum, fininhnas
transporentes.

- Vibrava e se inepirave no samba do morro, nos modinhgs sertanejas ho
je em din tfo em moda, olém dos eruditos como,Dgeh - Grieg - Vivaldi -
ilsien Nanascentista - Tarroca - e.ntiquldadus..

- Tinha devogfo por Foesa Semhorn das Dores,c sua estampa, colada om !

pepelfio, estave na sun mesinha de caboceira, :

= Tos dltimeo dine sofridos fe sua vida, tomova Agua com,pételas de ra
sas murchas de Sania Terczinha que oun amnda lhe enviavo,

- Gostave do perfume de malva e do verde sempre vigoso na jonela de =
seu quarto e, quonde as folhng amorelavam com o tempp as colhia ¢ com'

clas, mardava s piginas do livro que lin no momento.

- Homem sen grandes vicios, nio jogava e bobin openas bons vinhos tin-
tios fumeve muito, mns cigaro de palha, o fumo de rolo picado,.enrclné
do como num pitual: saboreava-o como um eabocko enlado, pensando recor
dando telvez. Ne Boemic do volho Bélo, cop seu grapo do intelectunis,!

o Jofio Dornas proparando senires dos oune, Nos dltimos tempos sé scia!

d: enen, num itinerdrio certo: receber a aposentadorin, passar ng vol-
o peln alfajatoria do Androde, no Mun do Bohin, ver o movimento  do
Tar do Ponto.

- Ao fasin visitns, mos gostave de recebé-lns cos domingon reunia o~
re o ajonterado o turnade literatos mineircs o capichobas, estudantes'

em llinas, o conversa integrativa & sombra dos mangueiras da Rua Sergi-
ne 343 ou debnixo ou nos galhos da jaboticebeira da Rua Pernambuco 246

Fonte: VIVACQUA, [200-?]b, p. 6.
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FIGURA 4 — Documento “Retrato”
" o

= As criangns o encantavan, olhava-ns com ternurn comovento, mag devi-
do a doenga, delne nio so aproximave.
= Quando levava minha primeirn filha Vern Blisaboth jera visitd-lo 6le
oopichava o olhar de longe ¢ disin que ora o,onjo mais lindo fufide do
céu, "86 mesmo, purn caduguice de Sio Pedro"i
= Que tinha um poema parn nquelp anjo barroco de eachos dourndos como!
as neficing dos jardine mineiros, Poma jomnie encontrados Talvez tenha
servido de avifiozinho para elguém quando andow pelo Morro das Pedras.
= Doate fompo guardo o remorso de ndlo ter ido ajudd-lo eomo fozia sem-
2y no banho de chuveiro, como me pedin. Obedecendo & proibigfo médi-
ca 14 nfo apareci, anteg do sol ip emborn, desoulpando-me do atrazo -
com una gripe de seu anjo barroco.
fle se zangou comigo. Zstava doidfio por wma chuvoirads até o calgio =
grosso jd estova no tamborete m bucha para oo livrar daquela coceirn -
danada, no costado, que o banho de dzun + alcool nflo espantova,d reive!
passou. .
- Conversomos muito, Antes de ir-me embora tirou da malet uma lapduci
ra coloninl dew-me alegondo que eu gostava de coisa velha,
- I4 de partida, chamou-me pelo corredor comprido que dava para sua iz
uela e dew-me o sua lote de melya para tirar wna muda. Sabia que eu vi
vin desejando nguels ocun malva,,.
- Lombro-ne que rocusei com um cclafrio. Lra o meamo que Alodim desane
gnndo«se desun lnmpada maravilhosa, mas éle estava nlegre e cua insig~!
4ineia tinba um qué de wma ordem .
- T g melhorn da morte, d= gual parcein nio tor medo, j& que pare ole
« "da era o busen da 1iterdade, e de auto-ronlizagfo”,
- Poi n dltinu vez quo o vi wivo, mas, dois dias depois, ele veio dor-
ne o sou adeus, como o fizeram tamuém o mew pol e depois o minha irud..
loqueln fria madrugnda de 2 de degembro de 1942 ncorded om, sobressalto,
Un vento forte invadia meu quarto, Chejuei A jonolg abertn. Folhas sscac
rodopicvam ne Run deserta colgada de paralepipedos. Sai de casa corren
do, sozinha, ladeira aboixo, pela rua 7do Grande do Norte oté avenidn!
Afonso Pena n® 1967 o quando 14 cheguei &le conbara de penetrar no In-
finito Imponderdvel, deixando ntrds de oi wm otpiral de pofrimento mas
sobretudo dg expresefio humann o vivencial para todos néa.
= Eétd onterrado no Comitério do Bonfin - Quadra n? 49 - tdmulo n® 271
tendo conforme o sou desejo o poema:

"Minha d1tima ofcrenda o ti",
fravado num livro de bronze - mberto, trabalho de consagrada ortista '
Jean Milde, :
- 0 timulo ¢ om marmore scizentado.
= Uma loga cruz quo comegn na cabeceirn, aconpanha o corpo, créscendo,
s0 Wo quando oncontrn novamente n terra ¢ para nuna plaquota de'

Fonte: VIVACQUA, [200-?]b, p. 7.
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FIGURA 5 — Documento “Retrato”

bronze com uma inserig¢do do_ poeta:
"A morte & sempre uma coisa boa
- Recorda-sge

Un mal nunca sc csquecu“;
Fonte: VIVACQUA, [200-?]b, p. 8.

Ao tragar o tipo fisico do irmao, Eunice Vivacqua salienta a
fragilidade aparente e a contrasta com a cabega erguida. Destaca a magreza,
seus bracos longos e finos, os dedos alongados, as veias aparentes e 0s
ombros ligeiramente curvados no torax. Contrasta, ainda, os cabelos
anelados com um fino e agressivo nariz (CARVALHO, 2019, p. 29).

A irma apresenta o0 homem com palavras significativas de modo
a mostra-lo como uma figura, sensivel, inteligente, timido, por vezes
rispido, mas invariavelmente reto de carater.

Por essas descri¢oes, e pelas caracteristicas que se quer salientar,
observa-se o quanto a arquivista, ao desenhar a figura humana do escritor,
o torna um sujeito dotado preferencialmente de qualidades positivas.
Ainda que introvertido, ¢ apresentado como sujeito bem-humorado,
ainda que sensivel, também rispido. Também sdo salientadas sua altivez
e ironia. Todos os aspectos referentes ao temperamento do escritor foram
apresentados em uma linguagem que procurava ser precisa e poética.
Eunice salienta que o temperamento de Achilles era condizente ao de um
homem que “amou a paz sonolenta das paisagens melancoélicas e quietas
dos creptsculos mineiros” (VIVACQUA, [200-?]a, p. 4), com admiravel
sensibilidade e inteligéncia. A irma o considerava um sujeito atento a
realidade ao seu redor, racional, “sarcastico com os presungosos’ € com
uma sensivel e expressiva preocupagdo com o social, chegando a sentir
“dor fisica” perante a “miséria do outro” (VIVACQUA, [200-?]a, p. 4).

Ainda segundo Eunice, a vida do escritor foi “uma constante de
atitudes marcantes pela sensibilidade transbordante, pela busca continua
da beleza, verdade e justica que influiram terrivel e beneficamente
naqueles que lhes eram proximos” (VIVACQUA, [200-?]a, p. 4). O
que se pode observar, e confirmar, ¢ que a apresentacao feita pela
irma contribui para a construcdo de uma imagem positiva do escritor e
indica caminhos para a leitura de seus textos ao marcar caracteristicas
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como o lirismo, a simplicidade e a espontaneidade, que tanto poderiam
ser tracos da personalidade, quanto da escrita académica e poética de
Achilles Vivacqua. Para Eunice, o irmao, meticuloso e preocupado com
sua condi¢do enferma, mantinha o assento, sinalizado pelo alfinetao de
mola cravado na toalha da mesa. Acrescenta que ele era um admirador da
culinaria mineira, do café preto com torradas, dos sambas do morro, das
modinhas sertanejas, de Bach, Grieg, Vivaldi, de musica renascentista,
barroca e de antiguidades. Diz também que Achilles se mostrava
fortemente devoto de Nossa Senhora das Dores e que bebia dgua em
pétalas de rosas murchas de Santa Terezinha, que eram enviadas por sua
amada. Era também um apreciador do “perfume da malva e do verde
sempre vigoso na janela do seu quarto e, quando as folhas amarelavam,
com o tempo, as colhia e com elas marcava as paginas do livro que lia no
momento” (VIVACQUA, [200-?]b, p. 6 apud CARVALHO, 2019, p. 30).

Observa-se que, nesse olhar protetor da irma, sdo escolhidos
elementos muito significativos para o tracado que se faz da imagem do
irmao: alguns aspectos fisicos, indices do seu temperamento, de sua
forma de observar o mundo, de sua religiosidade, de seus gostos musicais,
seus pequenos habitos como homem doente, seu relacionamento com
estranhos. Roteiro muito comum para a criagdo de um personagem, que
¢ aqui presentificado pela descricdo daquela que desenha um Achilles
Vivacqua mais completo do que pode ser uma fotografia.

O testemunho de Eunice Vivacqua apresenta um olhar protetor, de
certa veneracao e exaltacdo da figura do homem Achilles e de sua obra.
Tal como fez em seu livro Saldo Vivacqua: lembrar para lembrar, ela
procura perenizar a memoria de sua familia, em particular de seu irmao.
Da forma como constroi sua escrita, nota-se um labor e um cuidado para
conferir e demonstrar a importancia deles e de suas historias. Era uma
restauradora, profissional, guardid de memorias e, em seu testemunho,
de certo modo, age como tal. Talvez tenha sido por isso que Achilles,
ao pressentir sua morte, deixou a ela toda sua obra literaria, além de
biblioteca e objetos pessoais, e pediu-lhe que o divulgasse para o mundo,
para além de seu tempo.

Como ¢ possivel perceber ao analisar o documento apresentado, a
acao de Eunice Vivacqua ¢ a mesma que encontramos em Saldo Vivacqua:
lembrar para lembrar. Por meio de seu olhar cuidadoso, lirico, atento,
minucioso e protetor, ela ndo apenas recupera suas memorias, mas procura
valoriza-las, mostrar a importancia de tudo o que traduz, guarda-las e
mostra-las ao mundo. Nao testemunhamos apenas o gesto de alguém que
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se preocupa com a preservagao memorialistica, de um arconte, mas de
alguém que, além de arquivar, confere significado e valor a tudo o que
guarda. Por meio de sua linguagem poética, quer atrair a aten¢ao de todos
para a sua familia, para os tempos do Saldo Vivacqua e para o seu irmao
Achilles. Pretende persuadir e convencer a todos sobre a importancia da
memoria e imagem dos seus. Uma arconte confessamente apaixonada
por seus guardados.

Junto com um arquivo material, fisico, de um arquivista
propriamente dito, Eunice nos oferece um outro, de ordem simbdlica,
ideologica, que foi construido de modo apaixonado. Achilles Vivacqua
organizou-se em um arquivo € o deu a sua irma de confianca, Eunice
Vivacqua, na esperanga ¢ solicitando que ela o divulgasse para além
de seu tempo, sua vida e obra literaria. Eunice, por fim, reordenou, a
sua maneira, o arquivo recebido, dando vida a outro, que contém suas
proprias marcas e intengdes.

Tal pratica de construir arquivos, como lembra Pimenta (2012,
p. 34), permite ao homem “[...] a constru¢do de si para si, e, por vezes,
para outros”. Assim, pensando sobre essa logica, Achilles arquivou-se
primeiramente para si mesmo. Posteriormente, sua irma, ao tratar esse
arquivo inicial, construiu uma imagem particular para seu irmao. Eunice,
se pensarmos em seu arquivo, agiu da mesma maneira. Ao organizar o
arquivo do irmdo, criou um arquivo de si, 0 que resulta numa criagao
dupla de personagens aparentemente restaurados; a imagem de Achilles,
o escritor, e de Eunice, a guardia da memoria com seus documentos e
seus siléncios. Memoria que pretende, ainda que impossivel, ser feita
apenas da lembranga (lembrar para lembrar!) numa agao que pretende
subverter o que o arquivo tem de esquecimento e destruicao.
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