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Resumo: Este artigo analisa textos e paratextos da literatura brasileira da década de
1920 a fim de caracteriza-la como um momento de transformagdes determinantes para
a historia do livro brasileiro. Observa-se no periodo um processo de nacionalizagdo da
producdo livreira, em consondncia com uma progressiva nacionalizac¢do da linguagem e
dos temas. Com o crescimento significativo do nimero de editores brasileiros atuando na
publicacdo de literatura, tornaram-se mais estreitos os vinculos entre diferentes agentes
do processo de produgdo, venda e recepgdo de livros, propiciando, como consequéncia,
formas novas de profissionalizagdo dos intelectuais. Casos como o dos escritores-editores
Benjamin Costallat e Monteiro Lobato sdo apresentados e analisados, de forma a tornar
mais compreensiveis algumas das agdes colocadas em pratica por eles. Para que tal analise
seja possivel, € necessario atentar para elementos paratextuais (prefacios, epigrafes, capas)
presentes em edigdes antigas dos livros estudados, além de documentos pessoais. Dentre
os livros mencionados, estdo Urupés (1918), de Lobato; Historias e sonhos (1920), de
Lima Barreto; Fim (1921), de Medeiros e Albuquerque; Mademoiselle Cinema (1923), de
Costallat; e Amar, Verbo intransitivo (1927), de Mario de Andrade. A atividade editorial
¢ aqui compreendida como uma acgdo essencialmente plural, que envolve diversos
agentes, dentre os quais os proprios escritores, que estdo incluidos entre os responsaveis
ndo apenas pelo texto, mas também por aspectos da materialidade dos livros. O sistema
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literario brasileiro conquistava sua independéncia e maturidade, ao passo que, por meio
de dispositivos textuais e editoriais, formava-se um novo tipo de leitor.

Palavras-chave: historia do livro; modernismo; editores.

Abstract: This article analyzes texts and paratexts of the Brazilian literature of the 1920s,
in order to characterize it as a moment of decisive transformations in the Brazilian books
history. During this period, it is noticeable, a process of nationalization of book production,
in concord with a progressive nationalization of language and themes. With the significant
increase in the number of Brazilian publishers working with the publication of literature,
the network between different agents of the process of production, sale and reception
of books have become closer, consequently providing new forms of professionalization
of intellectuals. Cases such as the ones of Benjamin Costallat and Monteiro Lobato are
presented and analyzed in order to make their actions more understandable as writers-
publishers. For such analysis to be possible, it is necessary to pay attention to paratextual
elements (prefaces, epigraphs, covers) present in old editions of the studied books, as well
as personal documents. The books investigated are Urupés (1918), by Lobato; Historias e
Sonhos (1920), by Lima Barreto; Fim (1921), by Medeiros and Albuquerque; Mademoiselle
Cinema (1923), by Benjamin Costallat; and Amar verbo intransitivo (1927), by Mario de
Andrade. Publishing activity is understood as an essentially plural action, involving several
agents responsible not only for texts, but also for aspects of the materiality of the books.
The Brazilian literary system gained its independence and maturity, whereas, through
textual and editorial devices, a new type of reader was formed.

Keywords: book history; modernism; publishers.

Este artigo analisa textos e paratextos (GENETTE, 2009) da literatura
brasileira da década de 1920, a fim de caracteriza-la como um momento
de transformagdes determinantes para a historia do livro brasileiro. Nessa
década, percebe-se um crescimento significativo da produgdo livreira
nacional, em detrimento da edi¢cdo por empresas portuguesas e francesas
que, desde o final do século XIX, tinham “a reputa¢do de sé interessar-
se pelos grandes nomes da velha geracdo, cujas vendas eram seguras”
(HALLEWELL, 1985, p. 186), como ¢ o caso, por exemplo, de Hippolyte
Garnier, a quem se refere o historiador britanico no trecho citado. Cresce o
numero de editoras e tipografias brasileiras, que produzem transformagdes
importantes no aspecto grafico dos livros nacionais, além de darem vazao
a producdo de escritores brasileiros. A instalacdo de tipografias em solo
nacional, em substitui¢ao a pratica de mandar imprimir livros na Europa
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(HALLEWELL, 1985, p. 214; referindo-se a Francisco Alves), também
aproxima os diferentes agentes do processo de producao e venda de livros:
escritor, tipografo, diagramador, revisor, ilustrador, editor, distribuidor,
livreiro e outros (Cf. DARNTON, 1990, p. 112).

A década de 1920 também ¢ paradigmatica para a historia da
literatura brasileira, por conta da progressiva e substancial nacionaliza¢do
da linguagem e dos temas da producdo literaria, ao mesmo tempo em
que diferentes atores do sistema literdrio buscavam uma progressiva
independéncia em relacdo a producao cultural portuguesa e francesa. Embora
houvesse um forte interesse em disseminar ideias e estilos acalentados
pelas vanguardas europeias — as quais escritores modernistas tinham acesso
principalmente através de revistas —, poetas de vanguarda e outros escritores
(mesmo aqueles considerados mais conservadores) estavam engajados em
projetos nacionalistas que pareciam colidir com a tendéncia tradicionalmente
orientada para a cultura europeia.

A produgdo literaria nacional manteve-se fortemente ligada seja as
correntes de vanguarda, seja a tradicionais modelos narrativos e poéticos
europeus; mas o processo de progressiva independéncia da literatura nacional
produziu um olhar critico com relagdo as literaturas estrangeiras, tanto
quanto um esfor¢o de pesquisa sobre temas nacionais € um investimento
em vinculos editoriais com paises sul-americanos, cujas raizes culturais
e cuja formagdo social produziram um sentimento de fraternidade entre
intelectuais brasileiros (Cf. BIGNOTTO; MARTINS, 2014).

Essas transformacdes materiais e culturais devem ser compreendidas
num contexto de mudangas sociais de que fazem parte: o aumento da
populacdo urbana (como resultado de movimentos migratorios internos
somados a massivas ondas imigratorias ao longo das primeiras décadas
do século XX); a industrializacdo, como consequéncia da politica de
substitui¢do de importagdes, antes e ao longo da Primeira Guerra Mundial,
0 aumento progressivo no grau de escolarizagdo da populagdo brasileira e,
portanto, no numero de leitores potenciais. Tudo isso, porém, sem que o
numero de alfabetizados chegasse a trinta por cento da populagao brasileira.

A década de 1920 assistiu ao surgimento e consolidagdo de
importantes editoras em todo o pais, especialmente nas grandes cidades:
Rio de Janeiro (RJ), Sao Paulo (SP), Curitiba (PR), Porto Alegre (RS), Belo
Horizonte (MG) e Recife (PE). Outras cidades podem ser incluidas nesta
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lista, embora com produtividade menos expressiva. A concentragdo de
editoras na regido sudeste ja era significativa, como se pode ver. Algumas
das editoras que nasceram nos anos 1910 e 1920 permaneceram ativas por
décadas. Algumas delas foram dirigidas por escritores que se tornaram
editores, seja fundando suas proprias empresas, seja unindo-se a editores
estabelecidos ou ainda sendo contratados como tradutores. Ao aproximar
escritores de editoras, o crescimento da industria editorial nacional permitiu
novas formas de profissionaliza¢do dos intelectuais.

Como se sabe, alguns importantes escritores ja haviam atuado
como tipografos durante o século XIX — ¢ o caso de Machado de Assis
(1839-1908); da mesma forma, alguns editores foram também autores de
obras literdrias. No entanto, o desempenho concomitante dos dois papéis
— editor e escritor — foi intensificado de forma inédita durante a década de
1920. A profissionalizacao dos homens de Letras (e de algumas mulheres
de Letras), até entdo predominantemente associadas a jornais, a politica
e a administragdo publica, convergiu significativamente para atividades
relacionadas a produgdo de livros. Dentre os escritores que se tornaram
editores, destacam-se: Monteiro Lobato (1882-1948), Menotti Del Picchia
(1892-1988), Benjamin Costallat (1897-1961) e, na década seguinte, Erico
Verissimo (1905-1975). Se a tradugao fosse adicionada a essas duas fungdes,
a lista aumentaria exponencialmente.

A editora Benjamin Costallat & Miccolis representou um papel
importante no mercado de livros populares durante a década de 1920.
Mademoiselle Cinema (1923), o romance de maior sucesso de Costallat,
foi considerado “um succes d’escandale”, (HALLEWELL, 1985, p. 335)
tendo vendido sessenta mil copias em trés anos. A despeito desse enorme
sucesso de publico, o nome do escritor e de sua obra ndo sao mencionados
pelos historiadores da literatura. Aos historiadores do livro, porém, o sucesso
do romance e a audéacia de seus editores sdo dados bastante relevantes.
Mademoiselle Cinema foi reeditado em 1999; desde entdo, novos pesquisadores
dedicaram-se a expandir os dois paragrafos que Hallewell dedicou a editora
em um movimento académico que nao apenas reune informacdes sobre
editores e publico leitor, mas também desafia o canone literario, permitindo
a reinterpretacdo de elementos estéticos e morais da obra, de sua recepgao e,
com isso, uma melhor compreensao do passado (FRANCA, 2011).
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Esse romance, seu sucesso e o siléncio que os historiadores da
literatura dedicaram a ele ilustram como fatos importantes para a histéria do
livro ndo sdo relevantes para a historia da literatura. Apesar dessa diferenga,
as obras literarias populares sdo uma fonte notavel de informagdes sobre
as possibilidades de um determinado mercado de livros, sobre as escolhas
dos leitores e também sobre tabus sociais.

Monteiro Lobato ndo teve o mesmo destino que Costallat, embora
também tenha sido um escritor controverso. Ele ¢ mencionado e estudado
por historiadores da literatura devido a uma série de fatores, incluindo seus
livros de alta qualidade para criangas e adultos, e sua participacao politica
— presente também em suas obras literdrias. A seguir, apresentam-se alguns
elementos significativos de sua dupla atua¢do — como editor e escritor —, que
ganharam visibilidade simultaneamente, desde que ele fundou sua editora
em 1918, com a publicagdo de seu primeiro livro de contos, Urupés.

Inicialmente, a editora de Lobato atuava sob o nome Edi¢coes da
Revista do Brasil, periddico de que ele foi proprietario e diretor. Alguns
anos depois, seu nome comercial mudou para Monteiro Lobato & C.
Editores e, posteriormente, para Cia. Grdfico Editora Monteiro Lobato,
justamente quando a editora investiu em equipamentos de impressao de
ultima geracdo. Em 1925, dada a combinagdo de uma série de fatores,
sobretudo econdmicos e politicos, a empresa foi a faléncia (BIGNOTTO,
2018). No ano seguinte, porém, Lobato j& daria inicio a outra empresa,
em associagdo com Octalles Marcondes Ferreira, que trabalhava com
Lobato na empresa anterior. A Companhia Editora Nacional —uma “fénix
nacional”, nas palavras de Hallewell — sobreviveu a seus fundadores
(HALLEWELL, 1985, p. 267).

Nessas diferentes empresas, Lobato investiu em alguns aspectos
entdo considerados revoluciondrios na industria do livro —ndo porque fossem
inéditos, mas porque juntos representavam uma mudanga impressionante
na cena moderna. Entre suas a¢des inovadoras estava o apoio a escritores
inéditos, o pagamento sistematico de direitos autorais, mesmo antes da venda
de livros (em um momento em que o autofinanciamento era corriqueiro),
a cria¢ao de uma rede nacional de distribui¢do (que ndo ¢ desprezivel num
pais de propor¢des continentais) e a transformacao nos padroes de design
dos livros. Lobato investiu em outros formatos além do tradicional formato
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francés (12x19 cm), de acordo com Hallewell (1985, p. 252).2 Ele também
investiu em edi¢des populares, com grandes tiragens e precos baixos
(AZEVEDO; CAMARGOS; SACCHETTA, 1997; BIGNOTTO, 2018;
LAJOLO, 2000; MARTINS, 2003).

Um de seus investimentos mais visiveis foi em capas ilustradas,
em vez do estilo tipografico sobrio preferido por editoras de prestigio.
Capas ilustradas eram usadas principalmente para livros populares e best-
sellers. Lobato contratou artistas renomados para produzir capas artisticas
para os livros que lancava (BIGNOTTO, 2018, p. 269), produzindo livros
sofisticados para a época. Também investiu macicamente em publicidade
e distribuicdo, constituindo uma rede de intelectuais por todo o pais,
além de alguns no exterior. Significativamente, esses intelectuais eram
colaboradores da Revista do Brasil, trabalhavam como seus agentes e as
vezes eram publicados por Monteiro Lobato & C. Eles formavam uma “rede
de Quixotes”, de acordo com Cilza Bignotto:

A principio, Monteiro Lobato apresenta os tragos mais caracteristicos
da figura do editor de vanguarda, encontrados em [André] Gide,
[Gaston] Gallimard, [Sylvia] Beach e [Horace] Liveright: a capacidade
de ‘descobrir’ novos talentos, a audacia de publica-los, a autoridade
de formar o gosto dos seus contemporaneos para aprecia-los. Nao se
pode esquecer, porém, de que editores nao trabalham sozinhos, muito
pelo contrario [...]. Monteiro Lobato, como seus contemporaneos
estrangeiros, contou com uma série de agentes do campo literario
para selecionar os livros que publicou, para promové-los nas rodas
literarias e na imprensa, para atrair autores que se dispusessem a
orientar seus projetos criadores pela tendéncia literaria representada
por ele. (BIGNOTTO, 2018, p. 280).

Os elementos paratextuais dos livros de autoria de Lobato sao
documentos especialmente importantes para entender a complementaridade
do trabalho de escritor e editor, precisamente porque ele atuou em ambas
as fungoes.

2 Na mesma pagina, Hallewell informa que o “novo padrdo” posto em pratica por Lo-
bato era mais proximo do dos folhetos de cordel: 16,5x12 cm. Sabe-se que ele investiu
também em outros formatos, sendo que os seus menores livros foram os da Colecdo da
Biblioteca da Rainha Mab.
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Seu primeiro livro de contos, Urupés (1918), ¢ uma colegdo de doze
narrativas e um artigo (que da nome ao livro), todos publicados anteriormente
em jornais. Lobato j& era um escritor conhecido, dentre outras razdes, porque
o artigo “Urupés” havia sido reproduzido em varios jornais, causando
desconforto ao mostrar um personagem pobre e analfabeto, o Jeca Tatu,
indiferente aos aspectos centrais da cidadania. Sua representacao realista,
irbnica e cheia de critica social contrastava com a imagem romantizada dos
pobres do campo, que era frequente na literatura e nas artes da época. Em um
momento em que os discursos sobre modernidade urbana e modernizacao
tecnologica povoavam os jornais, Lobato trouxe para o centro do palco
personagens socialmente negligenciados, simbolizados por trabalhadores
rurais analfabetos e miserdveis, cuja existéncia uma parte importante da
elite brasileira teria preferido negar (LAJOLO, 1987).

Urupés foi um sucesso. Em um més esgotou-se a primeira edigao,
com tiragem de mil exemplares. Em seguida, imprimiu-se uma segunda
edi¢do com dois mil exemplares, aos quais Lobato acrescentou um artigo,
um pequeno prefacio e algumas alteragdes textuais. Dois meses depois, a
terceira edi¢do foi lancada, com quatro mil exemplares e uma nova capa:
sendo um produto comercial, uma nova capa para o livro era um pré-requisito
para chamar a aten¢do do consumidor para um suposto “novo produto”
nas livrarias. Segundo o depoimento de Léo Vaz (1957, p. 84), escritor que
atuava como agente da Revista do Brasil, Lobato considerava que “Livro
¢ sobremesa: tem que ser colocado sob o nariz do cliente, para provocar
sua ganancia”. Em 1919, o livro e seu personagem mais emblematico
foram mencionados por Rui Barbosa, entdo candidato a Presidéncia da
Republica. Seu discurso funcionou como uma propaganda gratuita para o
livro e, a0 mesmo tempo, pode ser entendido como um sintoma do sucesso
ja conquistado pelo escritor. Em cinco anos, Lobato imprimiu nove edi¢des
de Urupés, totalizando trinta mil exemplares, um niimero impressionante
num tempo em que obras literarias comumente saiam em tiragens de mil
copias, € apenas algumas delas eram reeditadas.

A nona edicao do livro foi langada em 1923, mesmo ano em que o
editor comprou novas maquinas impressoras. O escritor-editor usou entao
o prefacio de seu livro de contos para fazer publicidade do uso de uma
moderna tecnologia de impressao:
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Prefacio

O extraordinario, embora imerecido favor com que o publico persiste
em acolher este livro, leva-nos a reeditar aqui, a titulo de curiosidade,
os varios prefacios e notas das edi¢des anteriores. Ha bibliofilos
que gostam disto e para outra cousa nao se fez o corpo oito das
Margenthallers [sic]. (LOBATO, 1923).

O referido prefacio funciona como um indice do sucesso de vendas
do livro e também como uma peca de marketing, que anuncia a modernidade
tecnologica da editora e ajuda a consolidar a imagem do editor moderno:
bem-sucedido em termos de publico e de critica e atualizado com relacdo as
novas tecnologias. Ao explicar por que estava incluindo naquele paratexto
os prefacios das oito edigdes anteriores, o editor ironicamente se refere a
maquina de linotipo que representava a tecnologia de ponta da impressao
livreira. A maquina citada fora criada por Ottmar Mergenthaler em 1884,
e ainda seria muito usada no Brasil até pelo menos a década de 1950 (Cf.
LINOTIPOS, [201-7]).

Nos anos 1920, “a grande maioria das oficinas graficas no Brasil ainda
realizava todo o trabalho manualmente; as novas maquinas permaneciam
praticamente desconhecidas fora das oficinas de jornais das grandes cidades”
(HALLEWELL, 1985, p. 252). A maquina de linotipo referida por Lobato
era, portanto, uma das tecnologias mais avangadas disponiveis no Brasil.

Numa primeira leitura, parece sensato supor que a referéncia técnica
ao nome de uma maquina de linotipo fosse desconhecida do leitor comum
— e talvez até mesmo do intelectual.’ Talvez seja possivel ir além e afirmar
que, mesmo sem a possibilidade de avaliar o avango tecnoldgico, os leitores
do referido prefacio sdo levados a perceber na referéncia tecnoldogica um
indice inequivoco do conhecimento de uma autoridade no assunto.

Em 1924, um ano depois de publicar esse prefacio, Lobato anunciou
que importaria maquinas de impressao ainda mais modernas — as monotipos.
Em carta a um escritor e amigo, que também fora publicado por sua empresa,
Lobato descreveu entusiasticamente a nova sede editorial: “Cinco mil metros
quadrados de area coberta, todos cheios de maquinas; entre elas, novidades:

3 As estatisticas oficiais indicam que o indice de analfabetismo no pais era de cerca de 80%.
Portanto, esse leitor comum era parte de uma parcela pequena da populagéo brasileira. O
leitor intelectual, infima minoria.
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os primeiros monotipos entrados em Sdo Paulo. O linotipo compde linhas
inteiras; o monotipo funde tipo por tipo. Maravilha” (LOBATO, 1948, p. 264).

Nessa descrig¢ao inserida num texto de carater privado, o editor foi
mais generoso ao explicar como as novas maquinas funcionavam e qual
seu significado naquele momento, naquele ambiente. Ele assumiu que,
diferentemente dele, seu amigo talvez ndo entendesse de modernizagao
tecnolodgica e, como editor moderno, explicou-lhe mais detalhadamente
a razdo de sua alegria. Essa alegria, porém, duraria pouco: uma crise
financeira provocaria a depreciacdo da moeda brasileira em relagdo ao dolar
e multiplicaria as dividas assumidas em dolar, levando a editora a faléncia.
A abertura da Companhia Editora Nacional no ano seguinte justifica o
mencionado epiteto de fénix, que Hallewell lhe atribui.

Por ser um editor, Lobato estava familiarizado com terminologias
relacionadas a impressao. Como alguns editores eram também escritores,
e como outros escritores trabalhavam para jornais, o conhecimento
sobre maquinas de impressdo estava supostamente espalhado entre esses
intelectuais, cuja opinido ndo deveria ser negligenciada. Presumivelmente,
portanto, muitos atores centrais do sistema literario — criticos, jornalistas,
editores e escritores — compreenderiam a referéncia a linotipia, estariam
familiarizados com aspectos do processo de impressao, nao recebendo com
estranheza a referéncia tecnoldgica.

Se ndo chegasse a ser compreendido por muitos, o prefacio era
compreensivel para um seleto grupo.

Na moderna literatura brasileira, percebe-se um fascinio pela
industria cinematografica e sua linguagem, pelas estratégias linguisticas
publicitarias, pelos diferentes dispositivos tecnologicos que faziam parte da
vida social. Em algumas obras mais tradicionais, a tecnologia aparece como
assunto; nas mais modernas, cortes e montagens cinematograficos invadem
a sintaxe narrativa e lirica, criando novas formas de expressao literaria.
Segundo Flora Siissekind, que analisou a transformacgao dos procedimentos
literarios em face da modernizagao tecnolégica,

¢é possivel rastrear, portanto, via literatura, a tentativa de constituigcdo
de um horizonte técnico moderno no pais desde fins do século XIX.
E possivel rastrear, igualmente, na produgao literaria brasileira do
periodo, ora marcas leves, ora inscrigdes bem nitidas dessas novas
formas de reprodugio e difusdo grafica e sonora. (SUSSEKIND,
1987, p. 89).
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Considerando o contexto de modernizagdo social, a referéncia a
tecnologia de impressao no prefacio de Lobato ndo soa incomum nem
inesperada. O editor despontava como expert em tecnologia de impressao, em
propaganda e distribuicao de livros —um icone da industria livreira nacional.
Essa imagem da modernidade, no entanto, pode a alguns parecer entrar em
conflito com o tema de suas primeiras narrativas: uma vida rural mondtona,
da qual a modernizacdo estava ausente na maioria de seus aspectos. A
aparente contradi¢do ¢ enganosa, talvez (dentre outros motivos) por ser
estruturante da sociedade brasileira: a modernizagdo nao atingiu igualmente
todos os lugares e espagos. A ficcdo de Lobato trata dessa coexisténcia do
moderno com o tradicional, da velocidade ao lado da monotonia, e representa
ficcionalmente grupos sociais que nao puderam desfrutar da modernizagao,
embora sofressem seus efeitos (MARTINS, 2013).

Num sistema literario que estava conquistando sua independéncia
e maturidade, os papéis simultaneos desempenhados pelos escritores
mencionados contribuiram para a profissionaliza¢do de homens e mulheres
de Letras, e transformaram a maneira pela qual textos se transformavam em
livros. Roger Chartier refere-se a uma certa divisao do trabalho na produ¢ao
livreira, aludindo sobretudo aos sentidos que o trabalho editorial também
imprime ao texto. Ele chama a atencdo para a coexisténcia, nos livros, de
elementos textuais e editoriais, ambos atuando na produg¢ao de significados:

essas primeiras instru¢des [autorais, puramente textuais] sao cruzadas
com outras, trazidas pelas proprias formas tipograficas: a disposi¢do e
adivisdo do texto, sua tipografia, sua ilustragdo. Esses procedimentos
de produgao de livros ndo pertencem a escrita, mas a impressao, nao
sdo decididas pelo autor, mas pelo editor-livreiro e podem sugerir
leituras diferentes de um mesmo texto. Uma segunda maquinaria,
puramente tipografica, sobrepde seus proprios efeitos, variaveis
segundo a época, aos de um texto que conserva em sua propria letra o
protocolo de leitura desejada pelo autor. (CHARTIER, 1996, p. 96).

O estabelecimento de limites claros separando as fungdes de
autor, editor, critico e tradutor parece ndo ter ocorrido no Brasil dos anos
1920. Varios escritores brasileiros de entdo reivindicaram para si certas
decisoes que Chartier atribui aos editores. Afinal, ter editores morando no
pais, acessiveis para uma prosa num café e, além disso, interessados pela
cultura nacional representou um ganho inestimavel para o sistema literario



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 29, n. 1, p. 218-236, 2020 228

brasileiro. Medeiros e Albuquerque (apud MARTINS, 2003, p. 138) tirou
proveito dessa proximidade — e talvez de relagdes permeadas por certa
informalidade — quando explicitou ao seu editor algumas caracteristicas
desejadas para seu livro de poemas, Fim, cuja primeira edicao ¢ de 1921:

[...] O que eu mais desejo € que o livro fique bonitinho.

Ha um requisito, na impressao dos Sonetos, a que, nos ultimos tempos,
o Bilac ligava muita importancia: que comec¢assem nas pajinas
pares e acabassem nas impares. E justo. Assim ndo se corta o fio do
pensamento enquanto se volta a pajina. [...] De mais, muitas vezes a
mao erra e passa mais de uma folha. [...] Se for possivel, eu gostaria
muito que a letra inicial do 1o verso de cada soneto seja em tinta
vermelha. Isso d4 muito relevo 4 impresséo.

Medeiros e Albuquerque era um escritor experiente, ja havia sido
editado anteriormente por diferentes editoras nacionais ou por empresas
com filiais instaladas no pais. Apesar de experiente, ou por iSsO mesmo,
0 poeta opina a respeito do que comumente seria considerado dominio do
diagramador e do tipdgrafo. A autoria do livro estende-se, portanto, para além
dos aspectos textuais, incidindo sobre o tipo de letra e sobre a disposi¢ao
do texto na pagina, numa tentativa do escritor de exercer algum controle
sobre o percurso da leitura, como sugere Chartier.

Nao ¢ dificil documentar que escritores também assumiram tarefas
comumente atribuidas a distribuidores. A mencionada pesquisa de Cilza
Bignotto (2018) traz exemplos substanciais da rede que escritores formaram,
por todo o pais e mesmo no exterior, auxiliando na distribui¢do e na recepgao
de livros das editoras de Monteiro Lobato. Essa atuacdo, que ajuda a entender
como se deu a profissionaliza¢do do escritor na década de 1920, deixa pistas
sobre a indeterminagdo das fronteiras entre as fungdes da empresa editora
e as dos escritores de entao.

Uma outra fun¢do que se admite ser editorial ¢ a revisao de provas.
Pode-se perceber que a qualidade do trabalho de revisdo deixou a desejar
nas edi¢des de muitas obras brasileiras dos anos 1920 (e também antes), seja
pela mencao constante da critica a baixa qualidade das revisoes, seja pela
quantidade de vezes em que edi¢des de obras literarias carregaram como
paratexto paginas de errata. Essas paginas em geral vinham encabegadas por
pedidos de desculpas dos escritores que, com um tom um pouco envergonhado,
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assumiam a responsabilidade pela qualidade do livro, embora o livro seja (e
fosse) produto de trabalho coletivo.

Veja-se a seguir um excerto da errata da primeira edi¢ao do livro
de contos Historias e sonhos, de Lima Barreto,* cujo texto introdutorio
deixa entrever a acdo do escritor em fungdes e responsabilidades que
tradicionalmente se assume serem do editor:

ERRATA

Durante a impressao deste livro, por motivos totalmente intimos,
foram atormentadas as condi¢des de vida, tanto da do autor como da
do seu amigo que se encarregou da revisao das respectivas provas.
Nao foi possivel, por isso, que o primeiro seguisse esse trabalho
enfadonho, como era do seu dever, e que o segundo puzesse toda a
sua attenc¢do na ingrata tarefa a que se havia imposto com a maxima
boa vontade. [...]

Como [os erros] sdo, relativamente, muitos, a errata que se segue,
sai um pouco longa. O editor e o autor pedem ao leitor mil desculpas
por esse defeito do livro, que, embora pequeno, os acabrunha
immensamente; mas sdo obrigados a fazel-o, no proprio interesse do
leitor. (BARRETO, 1920, p. 185).

Referindo-se discretamente a um lance de sua vida privada, Lima
Barreto desculpa-se pela ma qualidade da revisdo e alude a uma relagao
entre dever profissional e amizade. Ao autor, atribui o dever da revisdo das
provas; ao amigo € revisor, atribui “a maxima boa vontade” no desempenho
da mesma tarefa. O nome do revisor ndo aparece nos créditos dos livros
brasileiros dos anos 1920; mengdes esporadicas a nomes ou pessoas sao
feitas em paratextos que, em geral, nao permitem documentar o numero de
pessoas envolvidas na producao de um livro. O editor aparece mencionado
e também responsabilizado ao final.

Como se sabe, o editor Francisco Schettino também era amigo
pessoal de Lima Barreto. A bidgrafa do escritor menciona a primeira edi¢ao

* Fac-similes de edi¢Oes deste e de outros livros do escritor estdo disponiveis on-line no site
da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin da USP, em www.bbm.usp.br. Consultando-se,
por exemplo, as duas edi¢des ali disponiveis do romance Recordagdes do escrivdo Isaias
Caminha, observa-se que ha erratas em ambas, atribuidas primeiro a distancia geografica
entre o escritor e seu editor portugués e, depois, a impossibilidade humana de produzir um
livro sem erros.


http://www.bbm.usp.br
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de Historias e Sonhos e identifica os profissionais que participaram dessa
edicao: segundo ela, o revisor foi Antonio Noronha Santos, outro amigo do
escritor que “ndo era um profissional de livros, e [por causa disso] o resultado
ndo saira a contento, conforme lamenta Lima” (SCHWARCZ, 2017, p. 402).
Hallewell informa que a livraria e editora Gianlorenzo Schettino foi fundada
em 1922, informagdo que ajuda a explicar a edicdo ndo profissional feita
dois anos antes, em 1920, quando a editora ainda ndo estava totalmente
estruturada (HALLEWELL, 1985, p. 334).

Arelagdo de amizade entre editor e escritor pode ter contribuido para
tornar ainda menos claros os limites entre as responsabilidades de cada um
deles. Segundo Schwarcz, alguns anos depois Lima Barreto revisou dois
livros publicados por Schettino, o que fez ndo profissionalmente, mas por
afeto: “fazendo assim sua parte no que nao deixava de ser uma agao entre
amigos” (SCHWARCZ, 2017, p. 458).

Erros de impressdao ndo resultavam sempre de descuido humano
ou da variedade de regras ortograficas. Questdes técnicas também eram
mencionadas como justificativa para a quantidade de erros nos livros
editados nesse periodo. Numa cronica de jornal de 1919, o autor que assinava
apenas com a inicial “P.” caracterizou a revisao no Brasil como

uma lastima [...] sobretudo depois que se introduziram nas officinas
as grandes machinas de linotypos — apparelhos complicadissimos
que sdo verdadeiras maravilhas pela tarefa complexa que realisam,
mas que tornam quase impossivel um longo trabalho sem erros
(P, 1919, p. 83).

Essa cronica, que atribui méritos e defeitos as linotipos, fora
publicada no jornal O Estado de S. Paulo antes de ser reproduzida na
Revista do Brasil (pelo que a propria revista informa). A mais moderna
tecnologia de impressdo usada no Brasil era assunto desse texto jornalistico
de tom leve, composto por anedotas e reflexdes, € que ndo se presta apenas
a compreensao de editores e tipografos, mas destina-se a leitores em geral.

A soma de diferentes referéncias a equipamentos e métodos de
impressdo parece tornar possivel afirmar que o conhecimento da mais
moderna tecnologia de impressao usada no Brasil ndo estava restrito aos
profissionais da imprensa e da edicdo. As maquinas e os profissionais que as
manipulavam figuravam, aqui e ali, como um sintoma do interesse (potencial
ou disseminado?) pela tecnologia, por suas possibilidades e limitacdes.
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Em lugar de aludirem as potencialidades ilimitadas das maquinas (o que
configuraria um louvor com sabor futurista), nota-se com alguma frequéncia
em textos e paratextos a alusdo a limitagdes e a erros dos equipamentos de
impressao — de tal forma que o reconhecimento das limita¢cdes das maquinas
convive com o elogio entusiastico as suas qualidades.

Como ultimo exemplo, vale a pena mencionar a curiosa epigrafe da
primeira edi¢do do romance Amar, verbo intransitivo, de Mario de Andrade,
publicado em 1927, as expensas do escritor. A personagem principal do
idilio, como se sabe, ¢ Friaulein Elza, ora mencionada pelo pronome de
tratamento alemao, ora mencionada pelo seu prenome. A palavra alema ¢
usada recorrentemente nesse romance, no qual € central o tema da imigragao
alema e das diferencas entre alemaes e brasileiros. Apesar disso, no paratexto
que aparece apenas na sua primeira edi¢do, o escritor se lamenta de uma
imperfei¢do provocada por uma limitagdo tecnoldgica. Em suas palavras:

A pobre da Fraulein vive sem trema nesta edi¢do por amor da
facilidade. Nao tinha a tremado na maquina e o inocente do linotipista
ficava condenado a cortar um desproposito de circunflexos... Tive
receio de bancar o Dante (ANDRADE, 1927, p. 4).

A segunda edicao brasileira foi publicada muitos anos depois, em
1944, quando a limitagdo técnica j& havia sido superada. Entao o trema foi
usado corretamente, e a epigrafe se tornou desnecessaria.

Na primeira edi¢ao, no entanto, o trema s6 foi usado adequadamente
sobre a letra “u”, sempre que necessario para a correta grafia de palavras da
lingua portuguesa; no entanto, na palavra alema “fraulein”, ele configurava
uma dificuldade por exigir trabalho extra do linotipista, ja que ndo se usa
trema sobre a letra “a” em portugués. Em vez de apenas operar a maquina
(que talvez fosse de fato um aparelho complicadissimo, como o caracterizou
o cronista P.), o linotipista até que poderia interferir no seu funcionamento
e burlar sua limitagdo: com esfor¢o, conseguiria alcangar a representagao
grafica mais adequada. Em vez de lhe exigir esse trabalho — condenando-o a
um inferno dantesco — o escritor declara ter preferido optar pela imperfeigao,
isto ¢, pela auséncia do “a tremado” em todas as ocorréncias da palavra
alema. Nao fosse uma palavra central a trama, esse seria um detalhe
desimportante. A auséncia do trema acrescenta um sabor brasileiro a grafia
da palavra alema — como que um sotaque por escrito.
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Os paratextos se inscrevem em espacos privilegiados do livro,
reservados ao dialogo entre escritor e publico leitor. Mério de Andrade
apostou que haveria interesse de seu publico por técnicas de impressao, por
saber quem trabalhava na producao material dos livros, quem era responsavel
por eventuais erros e como eles poderiam ser evitados. O escritor ndo atuou
tradicionalmente, j4 que ndo escreveu uma errata: ele optou por entrar
no jogo ficticio desde o paratexto, usando um comentario metaliterario,
envolvendo alguns tipos selecionados de leitores em detalhes técnicos e,
ao mesmo tempo, premiando-os com uma referéncia literaria.

Esta epigrafe ¢ um sinal em potencial de que os livros também
eram percebidos como objetos por parte do publico leitor. Esses leitores,
atentos aos variados elementos que compdem o livro — para além do
texto propriamente dito —, foram chamados a ficarem ainda mais atentos
a pequenos detalhes que envolviam a produgado de livros. Numa época em
que havia, em comparagao com décadas anteriores, mais livros disponiveis
no mercado, ¢ em que multiplicavam-se os formatos de livros, suas capas,
cores e outros elementos tipograficos, ¢ facil supor que um novo tipo de
leitor estava sendo formado e, a0 mesmo tempo, selecionado.

Criticos literarios também foram sensiveis aos modos pelos quais os
textos se transformavam em livros. Ao indica-los, eles ajudaram a melhorar
a percepgao dos leitores quanto a materialidade dos livros. Um dos criticos
literarios mais importantes da época destacou a diversidade de formatos e
cores de livros e expressou sua compreensao dos significados dessa aparente
desordem. Ao analisar livros publicados apenas em 1920, ele simbolizou
essa diversidade/desordem da producao editorial por meio da imagem de
uma estante cheia de livros, colorida pela sua variedade:

Uma imagem vulgar e evidente dessa desordem, ¢ o aspecto de
uma estante de livros em que se reuna a producao literaria de um
ano, como a tenho presente a meus olhos. A literatura, esta para a
sociedade como a fei¢do tipografica dos livros para o seu conteudo.
Nao ¢ possivel imaginar maior variedade de tipos, de capas, de
formatos, de cores. Pode-se mesmo dizer que nao hé dois idénticos e
cada autor procura dar ao aspecto externo de sua obra o cunho do seu
gosto ou do contrério... E a imagem da nossa produgio intelectual e
imagem alids animadora. Esse individualismo pode significar falta
de solidez e estabilidade na vida literdria, mas indica um seguro
desejo de independéncia e portanto de criagdo. E do gosto anarquico
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de inovagdo que provém as obras originais e fortes, simbdlicas das
épocas de vitalidade. (ATHAYDE, 1921, p. 249-250).

Embora sejam documentos essenciais para a historia do livro, as
primeiras edi¢des de livros brasileiros dos anos 1920 e, com eles, seus
paratextos estdo desaparecendo. Por mais preciosos que sejam, paratextos
tendem a ser apagados no processo de reedigao (quando ha reedi¢do) de obras
ficcionais. No caso desses livros de ha um século, capas e paginas inteiras
chegaram a desaparecer devido a fragilidade do material em que foram
impressos. A baixa qualidade do papel em que foram impressos dos livros
brasileiros da década de 1920 os converteu em objetos raros, encontrados
em pouquissimas bibliotecas e sebos.

A materialidade grafica dos livros, seus paratextos e a correspondéncia
de escritores exibem informacdes relevantes sobre os diferentes papéis
que profissionais dos livros desempenharam na sua publicacao, bem como
sobre as limitagdes tecnologicas da indistria editorial da época. Estudiosos
de diferentes areas, atentos a esses detalhes, identificam, documentam e
analisam o trabalho daqueles que participaram do processo técnico e criativo
de producdo de livros. Isso é possivel, por exemplo, quando diferentes
edigdes de um livro estdo disponiveis para comparacdo — o que acontece
em raras bibliotecas e arquivos. As bibliotecas digitais desempenham (e
desempenhardo) um papel ainda mais importante no campo da histéria do
livro se, no processo de digitalizacdo e disponibilizagdo de seus acervos,
forem preservados também elementos da materialidade grafica dos impressos.

Ao mesmo tempo, numa area interdisciplinar como a da historia do
livro, os estudiosos sdo desafiados por suas limitagdes diante de objetos
produzidos por multiplos agentes, usando uma variedade de técnicas e
materiais, que também devem ser investigados para produzir significagao.
Nessa busca, a imagem romantica do escritor como criador vale menos
do que a percepgao da pluralidade de agentes envolvidos no processo ao
mesmo tempo técnico e criativo de produgao de livros. A significacdo — do
maior interesse da critica literaria — deriva portanto de um trabalho que nao
¢ apenas do escritor. Roger Chartier reitera (ecoando outros historiadores
do livro e da leitura) o carater inseparavel entre texto e materialidade, ao
afirmar que “ndo ha texto fora do suporte que o da a ler (ou a ouvir)” e ao
acrescentar que
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ndo existe a compreensdo de um texto, qualquer que ele seja, que
ndo dependa das formas através das quais ele atinge o seu leitor. Dai
a distingdo necessaria entre dois conjuntos de dispositivos: os que
destacam estratégias textuais e intengdes do autor, e os que resultam
de decisdes de editores ou de limitagdes impostas por oficinas
impressoras (CHARTIER, 1999, p. 17).

No Brasil dos anos 1920, parece ter se tornado progressivamente mais
complexa a identificacdo da autoria de tarefas levadas a cabo por diferentes
agentes do processo editorial. Na busca pela transformacao do texto literario
em livro, escritores brasileiros se converteram em ou se aproximaram de
editores, distribuidores, criticos, revisores e tradutores.
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