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Resumo: O objetivo principal deste artigo € o de pensar de que forma ha a ressonancia da
vida social brasileira na poesia de Ferreira Gullar (2001) e na de Tarso de Melo (2017),
especificamente nas obras: Dentro da noite veloz, do primeiro, e Intimo desabrigo, do
segundo. Também se expde a hipotese interpretativa de que em ambos surge uma espécie
de “neorrealismo”, mas muito mais agudo e desenvolvido em Ferreira Gullar, com sua
sede pelo referencial, pela realidade em toda a sua crueza. Por fim, conclui-se que ambos
os poetas retratam de maneira contundente o contexto social brasileiro, com grande vigor
expressivo e gerando poemas que tendem a permanecer ndo s6 enquanto retrato de uma
época, mas, nos melhores casos, como produgdes artisticas de alto valor estético.
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Abstract: The main objective of this article is to think about the resonance of Brazilian
social life in Ferreira Gullar (2001) and Tarso de Melo (2017) poetry, specifically in the
works: Into the fast night, of the first, and Intimate homelessness, of the second. It also
exposes the interpretive hypothesis that in both a kind of “neorealism” appears, but much
acuter and developed in Ferreira Gullar, with his desire to be referential, for the reality in
all its rawness. Finally, it is concluded that both poets strongly portray the Brazilian social
context, with great expressive vigor and generating poems that tend to remain not only
as a portrait of an era, but, in the best cases, as high-value artistic productions aesthetic.
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1 Delimitando as primeiras coordenadas em torno da critica social
em Ferreira Gullar e Tarso de Melo

O objetivo principal deste trabalho € o de destacar o aspecto social
presente na obra de dois autores que podemos considerar, de antemao,
bastante distintos em sua forma de fazer poesia: Ferreira Gullar (1930-2016)
e Tarso de Melo (1976). Entretanto, donos de uma potente voz poética,
em certas produgdes, notadamente em Dentro da noite veloz, o primeiro,
e Intimo desabrigo, o segundo, conjugam o que poderia ser chamado de
uma postura engagée a alta voltagem expressiva. Esta alta voltagem, que
remete a uma manifesta¢ao contundente e visceral, como veremos a frente,
pode estabelecer certa analogia entre os dois poetas, que verdadeiramente
ndo assumem uma postura nacionalista diante do cenario politico-social
brasileiro, mas sim nacional — no caso de Ferreira Gullar ha, é verdade, a
militincia politica (em Tarso de Melo parece ndo haver resquicios desse
aspecto), entretanto, a sua expressdao dos valores nacionais esta longe de
ser apologética e festiva, ndo sendo, portanto, nacionalista.

Ademais, a postura engagée de Ferreira Gullar, como abordaremos,
faz parte apenas de uma fase de sua poesia, uma fase, digamos, intermediaria.
Depois de um periodo inicial mais experimental, com os poemas de 4 [uta
corporal e a experiéncia dos poemas concretos € neoconcretos, na década
de 1950, o poeta abragou a poesia participante nos dois decénios seguintes.
Esta se deu em duas obras, além da ja referenciada Dentro da noite veloz,
poemas escritos entre 1962 e 1975, e publicados em primeira edicdo em
1975, também os quatro poemas de Romances de cordel (obra em que o
enfoque politico-social tem no geral nitida primazia sobre o estético). Mas
a partir de Poema sujo, publicado em 1976, ha uma reviravolta na poesia de
Gullar. Percebe-se que um poeta mais intimista toma o lugar do engagée. E
como se o poeta adotasse o melhor das fases anteriores e desse vazao aos
ditames de uma subjetividade consciente, bem como ao que na fase social
estava velado, e que, nesta terceira etapa, mostra-se renovado sob a égide
da imaginagao poética.

Ja Tarso de Melo, como iremos demonstrar, ¢ um poeta que vive
entre tensdes na sua obra. Ha dois veios principais que a alimentam. O
primeiro diz respeito ao que denominamos de perspectiva ontoldgica,
marcada pela vazdo de uma poética da perda, da subtracdo, do
emparedamento (ndo a toa, os parénteses sdo tdo frequentes nos poemas,
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marcando a prisdo do “eu esfacelado” e do discurso, levando-os a
uma “nadificacao”). Nesta medida, o ser ¢ esvaziado de sentido,
estd marcado pelo sinal de menos, convergindo com o ndo-ser.
Tal como as grandes ontologias do século XX (a de Heidegger e Sartre,
principalmente), o ser ndo ¢ um conceito puramente metafisico, mas possui
uma dimensao existencial. Mas, para além deste veio, existe outro também
muito importante em relagao a obra de Tarso de Melo, a saber, o que diz
respeito a abordagem social. Em alguns momentos hé a confluéncia entre o
ontoldgico e o social no poeta paulista. Mas, em muitas outros, a abordagem
¢ mais empirica, ou, o simbolismo perspectivista ndo chega a amoldar bem
tal confluéncia. Em Intimo desabrigo, seu sétimo livro de poemas, o autor
constrdi, mais especificamente na ultima secao, intitulada como “Novos
desabrigos”, uma poesia que se solidariza com as vozes marginais, ou
melhor, com aqueles que nem voz tém, os excluidos. Sua postura ¢ social
sem ser socializante e sem o desfraldar de alguma bandeira politica— como,
alias, em certos momentos, mesmo em Dentro da noite veloz, Gullar (2001)
acaba fazendo; excecdo ao caso, em Tarso de Melo (2017), talvez seja o
poema dedicado a Rafael Braga Vieira.

Podemos dizer também que, em Tarso de Melo (2017) e em Ferreira
Gullar (2001), nas obras que servem de objeto para nosso ensaio, mas
também em outras, hé a irrup¢do de uma espécie de “neorrealismo”. Este
entendido no sentido do cinema italiano pds-Segunda Guerra Mundial,
ou seja, como relacionado a uma estética mais figurativa e mais afeita
ao descortinar da realidade em sua crueza e agudez. Nesta medida, e
somente nesta, tanto Ferreira Gullar (2001) quanto Tarso de Melo (2017)
sdao exemplos de artistas neorrealistas nos poemas que serao discutidos e
analisados a frente. Além disso, o neorrealismo ¢ mais agudo no caso de
Ferreira Gullar (2001), pois no caso de Tarso de Melo (2017) parece ser a
outra face de alguém que sabe referendar também as vanguardas historicas.
Assim, mais que um rotulo arbitrario, dado ao bel prazer critico, este pretenso
neorrealismo nos dois poetas demanda uma visao especial que eles, em parte
significativa de suas obras, empreendem em relacdo a realidade, no modo
da poesia ressignificar a realidade.

Enfim, mostra-se relevante enfatizar que para este trabalho
utilizaremos a relagdo entre a literatura e o fendmeno social que as mediacdes
de Paz (1984), Candido (2006), Hamburger (2007) e Ranciere (2009)
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podem nos oferecer enquanto instrumental tedrico.Dividiremos a
parte principal do trabalho em trés sec¢des: a primeira abordando
mais especificamente a postura engagée e “neorrealista” de
Ferreira Gullar (2001) e mostrando em que momentos a dimensao
social ndo oblitera a estética e quando isto acontece realmente;
jéa outra, fazendo o mesmo exercicio em se tratando da poesia de Tarso de
Melo (2017); como derradeira secdo, a guisa de consideracdes finais, faremos
um levantamento das principais conclusdes a que chegamos e de possiveis
relacdes entre os dois poetas.

2 “O poeta se torna mudo sem as palavras reais”: neorrealismo,
engajamento e sociedade em Ferreira Gullar

Como dissemos ha pouco, o engajamento e a vertente social aparecem
numa fase intermediaria da producao poética de Ferreira Gullar. Apos a
experiéncia vanguardista, ocorre sua dissidéncia em relacdo a concretos e
neoconcretos € uma critica geral as experiéncias mais radicais em arte: o
concretismo, o surrealismo, o cubismo, o futurismo, etc. Nesse sentido, a
produgdo critica de Ferreira Gullar € inconteste: Cultura posta em questdo
e Vanguarda e subdesenvolvimento (2006), marcam a defesa de uma arte
engajada relacionada em alguns aspectos aos principios do marxismo.
Dai que na sua poesia daquela época, coerente com sua visdo critico-
estética, advenha uma espécie de “neorrealismo”, embora com muitas
notas de originalidade, neste ponto bastante semelhante ao neorrealismo
cinematografico italiano p6s-Segunda Grande Guerra.

E, neste sentido, bastante relevante frisar que, quando o neorrealismo
de Gullar se aproxima na nossa leitura daquele do cinema italiano, faz grande
poesia. Entretanto, haveria um neorrealismo menor também. Aquele que fica
refém das aparéncias, colado ao empirico, estanque em relagao a mimese,
ao aparato figurativo.

Assim ao falarmos em neorrealismo, e € esta uma das caracteristicas
mais agudas de varios dos poemas da coleciao Dentro da noite veloz, temos
em Gullar (2001) uma forma politica de conceber a realidade social. Os
despossuidos e os revoltosos sdo figuras ndo s6 lembradas nos poemas,
transformam-se em manancial, em elemento organico de seu discurso
poético. Neste sentido, esta caracterizagdo lembra muitos os filmes de
linhagem neorrealista dos anos 1940, como Roma, Cidade Aberta, 1945,
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de Roberto Rossellini, Ladrées de Bicicletas, 1948, de Vittorio de Sica e
A Terra Treme, de 1948, de Luchino Visconti. Os pescadores que tém de
se humilhar aos poderosos em troca de um salario indigno, como aparece
neste ultimo filme, faz-nos pensar em poemas como este de Gullar (2001),
em que a realidade ainda pior do boia-fria € tristemente cantada, nas duas
estrofes finais do poema “O agticar’:

Em lugares distantes, onde nao ha hospital
nem escola,

homens que nio sabem ler e morrem
aos vinte e sete anos

plantaram e colheram a cana

que viraria agucar.

Em usinas escuras,

homens de vida amarga

e dura

produziram este agticar

branco e puro

com que adogo meu café esta manha em Ipanema.
(GULLAR, 2001, p. 165-166)

O poema ¢ bastante eloquente, e nos leva a pensar em uma mesma
afinidade ideologica, programatica e poética. Sem a utilizacdo de eufemismos,
portanto, de qualquer tipo de abrandamento, que possam esconder a crueza
darealidade, em consonancia com a estética cinematografica italiana acima
referida, a tendéncia socialista é bastante 6bvia também. Além do mais,
cria-se um elo em que a realidade mais imediata fica como que amalgamada
ou colada a palavra, o que vai corroborar a ideia de que estamos diante de
uma espécie requintada de realismo.

Mas no caso dos filmes elencados acima, hd um uso parcimonioso dos
recursos técnicos, “artesanais”, portanto, a expressao de uma estética mais
simples, embora ndo se possa dizer pobre ou carente de rigor formal. Isto
¢ mais visivel em Ladroes de Bicicleta e A Terra Treme do que em Roma,
Cidade Aberta, filme de natureza mais psicoldgica e complexa, em que nem
todos os elementos do neorrealismo ainda se apresentam de maneira nitida.
Quando pensamos na poesia participativa de Ferreira Gullar (2001), € quanto
aqueles filmes que pensamos principalmente em termos de linguagem:
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mais direta e pungente. Embora o clima essencialmente politico do filme de
Rossellini também possa ser aproximado a cole¢do Dentro da noite veloz,
principalmente no que poderiamos chamar de sua “atmosfera”.

Por outro lado, como tinhamos mencionado, a palavra “colada” a
realidade ¢ factivel em Ferreira Gullar (2001). Ela € uma caracteristica desta
maneira mais empirica de conceber a poesia. Isso € bastante sintomatico em
um poema como “A bomba suja”, do qual citamos as trés primeiras estrofes:

Introduzo na poesia

a palavra diarreia.

Nao pela palavra fria
mas pelo que ela semeia.

Quem fala em flor ndo diz tudo.
Quem me fala em dor diz demais.
O poeta se torna mudo

sem as palavras reais.

No dicionario a palavra

¢ mera ideia abstrata.
Mais que palavra, diarreia
¢ arma que fere e mata.
(GULLAR, 2001, p. 156)

Primeiramente, Gullar (2001) estabelece uma distingdo entre
palavras menos e mais “reais”: por exemplo, “flor”, no primeiro caso, ¢
“dor”, no segundo. Além disso, sem as ditas palavras que ddo vazao a uma
espécie de espelhamento da realidade, o poeta se tornaria “mudo”. Assim,
a palavra “diarreia”, introduzida na poesia pelo autor de Dentro da noite
veloz, pela sua agudez, expressa mais do que qualquer ideia “abstrata”. Este
¢ um modo de ver as coisas. O que muitas vezes ¢ dito como “abstrato”,
também tem realidade efetiva, principalmente em arte, mesmo nao sendo
tangivel ou verificavel a uma percep¢ao imediata. Mas um olhar mais atento
faz-nos ver o que pode se esconder por traz das aparéncias, do figurativo,
captado como sensagdo ou sentimento de algo que pode nos emocionar
verdadeiramente em nossa fruigao estética. A deformagao ou a dissonancia
em arte, como elemento aparentemente negativo, pode nos trazer — como
adverte Cardinal (1988, p. 107), ao remeter ao exemplo de Rimbaud e ao
aplica-lo ao expressionismo — o estimulo positivo.
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Mas na sequéncia do poema “A bomba suja”, que tem ao todo
dezessete estrofes, principalmente no seu final, o poeta maranhense cede a
tentagdo de vazar a doutrina ideoldgica que advogava, sem verdadeiramente
realizar uma genuina efusdo lirica, € o poema perde em brilho, for¢a e
também em termos estéticos. As trés ultimas estrofes apresentam mesmo
certa utopia ingé€nua que somente os anos 1960 poderiam fomentar:

Mas precisamos agora
desarmar com nossas maos
a espoleta da fome

que mata nossos irmaos.

Mas precisamos agora

deter o sabotador

que instala a bomba da fome
dentro do trabalhador.

E sobretudo ¢ preciso
trabalhar com seguranga
pra dentro de cada homem
trocar a arma da fome
pela arma da esperanga.
(GULLAR, 2001, p. 158)

Temos neste trecho final do poema, ao contrario da parte inicial e da
de seu desenvolvimento, afora a anafora entre versos da antepenultima e
penultima estrofes, muito menor riqueza em termos formais, mas também em
termos ideologicos. Sem contar as teses polémicas do inicio do poema, por
outro lado, deve-se ressaltar que ha riqueza no modo de expor tais ideias e
que elas também ostentam um valor intrinseco. Por outro lado, embora o que
se afirme no final do poema seja algo até mais justo do que de inicio, pelo
menos na nossa interpretagdo, ha muitas ideias-clichés, muitas platitudes
por parte do poeta, expressas de maneira um tanto simploria. Enfim, as trés
estrofes finais de ““A bomba suja” poderiam fazer parte de qualquer um dos
“Romances de cordel”, obra nitidamente menor de Gullar.

Em casos como este de ““A bomba suja” e em outros como “Cantada”
(““Olha,/vocé ¢é tao bela quanto o Rio de Janeiro/em maio/e quase tao bonita/
quanto a Revolugdo Cubana”) (GULLAR, 2001, p. 173), o fator externo
ndo estd amalgamado ao interno e torna a poesia como que claudicante.
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Sobre a importancia da relagdo harmonica entre o intrinseco e o extrinseco,
devemos fazer referéncia ao classico sobre o tema de Candido (2006, p.
13): “Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma
dessas visdes dissociadas”, pois “sé a podemos entender fundindo texto
e contexto numa — interpretacao dialeticamente integra, em que tanto o
velho ponto de vista que explicava pelos fatores externos, quanto o outro,
norteado pela convicg¢ao de que a estrutura € virtualmente independente, se
combinam como necessarios do processo interpretativo.”

Dessa forma, o aspecto externo, o social, pode ser visto também
como aspecto interno, e vale mais como elemento constitutivo da estrutura
do que como causa ou mesmo significagdo da obra. Por outro lado, no caso
de alguns dos poemas de Dentro da noite veloz, como dissemos, a parte
estética perde em termos devido a obsessdo pela importancia dada aos
fatores externos e pela sede de referencialidade. Esta ¢ gigantesca também
no “Poema brasileiro™:

No Piaui de cada 100 criangas que nascem
78 morrem antes de completar 8 anos de idade

No Piaui
de cada 100 criangas que nascem
78 morrem antes de completar 8 anos de idade

No Piaui

de cada 100 criangas que nascem
78 morrem

antes

de completar

8 anos de idade

antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
antes de completar 8 anos de idade
(GULLAR, 2001, p. 159)

Assim, este poema pode gerar visdes antagonicas. Na perspectiva
de uma abordagem que vé o social integrado as estruturas, este conjunto de
versos poderia ser visto, a principio, como adensando o interno e o externo.
Mas nos o vemos de outra forma. Pensamos que o interno serve aqui
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apenas como disfarce utilizado pelo poeta para reproduzir o fator externo,
portanto, defendemos a visao de que o poema na verdade vale apenas como
documento valioso de uma €poca. Por outro lado, se levarmos em conta,
como estamos, o primado da estética frente ao extrato social ou, pelo menos,
ndo o seu oposto, percebemos que esta pega poética de Gullar (2001) ndo se
adéqua enquanto um exemplo de obra de arte genuina e original. Isso se da
na medida em que o poema, principalmente por sua extrema simplicidade,
por seu apego excessivo a reiteragdo, ndo permite ao critico espacgo para a
uma exegese estética verdadeira diante das variacdes monotonas e sempre
idénticas do mesmo material seméantico e sintatico.

Poder-se-ia ainda remeter ao caso de um poema conhecidissimo como
“No meio do caminho”, de Carlos Drummond de Andrade (2015, p. 20), em
que a reiteragdo ¢ também feita propositalmente. Mas no caso da “pedra”
ai exposta, trata-se de um elemento simbolico, que pode alcangar varias
conotacdes, do objeto mineral propriamente, até o obstaculo de natureza
existencial/ontolégica que impede que o ser humano possua uma existéncia
sem contingéncias e sobressaltos. E por isso que “No meio do caminho” é um
repositorio lirico atemporal, enquanto ‘“Poema brasileiro” parece-nos datado.

Nesse sentido, podemos até¢ pensar com Octavio Paz (1984, p. 18)
que “cada poema ¢ Unico, irredutivel e irrepetivel”. Além do mais, apesar
do elemento social fazer parte do poema, estar contido nele em gérmen, o
poema também ¢ inaugural. Esta perspectiva ambigua de Paz (1984) assim
0 € porque a poesia € em sua raiz ambivalente, realizando por exceléncia a
confluéncia entre oposicdes, entre paradoxos. Mas se a poesia € o dizer original
na perspectiva paziana, ela também possui relagdo com a sociedade, pois “o
poema nao abstrai a experiéncia” (PAZ, 1984, p. 227). Do mesmo modo: “O
poema, ser de palavras, vai mais além das palavras e a historia ndo esgota o
sentido do poema; mas o poema ndo teria sentido — nem sequer existéncia —
sem a historia, sem a comunidade que o alimenta e a qual alimenta” (PAZ,
1984, p. 225-226). Portanto, o poema ¢ via de mao dupla, nasce da tribo ao
extrapolar suas palavras e neste ato de violacao linguistica erige a nova palavra
que ird alimentar a propria tribo, mesmo que em outra época.

Podemos ainda afirmar que, nos poemas analisados até aqui,
esta bastante marcado mais que um viés social, um viés socioldgico,
mesmo doutrinador, embora nao chegue as vias de um nacionalismo.
Entretanto, este aspecto sociologico tende a ser mitigado nos melhores
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poemas de Dentro da noite veloz. Nestes casos, verdadeiramente, hé a
presenga do amalgama entre o exterior € o interior, ou, em outros termos,
o exterior surge como parte integrante da estruturagao poética. Um desses
poemas ¢ “Agosto 1964, que citamos na sua integralidade:

Entre lojas de flores e de sapatos, bares,
mercados, butiques,

viajo

num Onibus Estrada de Ferro-Leblon.
Volto do trabalho, a noite em meio,
fatigado de mentiras.

O onibus sacoleja. Adeus, Rimbaud,

relégio de lilases, concretismo,
neoconcretismo, ficgdes de juventude, adeus,
que a vida

eu a compro a vista aos donos do mundo.

Ao peso dos impostos, o verso sufoca,

a poesia responde a inquérito policial-militar.

Digo adeus a ilusdo

mas nio ao mundo. Mas ndo a vida,

meu reduto e meu reino.

Do salario injusto,

da punigdo injusta,

da humilhag@o, da tortura,

do terror,

retiramos algo e com ele construimos um artefato

um poema
uma bandeira
(GULLAR, 2001, p. 170)

Neste poema, podemos perceber que a estrutura sintatico-semantica
estd demonstrando, de forma especial, quer seja na enumeragdo de
cenas, quer na utilizacdo dos verbos no tempo presente, quer no uso
de substantivos e adjetivos acres e negativos, toda a realidade de um
cotidiano hostil, o contexto historico-social brasileiro de uma época
efervescente no pais. Mas do poema, do seu interior, da sua estrutura,
pode advir algo de vivo e reconfortante diante do cenario desolador,
“uma bandeira” ou uma esperanga. Assim, o aspecto formal alia-se ao plano
ideologico, de modo que o simbdlico encontra agora sua vez nesta poesia
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participante e engagée — forma de agir através do recurso do poema sobre
assuntos que dizem respeito a nacdo, ao pais, enfim, ao povo. Mas sem
esquecer que a poesia ¢ também experimentagao linguistica.

Dessa forma, em “Agosto 1964”, Gullar (2001) canta, sim, uma
realidade mais imediata, mais visceral. Entretanto, ndo o faz aos moldes de
um “Poema brasileiro”, nem do final de “A bomba suja”, pois nesses casos
nao ha espago para o simbolico, s6 para o manifesto, para o documento
politico-social. Mas o poema sobre 1964, além da evidente referéncia ao
golpe e a sua tirania, possui camadas mais profundas, como o valor dado a
existéncia, a vida em seus multiplos aspectos (“meu reduto e meu reino”).

O poema tem, neste sentido, vivas cores nacionais, sem ser, digamos,
nacionalista, pois est4 longe de ser apologético e festivo. Assim, empreende
a confluéncia entre a vida em toda a sua urgéncia e complexidade e o viés
politico-social, ao que o poeta, consciente do momento histérico em que
se v¢ integrado, deve responder com uma poesia participe. Uma poesia em
alta voltagem, fortemente expressiva.

Por outro lado, poema em que a dimensdo social estd ainda mais
relacionada a estrutura € o que da titulo a cole¢do, o longo “Dentro da noite
veloz”. Citamos a oitava e ultima parte deste “Réquiem” feito a memoria
do guerrilheiro Ernesto Che Guevara:

A vida muda como a cor dos frutos
lentamente

e para sempre

A vida muda como a flor em fruto
velozmente

A vida muda como a agua em folhas
o sonho em luz elétrica

arosa desembrulha do carbono

0 passaro, da boca

mas

quando for tempo

E ¢ tempo todo tempo

mas

nao basta um século para fazer a pétala
que s6 um minuto faz

ou nao

mas

a vida muda

a vida muda o morto em multiddo
(GULLAR, 2001, p. 202)
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A dimensdo politico-social mostra-se aqui entranhada ao dominio
formal do poema. Neste caso, apesar da importancia das aliteragdes,
principalmente em “m” nos ultimos trés versos, revelando a preocupagao
musical do autor, o aspecto mais relevante quanto a estrutura se da no dominio
das significa¢des, no campo semantico. A reiteracdo via anadfora mostra-se,
nesse sentido, bastante importante. Mas € a repeti¢ao de substantivos como
“vida”, “tempo”, “fruto”, bem como o verbo “mudar” (aqui no presente do
indicativo e na terceira pessoa do singular), que permitem a construcdo de
toda uma simbolizacao poética.

Assim, a vida como um perene fluir, uma constante volta e renovagao
sobre si mesma, deixa entrevista novas possibilidades para o amanha. Neste
sentido, o tempo pode ser algo benfazejo, visto que nao esta relacionado
a predeterminacoes, pois o ser humano pode fazer o seu caminho. Desta
forma, “o morto”, Che Guevara, entendido ndo somente como hero6i, mas
muito mais como uma espécie de lider, pode-se tornar “multidao”, pode
levar os posteros a vé-lo como referéncia para aqueles que caminham ou
querem caminhar, mesmo que talvez o caminho seja via tortuosa.

Embora concordemos com Bosi (2003, p. 174) que, a semelhanga
de Brecht, em alguns momentos no interior de Dentro da noite veloz, a
poesia engagée de Gullar cede vez ao didatismo, ndo podemos, como faz
o critico, condenar a obra ao limbo, nem considera-la como uma espécie
de purgatério poético. Desta forma, o livro saido em 1975, como prefere
Bueno (2007, p. 374), estd dominado pela énfase na realidade, ou seja,
volta-se a0 mundo, ao referente, enquanto o livro seguinte, Poema sujo,
publicado no ano posterior, se volta fundamentalmente a subjetividade do
rememorado, portanto, esta mais as voltas com o sujeito poético. Embora
possamos naturalmente preferir esta tiltima obra, ndo acompanhamos, assim,
Bosi (2003) na desqualificacao de todo o livro e concordamos com Bueno
(2007) que € no aspecto da abordagem que se da a oposigao.

Nesse sentido, muitos outros poemas da safra de Dentro da noite veloz
poderiam ser utilizados como marcos de que Ferreira Gullar (2001) realiza um
adensamento entre o externo e o interno, recuperando aquilo que poderiamos
denominar, numa linguagem propria de Candido (2006) e Arrigucci Jr. (1999),
como a “exterioridade intrinseca”. Assim, ha os casos, entre outros, de “No
mundo ha muitas armadilhas”, “Maio 1964”, “Por vocé por mim”. Nestes,
para além da questdo do “espelhamento’ da realidade, ou seja, da convergéncia
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entre o significante (a palavra) e o referente (o mundo), ha principalmente
uma arte que deflagra o extrato politico-social, portanto, a vertente historica.
Assim, Gullar (2001) imprime nesta colecdo uma marca pessoal, embora nao
utilize sistematicamente o recurso da imaginacdo poética, como o fard na
derradeira fase de sua producdo poética, a partir, principalmente, de Poema
sujo, que talvez possamos considerar sua obra capital.

3 “Um pais grandioso, como o futuro do pais sem futuro”: a critica acre
e desiludida de Tarso de Melo

O poeta Tarso de Melo, embora muito menos conhecido do que
Ferreira Gullar, possui ja uma trajetoria de quase vinte anos de poesia e oito
livros de poemas publicados. Em todo este cabedal linguistico se faz presente
de maneira especial a perspectiva ontoldgica de dimensao existencial,
muito afim ao existencialismo de um Sartre (2015), e de pensadores que
estdo além de sistemas teoricos como Heidegger (2012), por exemplo. Mas
também ¢ visivel outra abordagem: a que remete as questdes de natureza
social e politica da contemporaneidade nacional. Embora em quase todos
os livros possam ser achados exemplos deste tipo de abordagem, em dois
deles, em especial, ela ocorre de maneira mais variada: Lugar algum, de
2007 e [ntimo desabrigo, de 2017.

Assim, no livro de 2007, ha em muitos momentos a tendéncia em
ceder espago para a expressao da voz dos emudecidos, como na se¢ao “Por
nada”: Deste modo, no poema sete, ha a apresentacao da estdtua humana que
verte lagrimas de comocgao; no seis, do travesti aposentado por invalidez;
no quatro, das criancas de rua; no um, do amputado. Trata-se de cenas
pungentes, com mais ou menos recorréncia na poesia contemporanea, mas
que deixam a sensa¢ao de que o poeta poderia ir mais a fundo e que, talvez,
enfatize mais a critica social do que outros aspectos que poderiam também
ser enaltecidos. Ha outros poemas, contudo, bem mais interessantes de um
ponto de vista estético e mesmo ideologico neste livro, como aqueles da
secdo “Outras quadras”, em que se sucede um verdadeiro “espetaculo da
constru¢do civil” na metropole, um festival de: obras, descricao de objetos,
demoligdes e até na referéncia a monumentos. Um destes, o “Monumento
(2)” parece-nos ser muito instigante por sintetizar todos os outros poemas
e pela jocosidade do final:
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ha quem ore diante, dentro, até distante de
suas colunas; um ou outro pode até sentir,

a tentagdo de ceder a seu convite imenso,
explicito, violento para orar — eu, contudo,
apenas choro: ndo pelo cimento, pelo vidro,
pela madeira, pelo empenho de mao de obra,
aco, tinta, terra, papel, plantas, talvez preces,
broncas, pregos, carne, ar, 0ssos, parafusos,
dias, noites, alicerces, agua, fogo e aluminio,
lagrimas, alibis — o universo que se recolheu
para erguer um monumento (sélido, rapido,
pingente a mais na paisagem ja combalida
dessas esquinas), ndo ¢ por ele que choro,
mas pela simples ocupagdo mal-humorada
(e definitiva) do terreno dos circos eventuais
(MELO, 2015, p. 127)

Trata-se de um instigante poema sobre Sao Paulo e sua grandiosidade.
Uma espécie de sinfonia elegiaca, até perto do fim, sobre a cidade e suas
construgdes monumentais, a eclipsar o ser humano, a tornd-lo diminuto,
infimo. Os dois versos finais t€m como funcao estabelecer uma quebra
semantica significativa no que se vém expondo. Esta quebra ¢ marcada
vivamente pelo viés do humor, dir-se-ia mambembe. Caso rarissimo na
poesia tarsiana.

Por outro lado, apesar dos pontos fortes deste poema, prevalece no
livro de 2007 uma tendéncia do poeta a cronica. Deve ficar claro, porém,
que ndo ¢ a cronica rés do chdo, e sim uma transubstanciada, mesclada com
a alta poesia. Contemplar a metropole como simbolo seria o mais instigante
€ coerente com a sua poesia anterior na nossa visdo. Agora, toma-la como
um fim em si mesma pode prejudicar sua forma de conceber o poético.
Mas ndo devemos ser criticos em demasia, pois, como nos alerta Candido
(2006, p. 17), ha que se ter uma alquimia para de um lado ndo ceder tudo a
sociologia, ao viés empirico e determinista e, por outro, ndo tomar a obra
emasculando-a dos seus aspectos historicos, que para o critico ¢ “dimensao
essencial para apreender o sentido do objeto estudado”.

Mas muito mais madura parece ser a concepgao presente no livro de
dez anos depois, [ntimo desabrigo. Nos poemas da se¢io “Outros desabrigos”,
em sua maioria, Tarso de Melo realiza o que Ranciere (2009, p. 44) nos
adverte sobre a vanguarda politica estar imbricada a vanguarda estética,



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 30, n. 2, p. 154-174, 2021 168

tanto como estratégia quanto como concepgao estética. Neste sentido, temos
o caso exemplar deste poema que reconta em sintese parte do drama humano
de todos 0s nossos principais marginalizados, um poema em prosa com viés
historico e social, intitulado “Eles querem mais”:

516 anos. E os indios que estdo nas terras que interessam aos brancos
sdo mortos aos montes: sem registro. 516 anos. E os negros que
enfrentam os limites definidos pelos brancos sdo mortos: como
culpados. 516 anos. E as mulheres ndo acatam (e mesmo quando
acatam!) as ordens dos homens sdo mortas: como suspeitas. 516 anos.
E os pobres que ndo se dobram a maquina que reproduza riqueza dos
ricos sdo mortos: como inimigos. 516 anos. E os trabalhadores que
querem respeito ao direito que ainda

tém sdo mortos: como uma afronta. 516 anos. E os “diferentes” que
ndo se escondem (e mesmo quando se escondem!) sdo mortos: como
um mal. 516 anos. E criangas que

brincam com brinquedos alheios sdo mortas: como um aviso de que
516 anos foram pouco. Eles querem mais. (MELO, 2017, p. 70)

Voltando, dessa maneira, a uma forma de expressao, a do poema em
prosa, s6 utilizada na primeira secdo de Planos de fuga e outros poemas,
aqui, no caso, adequando bem a prosa a cronica de uma historia completa
do Brasil vista pela otica dos “vencidos”, ou seja, pelo prisma de suas
maiores vitimas, Tarso de Melo atinge um maximo de ressonancia. O poema
¢ facilmente compreensivel, sem nenhuma sombra de hermetismo ou de
interrogacdo mais filosofante. Os inimigos elencados sdo explicitados no
comeco do poema, a elite branca que desde o Brasil Colonia imprime seus
ditames, vontades, leis, arbitrios e, principalmente, violéncia contra os que
estdo a sua margem. O poeta, por isto mesmo, tem a virtude da contundéncia,
fala o que ¢ verdadeiro, mas dificil de se colocar em palavras claras e sem
turbacdes. A reiteracdo, do ponto de vista da linguagem, auxilia na forga
expressiva desta eloquente pega poética, que se articula internamente em
forma de um crescendo até atingir no final uma espécie de climax: “... como
um aviso de que 516 anos foram pouco. Eles querem mais.”

Aqui novamente podemos pensar no que afirma Ranciere (2009, p.
49): “a propria literatura se constitui como uma determinada sintomatologia
da sociedade e contrapde essa sintomatologia aos gritos e ficgdes da cena
publica.” Também surge a oportunidade de lembrarmos do que Hamburger
(2007, p. 16) defendeu,ao mencionar Baudelaire e o seu modo de aliar o
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estetismo com a vida. Através da reiteragao, do ritmo, da eufonia, da escolha
do vocabulario, da sintaxe e da semantica, entre outros aspectos, Tarso de
Melo (2017) absorve neste poema a dimensdo social, o flagelo do povo
brasileiro diante de uma casta egocéntrica e nefasta. A expressao ¢ feita com
vigor, contundéncia e arrojo, a0 mesmo tempo em que ¢ equilibrada e lucida.

Podemos inclusive fazer alusao ao que chamamos de “neorrealismo”
em Tarso de Melo (2017), aqui ndo tanto como em Ferreira Gullar (2001)
ao remeter a corrente cinematografica italiana, mas sim muito mais a
nomenclatura da palavra: na poesia tarsiana, especialmente no seu viés
politico-social, hé a irrup¢ao de um “novo” realismo, que difere em muito
de outros aspectos de sua poesia, principalmente aqueles em que parece
mais proxima das vanguardas histéricas do século passado, relidas pelo
seu olhar contemporaneo.

Por outro lado, um caso que podemos considerar a parte em relagao ao
livro de 2017 ¢ o ultimo poema, que pensamos ser caso inico em que o Viés
politico parece trair a perspectiva estética. Ele ¢, em tese, uma longa citagao
da sentenca condenatoria imposta ao cidadao Rafael Braga Vieira, por porte
e comercializacdo de narcéticos. As unicas assinaturas do poeta consistem
em colocar em estrofes o texto, utilizar todas as palavras, mesmo os nomes
proprios, em minusculas, e, o mais interessante, dar um titulo criativo ao
“poema” ou como ele mesmo denomina: “Toda sentenga ¢ um antipoema”
(MELO, 2017, p. 79-93).

Talvez, mais do que gesto politico, o poema valeria como “Ready-
made”, se ndo estive contaminado justamente pelo viés social (ou socializante,
neste inico caso), que o impregna, tanto pelo proprio titulo como pela epigrafe
que o acompanha. Esses dados, além de fundamentais, direcionam toda a
leitura, visto que, no fundo, valem mais do que o proprio texto “poético”.
Assim, tal texto € uma nulidade, um objeto que poeticamente nao tem valor,
mesmo como “Ready-made”, pois sem a sua gratuidade. Ele vale, sim, por
outro lado, como um documento social e historico, das propaladas “injusti¢as”
praticadas pela lei no Brasil.

Mas um caso muito diverso € o poema “Um pais”. Aqui a tematica
social ¢ enfatizada, sem com que com isso se perca a mao no que concerne a
realidade poética. Pelo contrario, apesar da emogao que transpassa o poema,
emogao esta andloga a de muitos dos poemas engagées de Ferreira Gullar,
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ha também lucidez e dominio da forma, expressdao de um poeta que ja ha
muito tempo domina sua arte:

Um pais que se esconde de si mesmo. Um pais que se segrega, exclui,
amordaga. Sufoca sua parte mais incomoda. Mata sem-terras, espanca
manifestantes, massacra indios, interna a for¢a dependentes quimicos,
prende pretos pobres, quando ndo os mata simplesmente, escorraga as
pessoas de, rua toma os direitos de quem trabalha, atropela casas com
gente dentro, incendeia favelas, persegue professores e estudantes,
entrega sua riqueza para o inimigo. Um pais grandioso, como o futuro
do pais sem futuro. Um pais varrido para debaixo do tapete. Tragédias,
longamente construidas, sonhos sabotados, desmanches cuidadosos,
paixao pelo cadafalso. Um pais em siléncio ouvindo o riso — branco,
largo, distante — de seus algozes. Um pais imbativel nas tarefas do
erro. Um pais carne-barata: rés a ser abatida para a fome insaciavel
de meia duzia de homens. (MELO, p. 72)

Por tras de toda a revolta e a contundéncia do poeta, ha aspectos formais
que devem ser enaltecidos. Primeiramente o viés semantico. O vocabulario
parece ser o mais adequado possivel para o intento do poeta, nem hermético,
nem muito menos raso, como poderiam supor alguns em se tratando de uma
poesia de carater participante. O poema pode ser entendido por diversos niveis
de leitores, desde o “ideal” até o que comeca a se aventurar mais seriamente
no mundo da poesia. Este fato ndo o desabona necessariamente, mas sim
multiplica a ressonincia da obra de Tarso de Melo. Mas além deste quesito
temos outros: a predominancia de periodos curtos, que inviabiliza que se perca
“o fio da meada” ou, quando estes sdo mais longos, o uso da enumeragao; a
utilizagdo de metaforas simples ou da ordem do dia a dia; o parentesco com
as formulas mais referenciais da arte, uma espécie de “neorrealismo”.

Fato também relevante € que mais uma vez o poeta utiliza a forma do
poema em prosa, pois parece que esta se adéqua melhor aqui a escrita que flui
solta, com a for¢a e o impeto da dentncia, que a linguagem em verso poderia
tolher ou, na melhor das hipdteses, deixar em suspenso. Nesse sentido, o poeta
parece usar com parcimonia e austeridade a prosa, apenas para os casos em
que ndo € possivel expressar-se de outra maneira.

Mas para além do viés estético, Tarso de Melo procura de maneira
consciente aglutinar a sua obra maior ressonédncia, podendo talvez
referendar este pensamento generalizador, e, com uma ponta de equivoco,
presente na teorizacdo critico-poética de Ferreira Gullar (2006, p. 155): “O
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poeta ndo escreverd, entdo, para os criticos nem para a ‘historia literaria’.
Escrevera, hoje, sobre os fatos de hoje, para os homens de hoje”. Mas este ¢
apenas um modo de ver as coisas, e talvez apenas o Tarso de Melo engagée
fique cativo desta sede de realidade, deste aqui e agora poético.

Por tras de toda a revolta e a contundéncia do poeta, ha aspectos formais
que devem ser enaltecidos. Primeiramente o viés semantico. O vocabulario
parece ser o mais adequado possivel para o intento do poeta, nem hermético,
nem muito menos raso, como poderiam supor alguns em se tratando de uma
poesia de carater participante. O poema pode ser entendido por diversos niveis
de leitores, desde o “ideal” até o que comeca a se aventurar mais seriamente
no mundo da poesia. Este fato ndo o desabona necessariamente, mas sim
multiplica a ressonincia da obra de Tarso de Melo. Mas além deste quesito
temos outros: a predominancia de periodos curtos, que inviabiliza que se perca
“o fio da meada” ou, quando estes sdo mais longos, o uso da enumeragao; a
utilizagao de metaforas simples ou da ordem do dia a dia; o parentesco com
as formulas mais referenciais da arte, uma espécie de “neorrealismo”.

Fato também relevante € que mais uma vez o poeta utiliza a forma do
poema em prosa, pois parece que esta se adéqua melhor aqui a escrita que flui
solta, com a for¢a e o impeto da dentncia, que a linguagem em verso poderia
tolher ou, na melhor das hipoteses, deixar em suspenso. Nesse sentido, o poeta
parece usar com parcimonia e austeridade a prosa, apenas para os casos em
que ndo ¢ possivel expressar-se de outra maneira.

Mas para além do viés estético, Tarso de Melo procura de maneira
consciente aglutinar a sua obra maior ressonancia, podendo talvez referendar
este pensamento generalizador, e, com uma ponta de equivoco, presente na
teorizacdo critico-poética de Ferreira Gullar (2006, p. 155): “O poeta nao
escrevera, entdo, para os criticos nem para a ‘historia literaria’. Escrevera,
hoje, sobre os fatos de hoje, para os homens de hoje”. Mas este ¢ apenas um
modo de ver as coisas, e talvez apenas o Tarso de Melo engagée fique cativo
desta sede de realidade, deste aqui e agora poético.

O destino da lirica foi diferente. Morta as antigas deidades e a propria
realidade objetiva negada pela consciéncia, o poema nao tem mais
nada que contar, exceto seu proprio ser. O poeta canta o canto. Mas o
canto ¢ comunicac¢do. Ao mondlogo ndo pode se seguir outra coisa que
ndo o siléncio, ou uma aventura entre todas desesperada e extrema: a
poesia ndo mais encarnara na palavra e sim na vida. A palavra poética
ndo consagrara a historia, mas sera historia, vida. (PAZ, 1984, p. 282)
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Como mencionamos na parte anterior, a perspectiva de Octavio Paz
(1984) ¢ ambivalente e nao exclui os opostos e, além disso, as aporias.
Representa um pensamento integrador, como a sua pratica poética também
o foi. Nesse sentido, entre o poeta e ensaista mexicano e Tarso de Melo
(2017) reside uma afinidade deveras instigante.

Finalizariamos esta parte sobre Tarso de Melo (2017) e o seu Intimo
desabrigo, com um poema, “Nota para quando eu for um sabio chinés de
um século distante”, em que se apresenta uma visao diametralmente oposta
a de Gullar de Cultura posta em questdo, exposta ha pouco:

Aprenda na fogueira o que fazer na vida:

confie que a minima brasa, se protegida, cuidada, estimulada,
ardera e espalhara seu fogo ao redor.

(MELO, 2017, p. 20)

Temos, assim, neste poema de natureza “minimalista”, breve e
eloquente, a expressdo do poeta como alguém que pode demandar brilho
aos posteros. Vemos, deste modo, que os poemas das multiplas vozes de
Tarso de Melo fornecem matéria para pensarmos num poeta que se dirige
ndo s6 aos homens de seu tempo, mas também aos homens que hado de vir.

4 Consideracdes finais: revendo o valor das obras engagées de Ferreira
Gullar e Tarso de Melo

O engajamento na poesia de Ferreira Gullar (2001) e Tarso de Melo
(2017), pode ser visto, nos seus melhores momentos, como responsaveis por
obras que enfocam o externo sem esquecer da fatura interna. Além disso,
apresentam viva emocao, pelo fato de que as cenas sociais e politicas do pais
serem expressas em fortissimo e sem espaco para o eufemismo ou para uma
sublimacao da realidade.

E verdade que, em Tarso de Melo (2017), a auséncia de um programa
politico ou de uma ideologia explicita traz maior pessimismo em relagdo
a cena contemporanea, mas ndo podemos dizer que ndo reste pelo menos
um fio de esperanca, apesar de ele constatar e demonstrar que os flagelos
sociais de hoje sdo historicos, acompanham toda a existéncia de nosso
pais, da colonia até os dias atuais. Ferreira Gullar (2001) €, por outro lado,
fundamentalmente em Dentro da noite veloz, um poeta que chega a ser, em
algumas circunstancias, didatico ao fazer critica social ou sociologismo. O
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autor cede em alguns momentos também a tentagao de dar vazao ao contexto
e esquece-se de enfatizar também a estrutura. Nesta medida, aparece também
em sua poesia uma relagdo “mimética” com a realidade, mas, ndo obstante, o
poeta maranhense consegue em seus bons momentos realizar a “exterioridade
intrinseca”, a poesia com lagos socais e com valor estético inegavel.

Assim, nestes momentos de éxito poético, podemos dizer, juntamente
com Junqueira (1984, p. 213-214), que “o poeta participante jamais ¢ um so,
como naquela acep¢ao romantica que lhe celebrava a condicao de individuo
unico ¢ intransferivel, mas sim uma inumeravel e anonima multidao — seu
povo, sua patria, a humanidade”. O poeta Ferreira Gullar (Tarso de Melo e
qualquer outro participe) faz-se a voz do outro, e este outro pode ser qualquer
um ¢ muitos, todo um povo.

Também marcante no caso dos dois poetas, mas de forma mais
premente em Gullar (2001), é o que chamamos de “neorrealismo” poético.
Trata-se de uma forma peculiar de realismo, de enxergar a realidade, no caso
de Gullar (2001) mais presa ao imediato, ao empirico do que no de Tarso
de Melo (2017). Assim, podemos perceber, através dos exemplos citados
de Gullar (2001), que ele chega, a partir do exercicio metalinguistico, a
apontar maior realidade a certas palavras, como “dor”, “diarreia” e outras
consoantes ao seu plano ideoldgico, do que outras palavras e mesmo ideias/
conceitos de carater “abstrato”. Tarso de Melo (2017), por outro lado, ndo
chega a estabelecer de modo taxativo mais realidade a certos elementos
da realidade, até porque sua poesia pode ser considerada de tendéncia
bem menos figurativa que a de Gullar (2001). Diante deste quadro, € que
apontamos um paralelo entre o neorrealismo do autor de Dentro da noite
veloz e o do cinema italiano pds 1945.

Por fim, ¢ possivel estabelecermos a relagao entre Dentro da noite
veloz e Intimo desabrigo como livros que tendem a permanecer nio so
enquanto exemplos de documentos historicos, mas também como obras
de verdadeiro valor estético. E certo que, em alguns momentos, ha poemas
que tendem a permanecer mais como documento do que como obra de
arte, principalmente em Gullar (2001), mas os pontos altos compensam o
didatismo ou a tendéncia em exacerbar o engajamento. Nesse sentido, ambos
os poetas nos deixam com estas duas produgdes poéticas em especifico, um
notavel legado humano e artistico.
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