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Resumo: Este artigo discorre sobre alguns dos aspectos referentes aos entrelagamentos
entre literatura e espago e/ou texto e paisagem na obra de Jodo Guimarades Rosa. A chave
analitica que empreendemos visa compreender como as formas de escrita rosiana sao
mobilizadas para deslocar a perspectiva ficcional, escolhendo ver e escutar o mundo a
partir de outros pontos de vista, humanos e ndo-humanos. Propde-se, assim, apreender e
discutir as maneiras como os perfis orograficos de serras, morros e cavernas organizam
de forma particular as agdes ficcionais € a composi¢ao narrativa em “O recado do morro”,
enquanto elemento central para o deslanche do enredo e de seus personagens. Em um
segundo momento, como digressdo final e complementar as questdes levantadas, evidencia-
se ainda as correspondéncias entre os afloramentos minerais da Serra do Espinhago e os
“segredos” de Diadorim em Grande sertdo: veredas.

Palavras-chave: Guimardes Rosa; espago ¢ literatura; ficgdo; geografia; ontologia da
paisagem.

Abstract: This article discusses some of the aspects related to the connections between
literature and space and/or text and landscape in Jodo Guimardes Rosa’s work. The
analytical key we undertake aims to understand how Rosa’s writing is mobilized to shift
the fictional perspective, prioritizing seeing and hearing the world from other points of
view, that are human or non-human. It is proposed, therefore, to apprehend and discuss the
ways in which the orographic shape of mountains, hills and caves organizes in a particular
way the fictional actions and the narrative composition in “O recado do morro”, as a central
element for the development of the storyline and its characters. In a second moment, as a
final and complementary digression to the debated issues, the correspondences between
the Serra do Espinhaco’s mineral outcrops and the “secrets” of Diadorim in Grande sertdo:
veredas are also highlighted.
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1 Introducao

Na “festa de linguagens” de Jodo Guimardes Rosa, “surdinamente
preparada no mato”, como lembra Jodo Adolfo Hansen (2006), tudo encontra
seu contraponto € ritmo na natureza, na paisagem profunda dos Gerais:
as vozes das pedras, dos passaros, a alma dos bois, a coragem da onga, os
saberes dos loucos, o olhar das criangas, dos bébados, a can¢do dos poetas,
a irradiagdo profética dos morros, a conversa das montanhas.

Segundo Hansen, a composi¢ao textual de Rosa marca um exercicio
de alteridade que “libera as linguas aprisionadas na lingua, dando voz aos
que nao tem voz” (HANSEN, 2006, p. 107). A partir de entrelagamentos
dindmicos entre texto e paisagem, a andlise proposta aqui visa postular
formas de como a ficcdo rosiana ¢ articulada para deslocar a perspectiva
ficcional, escolhendo ver e escutar o mundo a partir de outros pontos de
vista, humanos e ndo-humanos.

De forma paradigmatica, pressupomos que os procedimentos
ficcionais do escritor aproximam sua literatura de uma categoria proto-
perspectivista ou proto-multinaturalista, quase que antevendo a implosdo
antropolégica causada pela teoria de Eduardo Viveiros de Castro e outros
autores do final do século XX. Criando uma linguagem inventiva a medida
(a altura) da cosmovisdo sertaneja — no mesmo registro que Viveiros de
Castro iria postular analiticamente em relacao as imaginagdes conceituais
dos mundos amerindios — Rosa emitiu também em seu projeto artistico essa
“festa de linguagens” produzida pela propria estrutura animada da paisagem.

Apoiado pelo pensamento cosmopolitico amerindio, Viveiros
vislumbra sua proposta tedrica a partir de um universo “humanizavel”,
povoado por diferentes tipos de agéncias ou agentes subjetivos. Assim, 0s
deuses, os animais, os mortos, as plantas, os fendmenos meteoroldgicos,
possuem a possibilidade ontologica de ocupar um “ponto de vista”. O
“xamanismo amerindio” seria entdo um modo de agir, um certo ideal de
conhecimento, onde conhecer é personificar, tomar o ponto de vista daquilo
que deve ser conhecido — ou daquele que deve ser conhecido (VIVEIROS
DE CASTRO, 2015, p. 50). Nao a toa, o antropologo brasileiro afirma que
a questao central, neste sentido, ¢ saber “o quem das coisas”, lembrando a
busca incessante do personagem Grivo no conto “Cara-de-bronze”, de Jodo
Guimaraes Rosa.
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De forma andloga, esse “ponto de vista” extravagante permite
também na literatura de Rosa a “brotagdo das coisas” — que germinam, por
exemplo, da “rosacgdo das roseiras”, do “ensol do sol nas pedras e folhas”,
do “coqueiro coqueirando”, da “baba de boi da aranha”, do “que a gente
havia de ver se fosse galopando garupa de ema”, dos urubus e das nuvens
“em alto vento: quando elas remam v6o” (ROSA, 2006)".

Nao seria preciso ir muito longe — como no “mundo encantado” da
physis grega (onde a nocao de natureza nao € postulada por sua condigdao
material, pronta e acabada, mas por seu carater transformador) ou pela
correspondéncia goethiana entre a experiéncia sensivel da natureza e a obras
intelectuais e espirituais da mente? — para compreender o papel decisivo da
geografia fisica, ndo somente na obra rosiana, como na propria vida do sertdo.

Neste artigo, seguiremos em busca de alguns “pontos de vistas”
surdinamente germinados nas geografias do sertdo mineiro. A analise sera
empreendida, principalmente, por meio das nuances imagéticas e misteriosas
descritas na paisagem de “O recado do morro”, enquanto elementos centrais
para o deslanche do enredo e de seus personagens. Assim, a segunda
secdo “Recados do indeterminado” apresenta a centralidade de um morro
que da recados; a terceira, “Poeira espectral”, especula sobre as agéncias
humanizaveis do relevo carstico (um tipo de formacao rochosa caracterizada
pelo calcério); complementada ainda pela quarta se¢do, intitulada “O bafo
sem tempo da Gruta do Maquiné”, que trata das sensiveis emanagdes em
uma gruta calcaria. Por fim, como conclusdo de nossas consideragdes e
no intuito de modelar um contraponto comparativo, o artigo tratard em
sua ultima sec¢do de algumas ponderagdes e hipdteses sobre o “segredo da
natureza” imanente da personagem Diadorim, de Grande sertdo: veredas,
magnetizada pela Serra do Espinhago.

Desta forma, abordaremos de forma conjuntural como a natureza e os
perfis orograficos de serras, morros e cavernas organizam de forma particular
as acoes ficcionais e a composi¢do estrutural de personagens nesses casos
especificos, no sentido de sugerir uma presenga abismal (o termo vem a
calhar) da funcao telarica da paisagem na obra de Guimaraes Rosa.

' Fragmentos de “Cara-de-Bronze” (ROSA, 2006).
2 Cf: GOETHE, 1999.
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2 Recados do indeterminado

Em Corpo de baile, a novela “O recado do morro” marca um
itinerario geografico diverso, com trés notaveis arranjos paisagisticos no
contexto do estado de Minas Gerais. Tentaremos elucidar, nas proximas
paginas, a forma como os lances de indeterminagdo do enredo da novela
estdo constantemente relacionados a algumas das caracteristicas peculiares
do relevo regional. A escolha da ambiéncia fisica vivenciada na estoria
¢ minuciosamente composta por referéncias supostamente realistas do
espaco, que operam de modo a relativizar e indeterminar os acontecimentos.
A formagao carstica, em especial, possui papel essencial e evidencia um
ambiente discretamente distinto dos gerais ou do sertdo, frequentemente
descritos nas outras obras de Guimaraes Rosa’.

O enredo da novela focaliza, a principio, o deslocamento de uma
comitiva de carater cientifica e exploratoria pelo sertdo mineiro, comandada
pelo naturalista estrangeiro Seo Alquiste. A cavalo, o cientista nordico
toma notas em uma caderneta, desenha croquis descritivos da paisagem e
produz fotografias, “de tudo tira traco e figura leal” (ROSA, 2006, p. 393).
Acompanham-no outros quatro personagens: um frade, Frei Sinfrao; um
fazendeiro empreendedor, Seo Jujuca do Agude; o tropeiro Ivo; e Pedro
Ordsio, protagonista da estoria e responsavel por guiar o grupo.

Acessoriamente, outro movimento envolve a viagem: um recado
que transita por entre diversos “marginais da razao” (ROSA, 2003, pg. 92),
junto dos quais a comitiva vai se deparando ao longo do caminho. O recado
diz respeito a um acontecimento oculto, em que se anuncia um grande
mistério, um “caso de vida e morte” (ROSA, 2006, p. 389). O itinerario da
comitiva ¢ acompanhado, portanto, pelo roteiro de uma mensagem de origem
indeterminada, repassada e enriquecida por “lunaticos”, até se cristalizar na
cang¢ao composta ao final da estdria por um cantador popular.

O embrido da mensagem origina-se da surpreendente conversa entre
Malaquias, apelidado como Gorgulho — “um velhote grimo, esquisito, que

3 Nos gerais rosianos, em geral, predominam as chapadas, chapaddes, tabuleiros —
planaltos de superficie aplainada, superficie estrutural, delimitada por fortes rupturas
— ¢ as depressdes, ravinas, encostas e vales, em areas mais umidas, com presenga dos
cursos d’agua. As veredas também possuem grande destaque como arranjo fitogeografico
condicionado ao afloramento do lengol freatico, podendo ocorrer tanto nos vales, como
nos topos das chapadas, em suaves depressoes, orladas por belos buritis.
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morava sozinho dentro de uma lapa” (ROSA, 2006, p. 399) — e um morro,
em que se prenuncia a morte de alguém, uma “morte a traicao” (ROSA,
2006, p.422). O emissor do recado, portanto, € especial: um morro solitario,
no centro geografico de Minas Gerais — o Morro da Garga.

Gorgulho se apresenta como o primeiro dos “seres ndo reflexivos,
nao escravos ainda do intelecto” (ROSA, 2003, pg. 92), encontrado pelos
membros da comitiva. Trata-se de um “homenzinho terém-terém” (ROSA,
2006, p. 399), ja idoso e fugido do convivio social, habitante de uma ca-
verna, que partilha com urubus. Assustado, Gorgulho ouve alguma coi-
sa, um recado emitido pela montanha. O Morro da Garga entoa sua voz,
“avisando de coisas”, dando conselhos, porém apenas o morador da lapa
¢ capaz de compreendé-la, permanecendo inaudivel para os outros cami-
nhantes. Mesmo “meio surdo”, Gorgulho ¢ aquele que ouve o recado, uma
mensagem sobre “toque de caixa”, “morte de alguém”: “Morte a traicao,
foi que ele Morro disse. Com a caveira, de noite, feito Historia Sagrada,
Del-rei, Del-rei!...” (ROSA, 2006, p.410).

O morador da lapa esta intrinsecamente em contato com as profun-
dezas da terra, estabelecendo uma ligag¢do intima com a natureza e com o
fundo extrarracional da realidade, ndo compreensivel aqueles que perma-
necem presos a natureza objetiva do mundo. Apenas Seo Alquiste, entre
os demais membros da comitiva consegue julgar, pelo “acalor da voz do
Gorgulho”, que ha algo poderoso na fala do velhote: “Hom’est’ diz x6iz’
imm’ portant” (ROSA, 2006, p. 410). Ainda que incorporado aos dogmas
da razdo, o estrangeiro “era capaz de pegar o sentido escogitado” das coi-
sas e perceber a relevancia do recado.

Porém suas consideragdes sao insuficientes, ja que, logo em segui-
da, o frei e o fazendeiro minimizam as palavras de Gorgulho, dizendo que
aquilo “nem eram coisas do mundo entendivel” (ROSA, 2006, p. 411). A
hipotese oferecida pelos personagens providos de olhar objetivo para a
compreensdo do estranho didlogo travado entre o “troglodyt” do sertdo e
o Morro da Garga parte de um principio racional, baseado na légica de fe-
ndémenos geoldgicos recorrentes na regido. Pressupde-se que a versao dos
letrados ¢ suficiente para evocar a seguinte verdade provisoria:

— “Possivel ter havido alguma coisa?” — frei Sinfrdo perguntava. —
“Essas serras gemem, roncam, as vezes, com retumbo de longe trovao,
o chdo treme, se sacode. Serdo descarregamentos subterraneos, o
desabar profundo de camadas calcareas, como nos terremotos de Bom-
Sucesso... Dizem que isso acontece mais € por volta da lua-cheia...”
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Mas, ndo, ali ilapso nenhum ndo ocorrera, os morros continuavam
tranquilos, que ¢ a maneira de como entre si eles conversam, se
conversa alguma se transmitem. O Gorgulho padeceria de qualquer
alucinagdo; ele que até era meio surdo (ROSA, 2006, p. 401).

Os homens da comitiva de viés “naturalista” levantam uma
interpretagdo supostamente verossimil, de carater cientifico, geologico
e geomorfologico, para os possiveis ruidos escutados por Gorgulho. As
formas subterraneas do relevo na regido suscitam a existéncia de fendmenos
como o supracitado “desabar profundo de camadas calcareas”. A explicacao
logica passa a desclassificar entdo a fala de Malaquias e minimizé-la,
como se o surdo, em alucinagdo, houvesse deformado os ruidos e sons de
descarregamentos subterraneos em absurdos “ilapsos”, ou seja, fenomenos
de ordem sobrenatural®.

“0O recado do morro”, de fato, tem como pano de fundo a paisagem
constituida pelo relevo carstico caracteristico da regido mineira onde esta
localizada a cidade de Cordisburgo, cidade natal do autor Jodo Guimaraes
Rosa. O “carste” esta associado a terrenos compostos por rocha calcaria,
onde ha a dissolucdo quimica das rochas, e que leva ao aparecimento de
pareddes enrugados e corroidos pelo tempo e de outras caracteristicas
fisicas, tais como cavernas, dolinas, pareddes rochosos expostos e lapids.
Além dos processos quimicos que influem na dinamica morfologica, existem
também os processos fisicos, como abatimentos de tetos de grutas e de
blocos rochosos”.

* Segundo o “Léxico de Guimaraes Rosa”, de Nilce Sant’anna Martins, “ilapso” também é
referido como uma espécie de “influéncia de Deus na alma das pessoas, segundo os crentes”;
ou “influxo pelo qual Deus (...) se comunica a alma de alguém (MARTINS, 2008, pg. 268).
5 A regido carstica, do ponto de vista hidroldgico e geomorfoldgico, apresenta trés
componentes independentes: a) sistema de cavernas; b) condutos e rios subterraneos;
¢) relevo com feigdes superficiais, como dolinas e bocas de cavernas. Autores como
Valadao e Silveira (2018) destacam o papel da dgua para abertura de condutos, cavernas
e galerias, contudo, estimulada mais pelo “quimismo” 4gua /rocha, do que por sua agdo
mecéanica. O processo de dissolucdo das rochas atribui aos ambientes carsticos “assinaturas
particulares” na superficie e subsuperficie (Valaddo e Silveira, 2008, p. 23-24). Essas
assinaturas, quando em superficie, sio comumente reunidas sob a égide do “exocarste”,
termo ja consolidado entre os especialistas, em clara alusdo aquilo que é expressdo visivel
de um fenémeno complexo. Ja o escondido, o “ndo prontamente revelado”, “enverga a
assinatura”, corporifica os condutos no “endocarste”, no subsolo, com suas cavidades e
saldes eventualmente ornamentados por rica e bizarra cole¢do dos espeleotemas (ibidem).
O jogo geomorfoldgico (e por que ndo, dramatico?) entre expocarste ¢ endocarste em “O
recado do morro” sera analisado nas se¢des dois e trés deste artigo.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Calc%C3%A1rio
http://pt.wikipedia.org/wiki/Caverna
http://pt.wikipedia.org/wiki/Dolina
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lapi%C3%A1s
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Talvez, seja nesse ponto onde se encontra o grande conflito entre
as duas viagens de “O recado do morro”. De um lado, uma viagem deseja
representar o real —com o claro objetivo de inventariar o perfil geografico,
geologico e biodtico da regido, com destaque para o relevo proximo a
Cordisburgo, no inicio do trajeto. Por outro lado, a outra viagem expde um
acontecimento de origem oculta e indeterminada, captada pela intui¢do de
loucos rosianos e transmitida entre eles por recados.

A origem telurica do recado, oriunda das profundezas da paisagem
ironiza, em alguma medida, a racionalidade e o modo de apreensdo da
realidade em “O recado do morro”. A ciéncia moderna, personificada por
Seo Alquiste e pela viagem organizada para reconhecer a “natureza” do
sertdo, remete a uma concepgao de disciplinas cientificas que tentam tomar
0 espaco enquanto um receptaculo, no qual a natureza é concebida apenas
por sua condi¢ao de corpo inorganico, por meio de um discurso que separa
o sujeito e objeto (SANTOS, 2002, pg. 23).

Contudo, a novela questiona ficcionalmente tal posicionamento,
subvertendo inclusive o papel da paisagem, que deixa de ser o objeto passivo
de analise do pesquisador, para tornar-se o sujeito protagonista na narrativa.
O Morro, “belo como uma palavra” (ROSA, 2006, p. 404), é quem fala e
quem irrompe do subconsciente da terra o sentido oculto e principal da
estoria. O Morro da Garga deixa de ser assim o fendmeno geoldgico ou feicao
geografica, para intervir e decidir o destino das personagens. Da mesma
forma, como tentaremos esmiugar nas duas proximas segoes, a presenga
do relevo carstico ao longo do enredo agencia uma série de “enunciados”
(FOUCAULT, 2008) que organizam, por sua vez, a linha narrativa.

3 A poeira espectral

A presenca das trés unidades de paisagem ao longo do enredo de “O
recado do morro” pode ser sintetizada da seguinte forma: a) a mengao aos
Gerais de Pedro Orosio remete a saudade de sua terra natural, do “chapadao,
com desprumo de duras ladeiras repentinas” (ROSA, 2006, p. 462), dos
planaltos de superficie aplainada, com fortes rupturas topogréaficas, terra de
veredas e buritis; ¢ uma paisagem que surge em segundo plano no texto, de
maneira nostalgica e encantadora: “eram as veredas vivendo em verde com o
muito espelho de suas dguas, para os passarinhos, mil — e o buritizal, realegre
sempre em festa” (ROSA, 2006, p. 643); b) o Morro da Garga, como ja vimos,
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¢ o emissor do recado: “solitario, escaleno e escuro, feito uma piramide”
(ROSA, 2006, p. 401); sua feicao geomorfologica “escalena” destaca-se
como um marco paisagistico para orientacao dos viajantes boiadeiros, um
ponto de referéncia avistado acima das superficies circundantes; a situagao
geoldgica do morro permitiu que ele fosse preservado como forma residual
de relevo, um acidente geografico imponente, em forma de monte triangular;
¢) j& o relevo carstico possui grande relevancia na narrativa, ndo so pela
minucia de detalhes em que ¢ apresentado, mas principalmente por sugerir
um caminho inverso para compreender a indeterminagdo que flutua no
mistério do recado, como veremos a seguir.

Além do proprio emissor (o Morro da Garga), o receptor € o
destinatario do recado sdo fortemente conectados aos aspectos fisicos da
natureza regional. Pedro Ordsio, destinatario da mensagem, tem seu nome
vinculado ao solo, que o liga a pedra, e 2 montanha, como ja analisado
por Ana Maria Machado: Pedro como pedra, Ordsio como soma de oros
(“montanha”) e odsio (“escolhido”) (MACHADO, 2003, p. 101-102). Por
outro lado, Gorgulho, o primeiro receptor do recado do Morro, possui
no proprio apelido a associacdo ao relevo e a nomes ligados a pedrinhas,
cascalho e fragmentos de rocha, bancos de areia e depositos sedimentares
(MACHADO, 2003, p. 114-115). Portanto, mesmo surdo, Gorgulho ¢ o
pedregulho da caverna que ouve o recado proveniente do “Morrdo”.

Mas as referéncias as grutas e as outras cavidades subterraneas vao
além das correspondéncias onomasticas ou etimologicas. O envolvimento do
mistério na narrativa ativa o imaginario do leitor e associa os acontecimentos
ao obscuro e ao indecifravel ambiente das grandes galerias subterraneas,
onde as condi¢Oes ecossistémicas evidenciam formas como “vultos de
criaturas”, estalagmites que surgem do chdo e vao em direcao ao teto como
“goelas de terra, com boca para morder” ou “criptas onde o ar tem corpo
de idade e a 4gua forma pele muito fria, e a escuriddo se pega como coisa”
(ROSA, 2006, p. 397, grifos nossos).

Em correspondéncia ao tradutor italiano, Edoardo Bizzarri,
Guimardes Rosa sugere que determinadas distor¢des da linguagem em
“O recado do morro” sdo criadas a fim de provocar o imaginario do leitor.
A imagem de seres formados pela poeira calcaria ¢ um dos exemplos
mencionados dentro da criag¢do rosiana no conto:



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 31, n. 1, p. 82-99, 2022 90

girava a poeira brancada, feito moido de gesso ou mais cinzenta, dela
se formavam vultos de seres, que a pedra copia: o goro, o onho e o
saponho, 0 6sgo e o pitdsgo, o nha-a, o zambezao, o quibungo-branco,
0 morcegaz, o0 regonguz, o sobre-lobo, o monstro homem (ROSA,
2006, p. 430).

Bizzarri, supondo que as expressdes da passagem acima fazem
parte de imaginacdes populares do sertdo ou de Minas Gerais, solicita ao
autor alguns dados complementares para caracterizar o trecho indicado de
forma mais clara. Rosa, no entanto, esclarece que tais vocabulos indicam
formulagdes propositais utilizadas para despertar a percepcao do leitor
sensivel, “sugerido pelos vultos que o vento parece formar com a poeira
calcarea, estranhisimamente, naquele desolado lugar” (ROSA, 2003, pg. 84)

As referéncias da geografia e dos aspectos da rocha calcaria
vinculam-se a elementos da mitologia ocidental ou indigena absorvidos por
Rosa, que buscou sugerir uma nova percepg¢ao ao leitor. Assim, ainda sobre a
passagem anterior, o autor elucida que a figuragdo dos seres em questdo diz
respeito a representagdes imaginadas na “poeira espectral” (ROSA, 2003,
pg. 84), utilizadas a partir de alguns elementos basicos da mitologia. Assim,
o nha-a faz referéncia ao “anhanga”, o diabo dos indios tupis e guaranis
e também o “Ngaa”, o adversario do Criador (do homem e do mundo),
a morte personificada, conforme mito na Sibéria; o dsgo diz respeito ao
Leviata, “Saurio, crocodildo, dragdo”; zambezdo ¢ termo inventado para
indicar um possivel monstro africano, com referéncia ao Rio Zambeze; e
o quibungo-branco ¢ o monstro devorador de criangas, lenda trazida pelos
escravos africanos e originarios da mitologia bantu (ROSA, 2003, pg. 85).

A “poeira brancada” do calcéario — particularizada regionalmente
— ¢ entrelacada por referéncias universais e mitologicas, para enfim se
metamorfosear em “poeira espectral”, fantasmagorica, alcancando ou
sugerindo uma carga expressiva de mistério e estranheza ao ambiente carstico.

Nesse sentido, Jodo Adolfo Hansen, ao observar a presenca da
indeterminacao na criagdo literaria de Jodo Guimaraes Rosa, abre uma
nova perspectiva interpretativa para a leitura das obras do autor. O critico
literario observa que a integragdo das referéncias sertanejas em outros
niveis de significacao transforma a imediatez realista para sugerir formas
indeterminadas, muitas vezes situadas pela natureza mitoldgica, metafisica
ou suprarregional:
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Quando lemos Rosa, observamos imediatamente, como disse, a
extrema precisao das descrigdes minuciosas da natureza sertaneja. A
precisdo minuciosa e acumulada nos obriga a ler os textos devagar,
de muito perto, varias vezes, como se o narrador fosse um desses
cientistas ironizados na fic¢do dele, como o naturalista alemao de
O Recado do Morro; a0 mesmo tempo, a mintcia, a precisdo e o
actmulo correspondem a uma intensa dissolucao do objeto por meio
da indeterminagao crescente dele como elemento integrado em outros
niveis metaforicos de significacdo metafisica, religiosa, mitoldgica,
filosdfica e literaria, que produzem a desnaturaliza¢ao da imediatez
descritivo-narrativa e a substituicdo da objetividade do racionalismo
implicito na observagao realista pela intuicdo sem conceito de algo
indeterminado (HANSEN, 2012, pg. 124).

Dentro dessa chave interpretativa, a minuciosa descri¢do realizada
sobre o ambiente carstico em “O recado do morro” e suas referéncias
geologicas, geograficas, botanicas ou culturais, induz a uma relativizagao
de sua funcao dentro da narrativa. Se as referéncias ao relevo nao sao
apenas ilustrativas ou regionalizadas, o fundo passa a figurar como objeto
intencional para o desenvolvimento do mistério que envolve o recado e para
além da realidade dos fendmenos observaveis.

A partir do que foi apresentado até aqui, “O recado do morro”
também pode ser compreendido dentro do contexto artistico que passa a
problematizar o proprio conceito do “real”. Ao recusar os padrdes normativos
da forma classica e realista de representacdo, Guimardes Rosa adota,
também, a concepg¢ao da literatura moderna, alternativa interpretativa ainda
pouco explorada pela critica rosiana. Segundo tal linha critica, as opinides
verdadeiras (tais como as certezas dos cientistas naturalistas) permanecem
em suspensdo. E o descompasso entre a realidade e sua representagdo deixa
um espago aberto para a imaginag¢ao do leitor, “aquém e além” dos modelos
representativos, como colocado por Hansen (2012, pg. 127).

4 O bafo sem tempo da Gruta do Maquiné

Ainda em “O recado do morro”, ao fim da viagem e encaminhando
para o final do enredo, a can¢do entoada por Laudelim Pulgapé desperta
grande emocao em todos os presentes no Hotel do Sinval, localizado no
vilarejo onde ocorre a Festa do Rosario. Mesmo sem compreender as
palavras cantadas, o mais comovido pela melodia ¢ Seo Alquiste, que a
percebe a partir de um pressentimento diferenciado. Tal sensibilidade faz
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o leitor relembrar do inicio da estéria, quando o estrangeiro se depara com
Gorgulho e intui algo poderoso, apenas por sentir o “acalor” presente na
voz do receptor do recado.

O calor indeterminado ressurge ao final da estdria através da
melodia da cangdo de Laudelim, assimilada por Alquiste: “aquele [que]
pudera perceber o profundo do bafo, da forca melodia e do sobressalto
que o verso transmuz da pedra das palavras” (ROSA, 2006, p. 460, grifos
nossos). A for¢a da melodia do cantador e seu acalor, ou seu profundo bafo, é
acompanhado pelo verso que transmuz, ou seja, que transmite/traduz aquilo
que vem da “pedra das palavras”, uma linguagem que ¢ indeterminada,
originaria da natureza.

Os versos da cangdo narram o ato de traicao de sete guerreiros que
tentam matar seu Rei. Apesar da sensibilidade demonstrada pelo “estranja”,
logo depois da execucdo da musica e com o auxilio da tradugao dos
amigos, sua interpretagdo acaba por vincular o poema a elementos eruditos,
associados ao modelo medieval da literatura dinamarquesa:

(...) pois o senhor Alquist queria comentar muito, em inglés ou
em francés, ou mesmo em seus cacos de portugués, quando ndo se
ajudando com termos em grego ou latim. — “Digno! Digno! Como
na saga de Hrold filho de Helgi, Hrolf o Liberal: ainda era menino,
quando Helgi morreu, e ele subiu ao trono da Dinamarca...” Referia:
—“Ah, esta em Saxo Grammaticus! Ou quando o outro, Hrolf Kraki,
entrou na peleja: foi como um rio estua no mar — ele simultaneo, a
todo atimo pronto na espada, qual com os bifidos cascos o veado se
atira... Esta em Saxo Grammaticus...” (ROSA, 2006, p. 460-461).

Ao aproximar a can¢do de Laudelim ao contexto da literatura
medieval e a0 Saxo Grammaticus, Seo Alquiste volta a recorrer a uma forma
de determinacgao do significado em questao e confere um sentido plausivel e
racionalizado para a forte sensag¢@o que a melodia transmitia. Sob as lentes
do cientista, os versos traduzidos pareciam dizer sobre o “nascimento de uma
dessas cantigas migradoras, que pousam no corag¢ao do povo: que as violas
semeiam e que os cegos vendem pelas estradas” (ROSA, 2006, p. 460). A
partir dessa interpretagdo, a matéria imaginaria dos versos de Laudelim ¢
percebida como oriunda da matéria historica do mundo medieval que, por
algum mecanismo de comunicagao cultural, encontra-se difundida também
na “realidade” do sertao.
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Nessa altura, enquanto Seo Alquiste e os demais letrados
permanecem no hotel, Pedro Orosio ja caminha com Ivo Crdnico e outros
seis companheiros em dire¢ao ao Saco-dos-Cdchos, onde participariam de
uma festa. Com a melodia ainda na cabega, Pedro segue o trajeto cantando
“aquela cantiga do Rei [que] ndo saia do raso de sua ideia” (ROSA, 2006,
p. 652). Esse momento € crucial, pois Pedro comeca a relacionar de forma
mais direta a can¢ao de Laudelim com a rede de recados formada até ali e ao
seu proprio destino. “A viagem foi de noite/por ser tempo de luar:/Os sete
nada diziam/porque o Rei iam matar./Mas o rei estava alegre/e comegou a
cantar...” (ROSA, 20006, p. 458, grifos do autor).

Apo6s ouvir o poema de seu amigo Laudelim e rememorar a viagem
antecedente, Pedro Ordsio tenta catar os cacos que compdem o sentimento
de angustia, enquanto caminha com seus companheiros, recordando-se
instantaneamente da Gruta do Maquiné, visitada ao inicio do trajeto da
comitiva. A gruta com seus saldes encobertos, seus enfeites e cores e “tantos
formatos de sonhos” — era s6 encantamento: “ali dentro a gente se esquecia
numa admiragao esquisita, mais forte do que o juizo de cada um” (ROSA,
2006, p. 397).

O calor indeterminado ou o bafo profundo sentido por Alquiste,
tanto na conversa com Gorgulho, como na audi¢ao da cangdo, surge agora
também para o “escolhido” Ordsio. No momento decisivo, seu desejo maior
¢ entrar novamente dentro da Gruta do Maquiné em busca de algo ainda
desconhecido:

Al entrar outra vez dentro da Gruta, a Lapa Nova do Maquiné (...) e
afundar naquele bafo sem tempo, sussurro sem som, onde a gente se
lembra do que nunca soube, € acorda de novo num sonho, sem perigo
sem mal; se sente (ROSA, 2006, grifos nossos, p. 466).

Como elemento do inconsciente, da lembranga vivenciada naquele
bafo quente da Gruta, Pedro procura entrar em contato com aquilo que ¢
indizivel, inacessivel, mas que “se sente”. Lembra-se, entdo, “como se
acordasse de novo num sonho”, daquilo “que nunca soube”, do que ficou
encoberto pela realidade aparente durante a viagem. “Grande Rei, a tua
sorte — pode mais que o teu valor?” (ROSA, 2006, p. 465).

Assim, ele finalmente percebe a dimensdo dos elementos de
indeterminacao tao recorrentes em todo o percurso e percebe que o recado
do Morro se dirigia a ele. “Vieram todos de parelha... O Rei... E em eles
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tremeram peles... A sina do Rei é avessa...” (ROSA, 2006, p. 466). Ao ganhar
a forma artistica na can¢ao de Laudelim e ao ser cantarolada também por
P¢, a mensagem acaba por ganhar um estatuto mais ordenado e percebe-
se, enfim, a for¢a do recado: “Trai¢do... Caifaz... Parecia coisa que tinha
estado escutando aquilo a vida toda! Palpitava o errado. Traigao? Ah, estava
entendendo. Num pingo dum instante. Olhou aqueles, em redor. Sete?
Pois ndo eram sete?!” (ROSA, 2006, p. 466). Ao entrar em contato com o
indizivel, com o fundo extrarracional, ou o bafo subterraneo do inconsciente,
o heréi, em tempo, age a favor de seu destino e boicota os companheiros
traidores, depositando o inimigo “no centro do chao”.

Como vimos, as modalidades de deslocamentos espaciais em “O
recado do morro” colocam em evidéncia dois modelos contrapostos de
significagdo/representagao. A ciéncia tradicional, exemplificada pela oOtica
dos naturalistas que percorreram grande parte do interior brasileiro ao longo
do século XIX, ¢ personificada por Seo Alquiste na novela e indica o grau
de objetividade na apreensao e representagao da natureza, uma ciéncia que
deseja “remedir cada palmo de lugar” do mundo. Contudo, o deslocamento
mais importante da narrativa ¢ produzido pelo movimento da linguagem e
do imaginario que carrega a dimensao oculta do recado, presente em toda a
novela. Os indices de indeterminagao alcangam ai alto teor de intensidade,
visto que o discurso se origina do Morro, ou seja, da propria Natureza,
“exterior e anterior a propria humanidade”, como observou Bento Prado Jr
(PRADO JUNIOR, 1985, pg. 212).

Sem a luz da razdo, mas providos de sentidos apurados, o surdo, o
débil, a crianga, o andarilho e outros “loucos rosianos” enriquecem o recado,
por meio da oralidade, até chegar a voz do personagem Laudelim Pulgapé,
o poeta local. Ao acaso e por livre associacao de ideias (a respeito de “um
rei e seus cavaleiros”, “traicao”, “destino” e “morte”), o recado, ao invés
de perder significado a medida que ¢ recontado, ganha sentido clarificado,
até ganhar forma sintética e artistica na composi¢ao de uma cang¢ao ao final
da narrativa.

5 Do Morro da Garga a terra de Diadorim: comentarios finais sobre a
ontologia da paisagem em Guimaries Rosa

“Por tantas serras, pulando de estrela em estrela”, como ao final de
“O recado do morro” (ROSA, 2006, p. 467), transpomos a analise desta
ultima secao do artigo, por obra literdria (do Corpo de Baile ao Grande
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Sertdo: veredas) e por unidade de paisagem. As personagens também
sdo outras, contudo, a relagcdo paisagem-texto mantém aqui o habitat do
mistério e indeterminado: saindo do bafo intuitivo da Gruta do Maquiné e
dos significantes de um Morro que dé recados, em dire¢do as “neblinas” do
gigantesco afloramento rochoso da Serra do Espinhaco.

Faremos esse trajeto enquanto um comentario final para a formulacao
que construimos até aqui, como uma viagem entre as duas obras e paisagens.
Isso porque uma particularidade geografica, em especial de Grande
sertdo: veredas, evoca uma espécie de amalgama humano/nao-humano/
extra-humano entre a personagem de Diadorim (“Ele, o menino, era
dessemelhante, ja disse, ndo dava mintcia de pessoa outra nenhuma”) e a
paisagem fisica da Serra do Espinhaco, que ¢ geograficamente sua terra de
batismo (a cidade de Itacambira).

Geograficamente, o caminho entre Cordisburgo, passando por Morro
da Garga, até chegar a Itacambira, apresenta uma miscelanea de paisagens.
Entre cerrados, areas de matas, pequenos morros e breves afloramentos
de rocha, surge nesse itinerario a inconfundivel fisiografia da Cadeia
do Espinhago. O sertdo da bacia do Rio S@o Francisco se colore com as
formas geomorfoldgicas da Serra como se estivessem sendo misturadas,
amalgamando dois patrimdnios ambientais e culturais em Minas Gerais.
Préximo a Itacambira, vagando por cima de alinhamentos rochosos, avistam-
se as casinhas da cidade incrustadas na paisagem e o macigo quartzitico
como que distribuido em pequenas porgdes expostas de rochas, beiradas
por vales verdes, rios mais sinuosos e, 14 embaixo, centralizada, a Matriz
de Itacambira, singela e imponente, onde Diadorim “foi levada a pia. La
registrada, assim” (ROSA, 2001, p. 620).

Reinaldo-Diadorim, “assim meio singular, por fantasma” ¢ o
grande “segredo” de Grande sertdo: veredas, que incorpora as perguntas
sem respostas da trama, sendo ndo apenas o objeto de amor impossivel de
Riobaldo, mas, sobretudo, uma “condensag@o enigmatica dos procedimentos
de indetermina¢ao” da narrativa, para lembrar novamente a abordagem de
Jodo Adolfo Hansen (2012). Para Hansen, Diadorim mobiliza “uma auséncia
que fundamenta e determina a duplicidade da memoéria de Riobaldo”
(HANSEN, 2012, p. 126), que o lembra e o perturba com os temas do diabo,
do homem, da violéncia guerreira, da homossexualidade, da duplicidade.

Além disso, ¢ Diadorim quem ensina Riobaldo a “apreciar essas
belezas sem dono” (ROSA, 2001, p. 42), de uma natureza sem proprietario
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e ndo domesticada. Seus olhos se transfiguram em coloragdes verdes, “como
a agua de todos os rios em seus lugares ensombrados” (ROSA, 2001, p.
305); sua voz carrega o ianso do vento que traz o cheiro de alguma chuva,
ou que lembra o “chiim dos grilos” e os “sapos sorumbando” (ROSA,
2001, p. 305). Diadorim me pos o rastro dele para sempre em todas essas
quisquilhas da natureza (ROSA, 2001, grifos nossos, p. 172).

Centralizada nos abismos da Serra do Espinhago, Itacambira
internaliza as origens teldricas de Diadorim entre os afloramentos minerais
de uma paisagem grandiosa e silenciosamente modelada, cuja etimologia
estimula alguns dos signos geologicos e efluéncias vindas da terra e das
pedras: ita-acambira, o forcado de ferro, o compasso, a tenaz; ou itacam-bir,
pedra de dorso empolado; ou ita-caa-bir, a pedra pontuda que sai do mato
(TONDINELI, 2013, p. 4).

A nebulosidade da Serra, suas feicdes geomorfoldgicas disformes e
absolutamente encantadoras, a for¢a e vivacidade do processo geotectonico
subterraneo, somados a uma intensa biodiversidade abrigada por seus
“campos rupestres de altitude” (GONTIJO, 2008), sdo elementos que se
destacam frente a imensa “dessemelhanca” da Cadeia do Espinhaco em
relacdo as outras ambiéncias fisicas descritas na obra de Guimaraes Rosa.
Portanto, nossa sugestdo ¢ de que, se ha na obra de Rosa uma marcante
“transformacao da imediatez realista para sugerir formas indeterminadas”
(HANSEN, 2012, p. 126), como abordamos anteriormente, existe também
uma envolvente sinergia entre a irradiacao mineral da Serra do Espinhaco
—um imenso corpo rochoso e biodiverso — e o bergo teltirico de Diadorim
“~*Sou diferente de todo o mundo. Meu pai disse que eu carego de ser
diferente, muito diferente...” (ROSA, 2001, p. 125).

Neste sentido, incrustado entre grandes blocos rochosos, arranjos
fitofisiondmicos de campos rupestres e misturados a matriz do centro da
cidade, o relevo regional do entorno de Itacambira provoca perplexidade
quanto a relacdo entre os dobramentos geoldgicos — com suas feicoes
disformes como uma grande “espinha” que liga Minas a Bahia — ¢ a
personagem emblematica de Grande sertdo. veredas.

Tais caminhos levam a compreender ¢ confirmar aquilo que o
trabalho de Erico Coelho ja havia avaliado sobre a constelagio geodésica
planejada na obra rosiana (COELHO, 2011). A consistente pesquisa do
autor instiga a compreender as relagdes orograficas do livro Corpo de Baile,
como um corpo literdrio “emissor/receptor dos recados da natureza (...)
entre as saliéncias e reentrancias do relevo percorridas pelas viagens das
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personagens” (COELHO, 2014, p. 131). Se “a paisagem se metamorfoseia
numa mitologia em relevo” (COELHO, 2014), as “neblinas” de Diadorim
(“Diadorim ¢ minha neblina...”), por sua vez, manifestam-se “muito
misturadas” ao imenso corpo rochoso da Cordilheira do Espinhaco.

E, se, por um lado, a natureza do segredo de Diadorim no Grande
sertdo de Rosa ¢ vinculada a partir da concepcao do segredo trabalhada
por Jacques Derrida, ou seja, aquilo que ¢ heterogéneo em relagdo ao
“escondido”, ao “obscuro”, ao “noturno”, ao “invisivel”, ao “dissimulavel”,
até mesmo ao “nao-manifesto em geral”, portanto como algo que também
nao ¢ “desvendavel” (SOARES, 2014); por outro lado, os caminhos pela
Serra do Espinhago também apontam para o segredo da natureza da
geografia fisica e humana, contorcido pela linguagem rosiana a ponto de
assumir um ponto de vista proprio e de ativar a fun¢ao literaria da paisagem
na trama, assim como em “O recado do morro”.

Esse ultimo caso, feito como uma digressao final neste artigo, se
torna exemplar na medida em que mimetiza os argumentos propostos
aqui, ja que a natureza do segredo de Diadorim carrega o procedimento da
indeterminacdo da ficgao rosiana, por um lado; e, por outro, o segredo da
natureza — que atua, agencia e enuncia — ¢ irradiado pela coreografia de uma
paisagem exuberante enunciada pela geografia fisica e humana dos Gerais.

Assim, na amalgama poético-linguistica de Guimaraes Rosa, onde
“tudo ¢ humano” (VIVEIROS DE CASTRO, 2007; 2015) e encontra seus
referenciais no “mato” (HANSEN, 2012) e nas paisagens dos Gerais, tudo
também tem “enunciacao” (FOUCAULT, 2008): do rio que tem “afa” e
“espuma prospero”, dos tombos das cachoeiras, do cio da tigre preta, da
gargaragem de onca, da garoa que rebrilha, do céu que embranquece, dos
passaros que calculam o giro da lua, da cangugu monstra que pisa em volta,
do cheiro de campos com flores, cigarras em bando debaixo de um tamarindo
sombroso, o frio que geia em costas de boi e nos telhados das casas, do céu
azul vivoso, igual um ovo de macuco, dos ventos em punhados quentes de
ndo deixar se formar orvalho...°

Conforme foi possivel descrever ao longo deste trabalho, a
ficcdo rosiana evidencia — como nos exemplos de “O recado do morro”
e Grande sertdo: veredas — que a perspectiva da paisagem dos Gerais
brota extravagantemente “do quem das coisas”, seja do bafo da Gruta do
Magquiné, ou da voz e do recado do Morro da Garga, passando pelas formas

¢ Parte dessas ideias esta contida em uma das passagens de Grande sertdo: veredas
(ROSA, 2001, p. 42).
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humanizaveis do relevo carstico de Cordisburgo, até o movimento das
“neblinas” dissimuléveis da Serra do Espinhaco.

Por fim, como desfecho dessas reflexdes sobre as contor¢des que
“liberam as linguas” e permitem uma subversdo da agéncia e ontologia da
paisagem em Guimaraes Rosa, vale recuperar a seguinte enunciagao presente
na primeira pagina de “O recado do morro”: “Desde ali, o ocre da estrada,
como de costume, ¢ um S, que comega grande frase” (ROSA, 2006, p.
389, grifos nossos). Ao tencionar uma paisagem-linguagem, a formulag¢ao
ficcional de Rosa posiciona o leitor num labirinto, onde o S que comeca a
“grande frase” do texto ficcional € profundamente entrelacado aos caminhos
de uma (geo)grafia ziguezagueante’. Assim, grafado no solo em formato
sinuoso, 0 movimento da escrita rosiana serpenteia textualmente “recados”,
ouvindo as emana¢des humanas e nao-humanas do “ocre da estrada”, do
chdo, da terra e da geografia dos Gerais.
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