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Resumo: A discussdo em torno da representagdo da violéncia na arte € o que impulsiona a
narrativa de Solugdo de dois estados, romance do escritor Michel Laub, publicado em 2020.
A partir do desenvolvimento dessa tematica no livro, este artigo analisa de que maneira a
estrutura composicional do relato favorece a constru¢ao de uma narrativa performatica que
instiga o leitor a refletir sobre questdes suscitadas no decorrer da historia. Para tal, a pesquisa
baseia-se no estudo sobre realismo performatico reflexivo de Ravetti (2019), tendo como
base os panoramas sobre literatura brasileira contemporanea de Schollhammer (2009) e
Dalcastagné (2012); além do estudo de Pellegrini (2004) sobre literatura e violéncia no Brasil.

Palavras-chave: literatura brasileira contemporanea; realismo performatica; violéncia.

Abstract: The discussion about the representation of violence in the art is what drives
the narrative of Solugdo de dois estados, a novel by the writer Michel Laub, published in
2020. Based on the development of this theme in the book, this article analyzes how the
compositional sctructure of the story favors the construction of a performative narrative
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that instigates the reader to reflect on issues emerged throughout the story. To this end, the
research is based on the study of reflective performative realism by Ravetti (2019), based on
the panoramas of contemporary Brazilian literature by Schollhammer (2009) and Dalcastagne
(2012); in addition to the study by Pellegrini (2004) on literature and violence in Brazil.

Keywords: contemporary brazilian literatura; performative realism; violence.

1 Introducio

Ao tematizar episodios ou contextos da historia brasileira, como o
periodo de colonizagao europeia, a escravidao indigena e africana, o surgimento
dos centros urbanos e a exploragao das regides interioranas e rurais do Brasil,
a Literatura compds-se, reiteradamente, da representacdo da violéncia em
“multiplos matizes, tons e semitons, que pode ser encontrada assim desde as
origens, tanto em prosa quanto em poesia” (PELLEGRINI, 2004, p. 16). Na
atualidade, a violéncia segue sendo tematizada na literatura contemporanea
sob um interesse crescente na exacerbacgao ¢ na descri¢ao da crueldade, como
se “a dramatizacdo do principio da violéncia passasse a ser diretriz principal
da organizagao formal, com seu carater inarredavel e obsceno, subsumindo
tempos e espagos, personagens e situagdes” (PELLEGRINI, 2004, p. 15).
Diante das multiplas vozes que fazem parte do panorama literario corrente e
que tematizam a violéncia, pode-se incluir o escritor gaticho Michel Laub com
seu romance Solugdo de dois estados (2020), autor também do prestigiado
romance Didrio da queda (2011), cuja publicagdo foi agraciada com o Prémio
Brasilia de Literatura (2012) e com o Prémio Bravo (2012), além de uma
indicacdo ao Prémio Portugal-Telecom em 2012.

Em Solugdo de dois estados, dois irmdos participam de um
documentario em que relatam seus pontos de vista sobre uma situagao
de agressdo fisica sofrida por um deles, cuja motivagdo pode ter sido
impulsionada pelo outro irmdo. Em formato de entrevistas, cada irmao
compartilha seu depoimento acerca da violéncia e manifesta nao somente
discordancia ideologica em relagdo ao outro, como também explicita a
origem do rancor que hé entre eles. Além desse ressentimento, surge no
decorrer da trama um assunto comum na discussdo de ambos, relacionado
as fungdes que a arte deve ou ndo conter para a sociedade, especialmente
quando ela estiver representando uma situagdo de violéncia. Com essa
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construcdo entre duas visdes opostas, a narrativa estabelece um impasse
irresoltivel entre os irmaos, referéncia ao titulo do romance, que transporta
para o leitor a incumbéncia de se posicionar sobre a trama.

Dessa maneira, este estudo tem como objetivo principal compreender
arelacdo da violéncia com a arte desenvolvida no romance a partir da analise
da sua composig¢ao estrutural. Estrutura essa que favorece o distanciamento
e o espelhamento de perspectivas antagonicas e delineia a no¢ao que cada
personagem possui sobre o assunto, além de considerar a importancia
delegada ao leitor na resolucdo da problematica exposta. Para isso, num
primeiro momento, ¢ realizada uma discussdo tedrica sobre a Literatura
Contemporanea € os principais tragos do novo realismo em Solugdo de
dois estados, considerando a noc¢do de realismo performatico reflexivo,
caracterizada por Ravetti (2019, p. 23) como um “dizer pragmatico sobre o
real imediato”, que atualiza algumas defini¢des apontadas por Schollhammer
(2009). Apos a fundamentagao tedrica, ¢ apresentada uma analise sobre a
representacdo da violéncia no romance de Michel Laub e, na sequéncia, as
considerag¢des finais do estudo.

2 O realismo contemporaneo performatico e reflexivo

Referenciar um romance como representativo de uma produgao
literaria que resulta e trata da contemporaneidade, como € o caso de Solu¢ao
de dois estados, ¢ afirma-lo enquanto texto relevante para a discussdo de
um tempo subito, tdo imediato e, a0 mesmo tempo, cronologicamente
indeterminado. Em seu ensaio intitulado “O que ¢ o contemporaneo?”,
Agamben (2009, p. 59) define esse tempo como um instante intempestivo,
“uma singular relagdo com o proprio tempo, que adere a este €, a0 mesmo
tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa ¢ a relagdo com o
tempo que a este adere através de uma dissociacdo e um anacronismo”.
Sua compreensdo sobre o contemporaneo auxilia no entendimento das
manifestagdes literarias que surpreendem através de um arroubo estético
tanto na forma quanto nas tematicas que ficcionalizam.

Por outro lado, a fim de definir um contexto mais especifico e localizar
a obra literaria de Michel Laub em uma linha cronoldgica, pode-se também
compreender o contemporaneo neste artigo como o periodo posterior aos
anos de ditadura militar no Brasil. Ao tratar sobre uma estética artistica de
representagdo da violéncia na américa latina, Ribeiro (2016, p. 82) caracteriza
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esse corte pos-ditatorial como uma temporalidade que “esta carregada ainda
das tensoes e traumas do periodo autoritario vivido pelos paises latino-
americanos”’. Além disso, o autor aponta que o reconhecimento desse contexto
se d&, em grande parte, pelas dindmicas agravadas ap6s os periodos ditatoriais:

[...] uma abertura total ao universo violento e cego do Império
Neoliberal do Mercado, erguido, literalmente, sobre as ruinas da
destruicdo levada a cabo pelos regimes autoritarios, além de conservar
e ampliar o sistema de modernizagdo conservadora e exclusdo social
que esses regimes instituiram ou ampliaram pela for¢a (RIBEIRO,
2016, p. 83).

Assim, pode-se sumarizar que a literatura referenciada aqui nao sé
¢ posterior ao periodo ditatorial brasileiro e perpassada por essas dindmicas
do presente histdrico, como a descrita por Ribeiro (2016), mas também um
exemplo de ficgdo intempestiva, que ¢ concebida no “imediatismo de seu
proprio processo criativo e na ansiedade de articular e de intervir sobre uma
realidade presente conturbada” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 11). De outra
forma, enquanto formalizagao de estéticas da atualidade, dificilmente pode-se
agrupar expressoes literarias sem recair em erros de ordenacdo e classificacao;
entretanto, Schollhammer (2009, p. 147) reconhece nos escritores uma certa
semelhanga através da “liberdade exercida de modo muitas vezes irreverente,
mas ndo superficial, na coragem de se arriscar em um caminho proprio, criando
uma escrita desabusada que aposta na fabulag¢ao™.

A partir do mapeamento que Schollhammer realiza das ultimas
geracdes literarias brasileiras, algumas caracteristicas analisadas por ele
sdo pertinentes para o estudo do romance Solugdo de dois estados. Dentre
estas, trés sdo particularmente significativas na leitura do texto, a comecar
pela mais perceptivel: o hibridismo entre formas literdrias e ndo literarias,
especialmente com outros meios de comunicagao, incluindo o meio visual,
0 que no romance esta explicito na composi¢ao do relato em forma de
documentério. Outra caracteristica mencionada por Schollhammer (2009, p.
14) esta associada a uma literatura que “lida com os problemas do pais e que
expde as questdes mais vulneraveis”, produzindo efeitos de presenca através
de “uma eficiéncia estética buscada numa linguagem e num estilo mais
enfaticos e nos efeitos contundentes de diversas técnicas ndo representativas
de apropriagdo dessa realidade”. Dos autores que utilizam desse efeito de
presenga, Schollhammer inclui Michel Laub, ¢ comenta a maneira como
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se manifesta esse efeito: “evocar e lidar com a presenca torna-se sindnimo
de consciéncia subjetiva e de uma aproximacao literaria ao mais cotidiano,
autobiografico e banal, o estofo material da vida ordindria em seus detalhes
minimos” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 15).

A ultima caracteristica significativa para a leitura do romance de
Laub ¢ o aspecto performatico da narrativa, observada por Schollhammer
como principal catalisador das expressdes do novo realismo. Ao contrario
do compromisso realista do século XIX em representar a situacao
sociopolitica do pais, o novo realismo ¢ impulsionado pelo “desejo de
realizar o aspecto performatico e transformador da linguagem e da expressao
artistica, privilegiando o efeito afetivo e sensivel em detrimento da questao
representativa” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 57). Dessa caracteristica
performatica pode-se incluir o aspecto reflexivo na elaboragdo do texto
literario, no qual observa-se um interesse em se esquivar de composigdes
fixadas pelo canone e em experimentar novas formas discursivas. Sobre a
nocao de realismo reflexivo performatico, Ravetti (2019, p. 22) aponta que
ha, nesses textos, “uma forma de escrita como agao literaria cuja eficacia se
mede pelo estado performatico produzido no leitor/espectador, aqueles que
acrescentam luz sobre a imediatidade”. Ademais, a autora propde alguns
questionamentos diante de obras que representam esse programa realista:

[...] falar de realismo reflexivo performatico seria o mote para
uma estrutura de composi¢ao ou para uma perspectiva de leitura?
Seriam projetos de escrita ou sdo estratégias de leitura dos leitores
contemporaneos, cuja subjetividade estd sendo muito marcada pela
tecnologia de comunicacao? (RAVETTI, 2019, p. 25).

Essas questdes despontam da premissa de que os escritores
contemporaneos ‘“procuram novos modos de contar e de se contar, mais
condizentes com a complexidade do mundo atual. E eles desafiam os
leitores a experimentar novas maneiras de ler” (PERRONE-MOISES,
2016, p. 106). Jouve (2002, p. 123), em seu estudo sobre a leitura, define
o ato de ler como um jogo de representagdo e regras, no qual se encontra
uma “dimensao estratégica de numerosos textos que, por tras dos desafios
de prazer explicitos, escondem verdadeiros desafios performéticos”.
Dessa maneira, tanto o fazer literario quanto a leitura do texto implicam
uma performance que, na narrativa Solu¢do de dois estados, culminam na
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reflexdo, por parte do leitor, sobre uma realidade que lhe € palpitante. Assim,
o romance de Michel Laub, através do constante questionamento no relato
de cada personagem, além do formato polarizado de ideias antagdnicas e
com um desfecho irresolivel do conflito que permeia a histéria do inicio ao
fim, ¢ emblematico enquanto expressao do realismo performatico reflexivo,
analisado pormenorizadamente na sequéncia deste artigo.

Por fim, devido ao curto intervalo entre a publicacdo de Solugdo de
dois estados e o desenvolvimento deste estudo, nao ha trabalhos que abordem
especificamente essa investigagao tematica ou que tenham se aprofundado
nessa narrativa. Entretanto, outro texto literario do autor atraiu bastante a
atencao dos criticos e pesquisadores, a saber, o romance Didario da queda,
publicado em 2011. Dentre os estudos publicados, destacam-se: o interesse
pela investigag@o do trauma e da temporalidade'; a escrita de si através da
utilizagdo do género textual diario® ; e a construgdo ficcional da memoria®.
Assim, essas pesquisas delineiam algumas particularidades comuns a obra
do autor e também presentes no romance em analise, ou seja, o trauma, o
hibridismo entre meios literarios e nao literarios e a constru¢ao da memoria.

3 Uma questio irresoluvel

A narrativa em Solug¢do de dois estados (2020) ¢é construida através
da transcrigdo de fragmentos de entrevistas realizadas individualmente com
os personagens Alexandre e Raquel, irmaos com conflitos pessoais a serem
desenvolvidos no decorrer do relato. As entrevistas sdo conduzidas pela
personagem Brenda Richter, uma cineasta alema que esta produzindo um
documentario sobre a violéncia no Brasil, tendo como base um episédio em
que Raquel é espancada publicamente por uma pessoa préxima ao seu irmao.
No registro textual, o romance ¢ estruturado em trés tipos de se¢ao: “Material
pré-editado”, em que ha apenas a fala dos entrevistados, sem a presenca
de um interlocutor; “Material bruto”, com a transcri¢cao crua da conversa,
incluindo as falas da entrevistadora; e “Extras/Material a inserir”’, com
recortes de outros textos, como trechos de reportagens, folder, transcri¢des
de programas televisivos, entre outros. Esse tipo de composig¢ao exemplifica

I cf. Assis e Schollhammer, 2013, p. 57-62.
2 cf. Batista e Khun, 2013, p. 113-127.
3 cf. Rocha, 2017, p. 165-181; cf. Chiarelli, 2013, p. 17-32.
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a tendéncia para o hibridismo literdrio, intensificada a partir da década de
1990, “que gera formas narrativas andlogas as dos meios audiovisuais e
digitais” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 38).

Ao ser composto por duas vozes com perspectivas discordantes, o
relato desenvolve-se em duas parcialidades que se justificam a partir de seus
pontos de vista, apresentando, cada um, o seu testemunho sobre o conflito
central da trama. Nao ha, em momento nenhum do relato, uma confiabilidade
no discurso dos dois personagens, ou uma valorizagao pelo posicionamento
de um em relagdo ao outro. Uma terceira voz, referente a entrevistadora
Brenda e inclusa apenas nas sessdes ‘“Material Bruto”, também nao se faz
presente como uma figura representativa da imparcialidade. No inicio da
narrativa, a presenc¢a de Brenda funciona como uma instigadora do relato
dos irmdos, uma vez que as perguntas por ela elaboradas fazem com que
eles, de acordo com os seus respectivos pontos de vista, narrem o que
aconteceu. Entretanto, a medida que a historia torna-se mais complexa, a voz
da entrevistadora ocupa um espago cada vez maior no discurso, participando
ativamente da interlocucao e expondo ndo somente as suas impressoes
sobre o relato dos irmaos, mas também a propria perspectiva referente a
problematica da violéncia, isto é, conforme é questionada por Alexandre
e Raquel sobre o tema. Nesse jogo de parcialidades, o leitor vé-se exposto
a um terreno incerto e suscetivel a impressdes passageiras, que exige de si
uma postura ativa na realizagdo da leitura. E o que menciona Dalcastagné
(2012, p. 84) ao observar a atuagao dos narradores na ficcdo contemporanea:

A essa altura, j4 nem pretendem mais passar a impressao de que sdo
imparciais; estdo envolvidos até a alma com a matéria narrada. E seu
objetivo € nos envolver também, fazer com que nos comprometamos
com seu ponto de vista ou, pelo menos, que percebamos que sempre ha
um ponto de vista com o qual se comprometer. Por isso, desdobram-se,
multiplicam-se, escondem-se, exibindo o artificio da construgdo. E,
cada vez que nos abandonamos aos seus argumentos, eles enfiam a
cabeca por alguma fresta, mostram suas falhas, gritam seus absurdos.
Nao estdo ai para adormecer nossos sentidos. Um narrador suspeito
exige um leitor compromissado.

Quanto ao conflito da trama, o ponto central da historia circula em
torno da agressao fisica sofrida pela personagem Raquel durante um evento
que ocorria no Hotel Standard que visava, inclusive, promover uma série de
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simposios e discussdes sobre a presenga da violéncia em diferentes esferas
da sociedade. Nessa ocasido, quando Raquel deveria expor sua fala, ela
decide reagir afrontosamente a hostilizacao vinda de um dos homens do
publico, despindo-se de suas roupas e mostrando abertamente seu corpo
feminino nu e gordo como instrumento explicito da sua arte e daquilo que
ele representa enquanto objeto de multiplas violéncias, além de manter
provocacgdes verbais direcionadas ao homem. Este, por sua vez, parte para
cima de Raquel com uma barra de ferro e a agride ferozmente no palco, em
frente a uma plateia impassivel, que acreditava que tudo aquilo se tratava
de mais uma performance da artista.

No desenrolar da narrativa, tendo em vista seu carater fragmentado,
¢ revelado que o homem que agrediu Raquel se chama Jessé, membro
associado da academia de esportes Império, da qual um dos donos ¢
Alexandre, irmao de Raquel. Em contraposi¢do aos principios da irma,
Alexandre conduz sua empresa sob uma ideologia disciplinar, de culto ao
corpo atlético e saudavel, por sua vez, conjugado a condutas condizentes
com certa moralidade vinculada a doutrina cristd. Assim, o objetivo da
academia Império esta na transformagdo do homem “corrompido” em um
novo homem, cujo o controle de si, do corpo e do espirito o fard ascender
como individuo e, juntamente dos seus pares, transformarao a sociedade. Ao
lado do seu sdcio, um pastor evangélico, Alexandre exerce uma posi¢ao de
lideranga na instrucao dos associados, conduzindo seus membros através de
discursos extremistas que atacam aqueles que se opdem aos seus preceitos
e estilo de vida, especialmente através de videos publicados em grupos de
WhatsApp e no YouTube. Entretanto, de maneira oportuna, Alexandre se
exime da responsabilidade por qualquer ato violento que possa surgir em
consequéncia do seu discurso, como na agressao fisica dirigida a sua irma
realizada por um dos associados da sua academia:

Em outro video, vocé convoca os seguidores a ir aum museu protestar
contra uma exposi¢ao. Em outro, a ir até um colégio protestar contra
um professor por um livro que ele recomendou. Em outro, vocé
aparece queimando esse livro. Em outro, vocé queima a foto desse
professor. Esse professor foi hostilizado pela internet, pelos alunos,
ele teve uma crise nervosa e pediu demissao do colégio. Vocé fez isso
mais vezes, com a foto de outras pessoas, jornalistas, artistas. Uma
diretora do Conselho de Psicologia. Um médico que deu uma palestra
sobre depressdo. Vocé virou o lider disso, ndo tem como separar isso
dos atos concretos. Das pessoas que cometem os atos, pode ser o Jessé
no hotel ou qualquer outro (LAUB, 2020, p. 167).
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Embora o evento principal e catalizador das entrevistas seja a
agressdo sofrida por Raquel, efetuada por um membro associado da
academia esportiva do Alexandre, o historico de desafetos e conflitos entre
os dois irmaos ¢ extenso, de forma que o relato de cada um foca em outros
momentos do passado para argumentar a favor de si. Com essa dupla 6tica
sobre objetos semelhantes, o discurso de cada um dos irmaos tende a uma
certa particularizacdo. Por exemplo: enquanto o discurso de Alexandre ¢
composto por periodos curtos, com pausas abruptas € que interrompem a
linearidade da sua argumentagao, o discurso de Raquel ¢ mais elaborado, com
escolhas lexicais especificas, pensadas em func¢io do contexto semantico, e
comentarios metalinguisticos frequentes. Essa diferenca intelectual entre os
irmaos ¢ justificada pelo fato de que Raquel pode continuar seus estudos e
se formar em uma universidade estrangeira, diferentemente de Alexandre,
que ndo conseguiu concluir o Ensino Superior. Por isso, Alexandre refere-se
a irma como “princesa’” ao longo das entrevistas, insinuando os privilégios
que ela teve dentro da familia, ao passo que Raquel utiliza constantes
adjetivagdes no diminutivo com o intuito de menosprezar e/ou ridicularizar
o irmao, além do explicito uso do adjetivo “ignorante”.

Tanto o aspecto formal do texto quanto a representacao das historias
a partir de dois testemunhos vao ao encontro da definicdo mencionada
anteriormente sobre o realismo performatico reflexivo. Dentro dessa otica,
“se coloca em perspectiva uma forma de escrita como agao literaria cuja
eficacia se mede pelo estado performatico produzido no leitor/espectador”
(RAVETTI, 2019, p. 22), o que, de certa maneira, ¢ construido nos relatos
dos irmaos através da constante problematiza¢do sobre a real necessidade
de compartilharem suas histérias ¢ do modo com que devem fazé-los,
principalmente quando estiverem relacionadas a violéncia, como nos trechos
em que Raquel questiona: “E por isso que eu pergunto, além da humilhagdo
de estar desse jeito eu ainda preciso contar a histéria toda de novo?” (LAUB,
2020, p. 11). “Para quem me vé enquanto eu estou contando. Para quem faz
uma relagdo entre o que ¢ contado e o corpo de quem conta. E mais correto
eu dizer que apanhei como uma cadela, uma galinha ou uma vaca?” (LAUB,
2020, p. 13). E ainda: “Vocé acha essa linguagem toda muito sentimental?”
(LAUB, 2020, p. 145).

Esses trés trechos fazem parte da secdo “Material pré-editado”,
no qual ndo aparece a voz do entrevistador, a quem sao direcionados os
questionamentos da personagem Raquel. E ndo havendo a presenca do
interlocutor na representacdo do discurso, produz-se um efeito no qual a
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interrogacao incide diretamente no leitor, levando-o a refletir também nao sé
sobre a pertinéncia da representacao da violéncia, mas sobre como realiza-
la, bem como sobre qual linguagem seria a adequada para textualizar uma
agressao fisica.

Diante de um panorama da tradi¢do literaria brasileira, incluindo
as producdes mais recentes, percebe-se uma orientacdo crescente na
representacao de situagdes de violéncia, o que demanda uma discussao
sobre a inerente espetacularizagdo dessa violéncia na industria cultural,
como discorre Pellegrini (2004, p. 25-26):

Ao meu ver, o trago mais geral desse espetaculo ndo ¢ a procura
de um possivel e “democratico” valor de exposi¢do, mas o seu
oposto, de forma degradada: o valor de culto hoje voltado a todas
as formas de violéncia e crueldade passiveis de se transformar em
valiosa mercadoria; a exposi¢do da morte, da destruicdo, da tortura
e da violacdo exacerbadas diluem qualquer pretenso a neutralidade
estética ou moral na representacdo. Estetizar a violéncia tem sido,
na verdade, criar condi¢des excitantes para a velha fruicdo de um
morbido deleite; mais uma vez o terror e a piedade, a atracdo e a
repulsa, a aceitagdo e a recusa reforcam os esteredtipos em que
o0 pobre e o feio sempre aparecem como risco e ameaga, pois sua
contextualizacdo historica e social desaparece.

A critica a espetacularizacdo da violéncia coincide com os
argumentos do irmdo Alexandre, que discorre sobre o carater artistico do
material produzido por sua irma. No relato, fica claro seu posicionamento
utilitarista sobre a arte, de que essa deve promover a sensibilizacgao e suscitar
valores morais positivos para a sociedade, ao contrario de projetos que visam
escandalizar, reflexionar ou denunciar temas socialmente degradadores.
Por conta disso, a principal reprovagdo de Alexandre sobre o trabalho de
Raquel refere-se aos filmes pornograficos que ela produziu, no qual fica
exposta como objeto de humilhagdo verbal e fisica: “Qual a mensagem
que esta por tras de um filme porné. Esse filme incentiva a prostitui¢ao
ou ¢ contra a prostitui¢ao? Incentiva a violéncia ou ¢ contra a violéncia?”
(LAUB, 2020, p. 224). “Que valores a vaca prostituta estd destruindo para
se promover? (LAUB, 2020, p. 225). De acordo com ele, os artistas utilizam
de uma impunidade estética que lhes permite criar arte a partir de qualquer
assunto sob uma justificativa duvidosa de expressdao do interior ou com
interpretagdes metaforicas, quando na verdade estdao estimulando condutas
de violéncia e de principios despreziveis:
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Quando vocé € artista tudo gira em torno disso, vocé escolhe a palavra
certa e tudo passa a ter valor. Dinheiro mesmo, o cara pode cagar num
penico na porta do museu, mas ndo, a sensibilidade da expressdo
interior dele vai dar um nome valioso para a merda. Porque ¢ facil
vocé escolher esses nomes num hotel de luxo. Vocé esta 14 para
defender o estado de direito. Vocé em cima de um palco, o estado de
direito na sua frente, esfregado bem na sua cara, mas ndo. Vocé nem
poderia ver porque o seu poderzinho depende de ndo ver. O patrocinio
do Banco Pontes (LAUB, 2020, p. 51).

Além disso, como pode ser observado no trecho acima, Alexandre
denuncia o fazer artistico quando atrelado ao financiamento dos bancos, os
mesmos que responsabiliza pela faléncia do pai em sua adolescéncia. Em
seu primeiro fragmento de entrevista, ele retoma a situagdo que levou ao
declinio financeiro da familia e debilitou a saude do seu pai, ocasionando
sua morte repentina: o confisco da poupanca pelo governo Collor, em margo
de 1990. Sua experiéncia traumatica em lidar com a decadéncia e a morte
de seu pai o levou a assumir cedo a fun¢ao de administrador e provedor da
familia, tornando-se também responsavel pelo controle do dinheiro destinado
aos estudos da irma no exterior em uma faculdade de artes. Por isso, ao
ter acompanhado a trajetoria do pai de maneira mais proéxima, Alexandre
assumiu uma postura de repulsa ao trabalho de sua irma e de outros artistas,
tanto pelo que eles produzem, quanto pelo financiamento proveniente de
bancos privados e publicos no Brasil. O banco Pontes, por exemplo, que foi
o responsavel pelo endividamento do seu pai na década de 1990, € o mesmo
que financiou diversas exposi¢des da sua irma em sua trajetdria artistica,
inclusive os filmes pornograficos que ele despreza e critica como vazios de
significagdo e promovedores da imoralidade.

Enquanto isso, Raquel reconhece que seu trabalho nos filmes
pornograficos possui um valor de culto, mas seu intuito ndo ¢ somente
promover uma certa expressao da violéncia, e sim revelar um ptblico perverso
que consome esse tipo de material. Em uma das informagdes contidas em
“Extras/Material a inserir”’, ha uma matéria sobre a exposi¢do que a artista
realiza com os seus filmes, no qual expde lado a lado cenas da sua atuagao
com os comentarios andnimos deixados em seus videos: “Na confluéncia entre
os filmes e sua recepg¢ao no mundo concreto, sao explorados os limites do
que a sociedade ¢ capaz de ver, de aceitar que estd vendo, como num espelho
que reflete nossos paradoxos estéticos e morais” (LAUB, 2020, p. 152).
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Portanto, de acordo com a artista, seu trabalho performatico € um testemunho,
introjetado socialmente desde sua infancia, da relacdo de 6dio sobre o seu
corpo de perfil obeso; entretanto, também ¢ a exposi¢ao dessa sociedade que
construiu o 6dio pela hostilidade, através da humilhagao verbal e da violéncia
fisica. Em seu relato, ela narra os sofrimentos causados desde a escola com
apelidos sobre seu corpo, pela exposigao social, pela autoidentificagdo como
fardo familiar e pelo processo de descoberta da sua sexualidade, fatores
que despertaram na personagem o desprezo por si mesma. Entretanto, ela
encontra na expressao artistica uma maneira de lidar com o seu corpo, além
de explorar ainda mais a violéncia, a repulsa e o prazer na humilhag¢do do
outro, escancarando uma sociedade depravada:

Quem clica nos filmes quer ver uma gorda nua apanhando. Isso ¢ o
que faz esse publico ver os filmes até o fim, ou até o momento em que
a gorda nua apanhando da a eles o alivio que eles procuram. O gozo
com o 6dio, com alguém que instrumentaliza o 6dio deles (LAUB,
2020, p. 115).

Atingindo ou ndo essa finalidade de exposi¢do, ndo ha uma figura
dentro do romance que legitime o trabalho performatico da artista Raquel.
Entre esses dois “estados” opostos na narrativa, a perspectiva do irmdo e
da irma, ndo ha uma solu¢ao que harmonize ou resolva o conflito existente
entre os personagens. Brenda, entrevistadora e diretora do documentéario, ao
aparecer no relato, também ndo surge como uma figura acalentadora, pois sua
perspectiva vai em oposi¢do a de ambos os irmaos, estabelecendo um terceiro
“estado”, que torna ainda mais complexa a dinamica de inconformidades.
Todas essas questdes, uma vez ndo resolvidas dentro do romance, ficam
destinadas ao leitor, que deve se colocar no relato como sujeito constituido de
ideologia ¢ historia e, desse modo, se posicionar como arbitro desses “estados”.
Isso ndo significa que ele deve concordar com determinado personagem que
julgou conter as melhores justificativas diante da situagdo, pois esse exame
perpassa também por um autojulgamento, ou seja, um quarto “estado”
particular que o leitor representa. Assim, a discussdo sobre a violéncia na
arte ¢ uma reflexao na qual o leitor se envolve, fundamentado no relato das
personagens em duas questoes principais, a do discurso e a da recepcao.

Quanto a representagcdo no discurso, incluindo a ja mencionada
espetacularizacao da violéncia e o seu culto, em alguns didlogos ¢ discutida a
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busca que certas produgdes realizam para encontrar vozes que compartilhem
suas experiéncias traumaticas, como ¢ o caso do proprio documentario. Nesse
testemunho discursivo, tanto oral quanto escrito, que tipo de linguagem ¢
necessaria utilizar para a traducdo da violéncia? A personagem Raquel
questiona as produgdes que utilizam de certo “beletrismo” para ocultar a
brutalidade explicita de agdes violentas: “olhar para um incéndio e ndo querer
falar do incéndio. Achar 6bvio demais mostrar as vitimas se jogando pela
janela. Direto demais, vulgar demais” (LAUB, 2020, p. 235). Em detrimento
dessa representagdo transparente, os artistas preferem jogos metaforicos e
simbolismos estéticos que ndo afetam diretamente o publico, ndo ferem
sua experiéncia com o objeto; por outro lado, quando hé essa relagdo de
perturbacdo causada pela representagdo da violéncia, o artista, a critica
e o publico tentam vislumbrar nela algo para além da sua camada bruta,
desejando ultrapassar seu conteudo ofensivo: “A pornografia ndo tem espago
para metaforas poéticas. As pessoas tentaram enxergar algumas nos meus
filmes, [...] como ¢ facil dizer poeticamente que uma gorda apanhando nao
¢ bem uma gorda apanhando” (LAUB, 2020, p. 237). Em outro momento,
comentando as produgdes anteriores da cineasta Brenda, Raquel critica a
representatividade precaria desses relatos, determinados por perguntas que
ndo dao conta da complexidade da violéncia sofrida. Na fala de Brenda,
porém, parece haver outra motivagdo que ndo a da representatividade:

E a mesma coisa com os meus entrevistados. Pode ser na Siria, na
Hungria, na Venezuela, eu nunca liguei a cdmera para invadir esse
espago. Para tirar a humanidade dessas pessoas. Para tirar delas
o direito de viver além do d6dio. Essas pessoas falam sobre fatos
horriveis, sentimentos horriveis, 6dio também, sim, o 6dio foi o
que destruiu os lugares onde elas vivem, mas elas escolhem aquilo
que querem falar. Por baixo do que elas falam eu sei que existe esse
outro espaco. Um espaco que so diz respeito a elas e as pessoas que
elas perderam, as coisas que elas perderam, os sentimentos que elas
preferem manter para elas mesmas. (LAUB, 2020, p. 234)

No relato de Brenda, ela afirma respeitar a intimidade das pessoas que
entrevista, sem jamais ultrapassar o horizonte do discurso sobre o 6dio e a
violéncia. Para ela, € nesse espago intimo que “elas sobrevivem como seres
humanos, niio nas opinides delas sobre 6dio e politica” (LAUB, 2020, p. 235).E
por isso que ela ndo se coloca em seus documentarios enquanto voz participante,
pois entende que a sua subjetividade so6 pode estar relacionada a sua propria
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historia, e essa experiéncia de vida ndo deve recobrir a voz e o relato do outro.
Entretanto, na edi¢do das entrevistas para o corte final, a sua perspectiva sobre
o conjunto ¢ evidenciada, pois ¢ ela quem decide o que entra ou nao no produto
final, e de que maneira e/ou ordem esse produto ¢ apresentado.

Quanto a recepcao na leitura de Solugdo de dois estados, € preciso
retomar sua estrutura composicional, j& mencionada até aqui. A narrativa
¢ construida a partir de dois testemunhos unilaterais que refletem sobre
a representa¢do da violéncia na arte, tendo como situagdo motivadora a
agressao fisica sofrida pela personagem Raquel durante uma palestra que
visava discutir a violéncia; além disso, os relatos sdo dialogados com um
entrevistador, que ndo aparece em algumas se¢des. Dessa maneira, hé a
constru¢do de um jogo de exibicdo em trés niveis: o primeiro deles ¢ o do
ato da agressao fisica diante do publico no Hotel Standard, em fevereiro
de 2018; o segundo ¢ o do espectador que ira assistir ao produto final do
documentario sobre violéncia; e o terceiro ¢ do leitor que 1& o material
discursivo do romance, incluindo a discussio sobre a violéncia, os relatos
pessoais e a descricao da propria violéncia. A recepgao, portanto, ¢ um dos
pilares mais importantes na produgao artistica. Como destaca Raquel sobre
os consumidores da sua arte, “existe uma troca nos meus filmes. Os meus
filmes sdo sobre mim, mas também sobre a plateia que assiste” (LAUB,
2020, p. 181). Quanto a representacao da agressdo fisica, ela comenta:

Vocé deixa 14 as imagens, uma paulada no rosto. Uma paulada no
quadril. Um soco. Outro soco. Outro chute. Um terceiro chute comigo
caida no chdo, o Jessé me olhando para decidir se dava ou ndo um
quarto chute, ou me batia com o ferro de novo até eu entrar em
coma, até eu morrer, o auditorio todo parado, em siléncio, esperando
pacificamente que ele fizesse isso. Vocé mostra essas imagens no seu
filme enquanto a minha voz fala ao fundo, e ai a plateia do filme pode
ponderar sobre o que ¢ grave ou ndo nessa historia. Todos os pros e os
contras para que ao fim desse processo equilibrado que € o seu filme
cada um tire suas proprias conclusoes (LAUB, 2020, p. 146).

Assim, vale questionar como reage o leitor de Solugdo de dois
estados. Ele permanece impassivel diante da brutalidade descrita, assim
como a plateia que assistia a palestra no Hotel Standard? Ele repudia esse
tipo de linguagem feroz? Ele sente prazer diante do relato da violéncia,
ansiando por cada vez mais? Nao ha uma resposta certa para essas questoes,
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pois da mesma forma que ndo ha uma solugdo para os dois estados, Raquel
e Alexandre, dentro da narrativa, ndo ha uma solugdo para os milhares de
“estados” que representam as subjetividades diante de questdes referentes
a ideologia, a compreensao da ideia de arte, a interpretagdo de fendomenos
sociais como a violéncia, entre outros. Portanto, no romance de Michel Laub,
ao mesmo tempo em que se desenvolve uma discussdo sobre produgdes
artisticas relacionadas a violéncia, em outro nivel, o romance € o proprio
objeto representativo desse fazer artistico. Por isso que, em trechos como
“Eu estou exibindo a realidade. Interferindo na realidade. For¢gando uma
realidade escondida a aparecer” (LAUB, 2020, p. 181, grifos do autor), um
leitor mais atento percebera que essa realidade ¢ também a sua.

4 Consideracoes finais

Conforme o exposto, na literatura contemporanea, as formas de
realismo t€m se distanciado de um apelo representativo e buscado diferentes
formas composicionais para “realizar o aspecto performatico e transformador
da linguagem e da expressao artistica” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 57),
ocasionando uma efusdo de diferentes produgdes ficcionais que trazem,
em cada livro, um novo jogo entre forma e trama. Como analisado, a obra
Solugoes de dois estados ¢ um exemplo de producao que se particulariza na
forma como constroi a narrativa e elabora a trama. Do seu leitor € exigida
uma postura critica diante das diferentes ideologias e perspectivas que sao
contrapostas do inicio ao fim dos relatos, a saber, uma visdo que justifica
a violéncia, como a perspectiva de Alexandre, ou uma visao artistica, que
envolve o questionamento e a mobilizagdo do publico para a questdo,
como na perspectiva de Raquel; e ainda, uma visdo de denuncia crua da
barbarie, incrédula quanto a possibilidade de mudanca do status quo. O que
se conclui ao final do relato de ambos os irmaos € o grau de radicalizagao
que cada um empenha na defesa do seu ponto de vista, deixando evidente
a impossibilidade de didlogo quando duas perspectivas extremistas e
antagdnicas se encontram, de tal modo que, paradoxalmente, tornam-se
semelhantes na imagem egotista que ilustram sobre si.

Assim, o leitor participa das discussdes refletindo sobre seu lugar
como fruidor de um produto artistico confeccionado a partir de uma
situacdo de violéncia fisica, bem como sobre outros questionamentos
provocados no desenrolar da historia: diante da violéncia, sobra espaco para
a sensibilidade? A arte imita o discurso do poder? Somos empaticos diante
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de painéis e produtos artisticos que tematizam a violéncia para apaziguar
nossa consciéncia, mas, na realidade, reproduzimos os mesmos discursos?

Segundo Dalcastagne (2012. p. 134), o “espaco da ficcao, hoje, €
tdo ou mais traicoeiro que o da realidade. Nao h4 a intencao de consolar
ninguém, tampouco, de estabelecer verdades definitivas ou li¢cdes de vida.
Reafirmam-se, no texto, a imprevisibilidade do mundo e as armadilhas
do discurso”. Portanto, ndo ha respostas definitivas as provocacgdes das
personagens Alexandre, Raquel e Brenda, pois sdo os leitores que devem
lidar com as questdes suscitadas pelo romance Solugdo de dois estados e
com as demandas incessantes da vida contemporanea.
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