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As vezes damos a impressio de que
gostamos de alguma coisa, quando na
verdade s6 estamos com medo, dor,
fome. Nao tem nada de engragado em ser
um animal que se alimenta do que sobrou
dos mortos. (AVILA, 2017, p. 135).

Resumo: O presente artigo tem por objetivo analisar as desestabilizagdes do género
policial classico em O sorriso da hiena, obra policial brasileira contemporanea, publicada
por Gustavo Avila em 2017, de modo a evidenciar caracteriza¢des das personagens que
compdem a configuragdo esperada da triade policial classica: detetive-criminoso-vitima.
Dessa maneira, a fundamentagao teorica parte de textos que discutem o género policial,
desde sua génese até atualizagdes desse tipo de narrativa, especialmente no que diz
respeito a triade mencionada, como Franga & Sasse (2016), Leidens (2019), Marques
(2016), Massi (2011), Oliveira (2016), e Todorov (2006). Assim, a partir da analise
interpretativa dos trechos do romance, foram tecidos apontamentos que evidenciam como
as personagens da narrativa sdo descritas ¢ como se relacionam no transcorrer da obra,
levando a sua reconfigurag@o. Os resultados indicam, portanto, que os componentes da triade
policial classica ndo sdo categorias rigidas ou estanques, mas antes, elementos bastante
flexiveis e adaptaveis a diferentes épocas, culturas e obras. Desse modo, ilustra-se uma
desestabilizacdo, ainda que parcial, do género policial classico, tendo em vista que a obra
de Avila apresenta caracterizagdes e relagdes entre as personagens que podem ser descritas
como inovadoras e, nesse sentido, possibilitam reflexdes ndo esperadas ou ndo observadas
em obras classicas, o que testemunha a inventividade do género policial, sempre propicio
a algum tipo de evolugdo, tanto no nivel formal como no tematico.

Palavras-chave: literatura brasileira contemporanea; literatura policial; Gustavo Avila;
triade policial classica; desestabilizagdo do género policial.
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Abstract: The present article aims to analyze the destabilization of the classic detective
genre in O sorriso da hiena, a contemporary Brazilian detective novel published by
Gustavo Avila in 2017, to highlight delineations of the characters that make up the
expected configuration of the classic crime fiction triad: detective-criminal-victim. Thus, the
theoretical framework consists of texts that discuss the detective genre, from its genesis to
updates of this type of narrative, especially regarding the mentioned triad, such as Franca &
Sasse (2016), Leidens (2019), Marques (2016), Massi (2011), Oliveira (2016), and Todorov
(2006). Therefore, from the interpretative analysis of the excerpts from the novel, there
are comments made to highlight how the characters of the narrative are described, and
how they relate to each other throughout the novel, leading to their reconfiguration. The
analyses indicate, therefore, that the elements that compose the classic crime fiction triad
are not rigid or fixed categories, but rather elements that are very flexible and adaptable
to different times, cultures, and narratives. Hence, a destabilization, even if partial, of the
classic whodunit genre, is illustrated, considering that Avila’s work presents delineations
and relationships among characters that can be described as innovative. In this sense, the
research enables unexpected reflections that were not observed in classic works, which
testifies to the inventiveness of the genre, always prone to some kind of evolution, both at
the formal and thematic levels.

Keywords: Brazilian contemporary literature; crime fiction; Gustavo Avila; classic crime
fiction triad; destabilization of crime fiction.

1 Introducio

O policial € um género literario tradicionalmente estabelecido que, em
muitos casos, desperta o interesse de grande numero de leitores, consagrando-
se, também, em outras midias, como a televisao, o radio, o cinema e, mais
recentemente, nos servigos de streaming ¢ na web de modo geral. Nesse
sentido, a literatura contemporanea se mostra propicia a buscar, na tradi¢ao
do género, seus temas, formas e personagens, especialmente a triade detetive-
criminoso-vitima, para criar representacdes estéticas que entretenham os
leitores, a0 mesmo tempo em que se discute e/ou se critica tematicas de
interesse contemporaneo, como as desigualdades sociais, a violéncia urbana,
a impunidade, a corrupg¢ao policial, o descaso estatal, dentre outros.

Além de buscar inspiragao nos classicos, obras contemporaneas
tendem a apresentar caracteristicas inovadoras e até subversivas para retratar
temas atuais e se conectar com o publico leitor. A mobilizagdo do criminoso
como protagonista', por exemplo, ¢ uma inovagao que possibilita o retrato da

' Em inglés, um dos termos mais usados para o que convencionou-se denominar “literatura

policial”, em portugués, ¢ “crime fiction”, ou seja, ficgdo sobre crimes.
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mentalidade desse tipo de personagem, que atemoriza as mentes de parcela
da populagdo das grandes metropoles urbanas, que nao se sente segura.

Assim, a partir de diferentes motivacdes narrativas, cada época (ou
cada autor, cada obra, por exemplo) pode mobilizar ou desestabilizar a
chamada triade classica do policial, a saber: um detetive, um criminoso e
uma vitima, para cumprir com seus objetivos, sendo elementos constantes,
embora ndo obrigatorios, também em narrativas recentes. Dessa maneira,
nos interessa o estudo de obra contemporanea, de género por vezes
marginalizado na academia, sendo que, conforme Leidens (2019) e Marques
(2016), por décadas, esse tipo de literatura tem sido considerado por parte da
critica e da academia como “literatura menor” ou “subliteratura”, havendo,
portanto, um afastamento do que ¢ considerado “alta literatura” e o que ¢ lido
por um niimero robusto de leitores. No mesmo sentido, analisar uma obra
recente pode nos ajudar a compreender a “evolugdo” desse tipo de literatura
e suas novas configuragdes, em contraste com caracteristicas prototipicas,
entendidas como flexiveis e ndo rigidas, como se poderia esperar no caso
de literatura de género/de massa.

Dessa forma, nosso objetivo central ¢ analisar as desestabilizacdes
do género policial classico em uma obra contemporanea, de modo a
evidenciar as caracterizagdes das personagens que compdem a triade
detetive-criminoso-vitima. Nesse sentido, buscamos a partir do estudo de
textos que descrevem as caracteristicas classicas e inovadoras do género,
especialmente da triade de personagens selecionada, efetuar uma leitura
critica dessas personagens no romance O sorriso da hiena, apontando para
as relacOes entre elas e os efeitos de sentido produzidos na e pela leitura.

A continuacdo, apresentamos breve contextualizagio sobre o escritor
Gustavo Avila e sua produgdo literaria.

1.1 Autor e obra

Nesta parte do trabalho, apresentamos uma contextualizagdo acerca
do autor brasileiro Gustavo Avila, com alguns comentarios sobre sua
produgao literaria e oferecemos uma breve introdugao ao romance O sorriso
da hiena, nosso objeto de analise.

Gustavo Avila é um publicitario e escritor brasileiro nascido em 1983,
na cidade de Sao José dos Campos, tendo vivido também em Florianopolis e
Sao Paulo. Seu romance de estreia, corpus de nossas analises, foi publicado de
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modo independente pelo autor, tendo recebido consideravel atengao de publico
e critica, sendo, em consequéncia, republicado pela Verus Editora, selo do
Grupo Editorial Record, em 2017. No mesmo ano, os direitos de adaptagao da
obra foram adquiridos pela TV Globo, projeto ainda ndo levado a televisao.

Em 2019, Avila langa seu segundo romance policial, Quando a luz
apaga, pela mesma editora, tendo o detetive Artur Veiga protagonizado
ambas narrativas, que se desenvolvem no mesmo espago (uma metropole
brasileira) em épocas distintas, ou seja, pertencem ao mesmo Universo
ficcional, algo comum em narrativas do género policial.

Sob analise, o foco narrativo de O sorriso da hiena é em terceira
pessoa. Além disso, a historia se desenvolve em uma grande metropole
urbana ndo nomeada, mas que carrega caracteristicas analogas ao que se
observa em cidades brasileiras nos dias atuais, como o transito e a violéncia.
Neste sentido, quanto a analise temporal, pode-se dividir em trés momentos:
o inicio, uma espécie de prologo, narra eventos ocorridos vinte e quatro
anos antes dos eventos principais; a segunda e maior parte da narrativa se
desdobra, portanto, vinte e quatro anos apos o prologo, debrugando-se sobre
o assassinato de cinco casais, performados na frente de seus filhos, todos
com oito anos de idade; e uma parte final, uma espécie de epilogo, em que
os eventos narrados se dao dez anos apods a trama central.

As personagens primordiais da obra e nosso foco de analise sdo Artur,
o detetive da trama, diagnosticado com Sindrome de Asperger’; David, o
principal criminoso da narrativa central e vitima/testemunha dos eventos
iniciais; dez pais de criancas de oito anos, as vitimas do principal caso
investigado; os filhos desses casais, testemunhas oculares dos assassinatos
a serem investigados; e William, psicologo infantil, cuja atua¢do “entre o
bem e o mal” ¢ ambigua. Nossas andlises se aprofundam, portanto, sobre
essas personagens, entendidas como componentes da triade policial cléssica
detetive-criminoso-vitima.

O romance em tela se centra no suspense psicologico desenvolvido
a partir de assassinatos em série, as motivagdes para tais crimes violentos
e a busca pela identidade do assassino (ja conhecida pelo publico). Desse
modo, “a origem do mal” e os efeitos psicologicos e sociais do trauma em

2 O DSM-5, Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders, de 2013 substitui
o termo Sindrome de Asperger, usado por Avila, considerando o quadro como nivel I do
Transtorno do Espectro Autista.
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criangas, quando essas se tornam adultas, sdo temas gerais da obra que, a
partir dessas tematicas, apresenta discussdes criticas acerca da violéncia
urbana, das desigualdades sociais, da corrupgao policial, dentre outros.

2 Fundamentacao Tedrica

2.1 O género policial

Embora histérias envolvendo crimes, seus perpetradores e os
desdobramentos de agdes moral e juridicamente condenaveis sempre tenham
feito parte da historia ficcional humana, a génese da literatura policial ¢
tradicionalmente atribuida ao escritor estadunidense Edgar Allan Poe. E o
que aponta Massi (2011), por exemplo, ao afirmar que com a publicacao
dos contos “Os Crimes da Rua Morgue”, em 1841, “O Mistério de Marie
Rogét”, em 1842, e “A carta Roubada”, em 1845, todos protagonizados
pelo detetive C. Auguste Dupin, Poe estabeleceu a forma basica do género
policial, que seria replicada e adaptada por muitos outros escritores nos dois
ultimos séculos, configurando o género como um dos mais populares entre
os leitores, em diversas culturas.

Questdes relacionadas aos romances policiais, especialmente sua
estrutura, despertaram o interesse de importantes criticos literarios. E nesse
sentido que, Tzvetan Todorov (2006), em seu texto classico As estruturas
narrativas, define uma tipologia pioneira, ainda que nao definitiva, desse
género, descrevendo trés tipos identificados como “obras policiais de massa”
e apontando suas caracteristicas: o primeiro tipo € o dos romances de enigma,
equivalentes ao modelo cldssico em que se observam duas historias numa
sequéncia linear (um crime seguido de uma investiga¢ao). Nesse tipo de
narrativa, o detetive, enquanto figura central, sempre soluciona o crime,
havendo, na maioria das vezes, a san¢do do contraventor (por meio de
prisdes e mortes, por exemplo).

O segundo tipo apresentado ¢ o chamado romance noir, em que
geralmente tem-se apenas uma historia (a do crime). Nessas narrativas,
0 mistério e a atuagdo detetivesca perdem espaco para a violéncia e a
brutalidade. O proprio investigador dessas histérias enfrenta diferentes
riscos, fato inovador ndo observado no modelo classico (enigma).
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J& o ultimo tipo elencado por Todorov (2006) ¢ o dos denominados
romances de suspense, que apresentam caracteristicas intermediarias, como
a narracao em duas histdrias, com a incorporagao dos riscos encontrados
nos percursos investigativos. Nessas obras, o interesse do leitor se divide
entre a investigacao, a resolucao do enigma e os desdobramentos dos fatos
no futuro das personagens.

Cabe ressaltar que a tipologia elencada por Todorov (2006) nao
consegue abarcar a totalidade e diversidade de obras inseridas no género.
Hé narrativas que podem ser compreendidas como “mistas”, ou seja, a linha
divisdria do género e de seus subgéneros se mostra fluida em obras que ora
se aproximam ora se afastam de elementos e caracteristicas tipicas do género
policial, especialmente obras contemporaneas. Entretanto, a classificagdo é
aqui retomada por seu carater pioneiro sobre esse tipo de narrativa.

Massi (2011, p 19) aponta que desde a génese do policial tem-se
uma triade classica de personagens em torno dos quais as narrativas se
desenvolvem: uma vitima, um criminoso e um detetive. Essas trés personagens
sdo nucleares e indissociaveis, tendo em vista que “[...] s6 hé vitima se houver
criminoso e s6 ha detetive se houver crime, cujo autor € desconhecido.” Essa
caracteristica, em alguma medida, se mantém em obras contemporaneas, com
algumas transformagdes que discutiremos na se¢do seguinte’.

No modelo classico, de acordo com Massi (2011), a vitima possui
papel secundario, sendo que sua func¢ao narrativa ¢ apenas “ser assassinada”
para que o detetive possa ser acionado para descobrir o culpado. Ou seja, o
papel da vitima, enquanto personagem, € passivo e momentaneo. Ja o detetive,
nos romances classicos, € a figura central, o protagonista que concentra todas
as atengoes da narrativa. Massi (2011, p. 21, grifos da autora) aponta que “o
hero6i do romance policial, o detetive, deve sempre sair vencedor, ou seja,
encontrar o criminoso e entregd-lo a um destinador-julgador. Quando isso
nao ocorre, nao ha uma solugdo surpreendente, uma catarse no enredo.”

3 Por exemplo, o criminoso dos romances classicos devia ser desconhecido, tanto por parte
do detetive como por parte do ptblico leitor. Contemporaneamente, ha obras, como O sorriso
da hiena, em que os leitores acessam a identidade (e até os pensamentos) do criminoso antes
do proprio detetive, pois o foco ndo é mais (unicamente) descobrir essa identidade.
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Dessa forma, no modelo classico, especialmente nos romances de
enigma, a figura mais importante ¢ a do detetive, que deve sempre descobrir
a identidade do criminoso/assassino, além de suas motivagoes e seu modus
operandi para, no final, levé-lo a sancao da justiga.

Por fim, o criminoso tradicional ndo ¢ um profissional. Ele se torna
criminoso na propria narrativa por um motivo especifico, que o leva a uma
vitima em particular. Essa motivacdo geralmente associa-se ao amor, a
vinganga ou a cobiga por bens materiais. O criminoso deve ser punido no
final da narrativa, ¢ o que reforca Massi ao apontar que:

a entrega do criminoso a policia realizada pelo detetive para que ela
o0 sancione negativamente ¢ uma das regras da sociedade burguesa
em que surgiu o género policial. Segundo ela, aquele que transgredir
as regras sociais, de modo a estabelecer uma desordem, deve ser
sancionado negativamente por aqueles que zelam pela ordem, quais
sejam, a Justica e a policia. (MASSI, 2011, p. 31)

Nesse sentido, as personagens nos romances policiais classicos t€ém
um papel predeterminado e um destino esperado.

Antes de darmos continuidade, cabe fazer outras consideragdes acerca
das narrativas policiais. A primeira delas € que esse género estabelece dialogo
“[...] com as maiores angustias do ser humano” (LEIDENS, 2019, p. 72), a
saber, 0 medo ¢ a violéncia presentes nas cidades atuais. Outra caracteristica
importante apontada por Leidens (2019) ¢ a do envolvimento do leitor. O
leitor desse tipo de narrativa desempenha um papel ativo, sendo uma espécie
de leitor-detetive, buscando informagdes no texto que o levem a desvendar o
mistério. Na proxima secao, refletimos sobre o género policial contemporaneo.

2.2 Novas configuracdes do género: o policial contemporéineo

Nessa parte do trabalho, refletimos sobre novas configuracdes
do género policial na contemporaneidade, com base em Franga & Sasse
(2016), Massi (2011) e Todorov (2006). Apesar de o género policial ser
tradicionalmente estabelecido e fixado como importante fazer literario, ao
menos em termos de publico e vendas, entendemos que esse género esta em
constante evolu¢do. Essa transformacao do género e de seus subgéneros, seja
na esfera temporal, seja na adaptagdo aos diferentes contextos e culturas,
¢ criticada por Todorov (2006, p. 94), quando o tedrico aponta que “[...] o
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romance policial tem suas normas; fazer ‘melhor’ do que elas pedem ¢ ao
mesmo tempo fazer ‘pior’: quem quer ‘embelezar’ o romance policial faz
‘literatura’, ndo romance policial.” Assim, o autor parece estabelecer uma
distingdo total entre o que seria a (alta) literatura e a literatura policial que,
quando inventiva ou com preocupagdes estéticas e tematicas inesperadas,
fugiriam do protdtipo do género.

No entanto, compreendemos que diferentes configuragdes narrativas
sdo possiveis sem que haja a descaracterizagao do género (entendido, por
nos, enquanto literatura), apenas atualizando-o.

E nesse sentido que Massi (2011) ilustra novas configuragdes do
género policial em obras contemporaneas. A autora aponta que os escritores
contemporaneos dispdem de mais liberdade formal e temdtica para suas
criagdes no género, distanciando-se de certas caracteristicas compreendidas
como fixas no modelo clédssico. Por exemplo, a propria estrutura das obras ¢
modificada com a possibilidade de narrativas paralelas, que se entrecruzam
ao longo dos romances.

O tempo e o espago também sdo elementos modificados com a
ambientacdo se aproximando a contemporaneidade, com cidades cada vez
mais cosmopolitas e violentas, além do uso de tecnologias como celulares e
internet, por exemplo, 0 que aproxima as narrativas de seu proprio contexto
de producdo: as sociedades do final do século XX e inicio do século XXI.
A cultura pop, por meio de construcdes, personalidades, marcas e outros
fatores, também se faz presente nessas obras. O poder e a participagao
da imprensa, tanto a tradicional, como as novas midias virtuais também
ganham espaco no policial contemporaneo, inclusive na cobertura, por
vezes com Vviés sensacionalista, dos crimes. Ha, ainda, a incorporacao de
transformagoes sociais e a possibilidade de denuincia do carater violento e
opressor do setor politico, da policia e das elites em relacao as minorias. A
diversidade sexual, a prostituicdo e o uso de drogas também sdo temas que
ganham espaco de representagao literaria no género.

Outras transformacoes observadas incidem diretamente sobre a triade
que nos dispomos a analisar, especialmente sobre a relacao detetive-criminoso.
A comegar pela figura do detetive, essa personagem perde a centralidade que
lhe era irrevogavel nos romances classicos. Contemporaneamente, ¢ possivel
identificar obras policiais em que ndo ha a figura de um detetive que fard
investigagdes em um percurso detetivesco. Mesmo quando essa personagem
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se faz presente, em grande parte da fic¢cdo policial atual, sua participagao ¢
secundaria, ocasional e, inclusive, com atuacao inferior ao criminoso. Ha,
ainda, a possibilidade de a atividade detetivesca ser transportada para a
policia, enquanto organizagao coletiva, de modo que caiba ao poder publico
garantir a seguranga da populagao e oferecer justiga social®.

Por outro lado, a caracterizagdo da personagem antagonista, o
criminoso, também foi alterada ao longo do tempo. Como vimos, em alguns
casos, essa personagem supera o detetive, ndo sendo descoberta/punida no
final. Em boa parte das narrativas contemporaneas, a identidade do criminoso
¢ conhecida desde o inicio, tendo em vista que o objetivo nao ¢ esconder essa
identidade para que o detetive a descubra no fim, mas apresentar o crime
e a violéncia como fenomenos das sociedades modernas. Nesse sentido,
em algumas historias, os leitores podem acessar, por meio da narragdo em
primeira pessoa ou de narradores oniscientes, a psique dos contraventores,
seus pensamentos e motivagdes, sendo o proprio percurso criminoso (e seus
desdobramentos) de interesse do publico. Além disso, em contextos como o
brasileiro, a alta na criminalidade e a taxa de impunidade de criminosos reais
parece ser estendida a ficgdo como forma de gerar verossimilhanga nas obras.

Em relacdo as vitimas, algumas caracteristicas também se mostram
atualizadas. Nos romances classicos, geralmente a vitima era nica; o crime
era um assassinato, cujo motivo era bastante especifico, ou seja, a vitima
ndo podia ser outra pessoa, pois morria em nome de sentimentos como
0 amor, o 6dio, a vinganga e a cobica de outras personagens. Em obras
recentes, entretanto, hé a possibilidade de o criminoso ser um serial killer,
isso €, cometer o assassinato de multiplas vitimas. Além disso, o assassinato
ndo se mostra mais como o Unico crime por exceléncia, sendo a tortura, o
sequestro, o trafico (de drogas e pessoas) e crimes virtuais, algumas das
alternativas narrativas possiveis. Ademais, a motivagao também foi adaptada
para o mundo contemporaneo, com a possibilidade de vitimas serem
escolhidas ao acaso ou pelas circunstancias, o que serve tanto para retratar
criticamente a sociedade contemporanea em que as pessoas comuns vivem
com a constancia do medo da violéncia urbana, como para refletir sobre a

4 Em termos tipologicos, Franga e Sasse (2016) definem esse tipo de narrativa em um

subgénero do policial, denominado policial procedures, em que os detetives ndo sido
amadores e, também, ndo correspondem a figura dos detetives particulares de célebre
renome, mas a agentes policiais “comuns”.
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mentalidade, muitas vezes corrompida, dos contraventores, que ndo agem
sempre por motivacdes pessoais. Assim, 0s crimes acontecem em qualquer
lugar, inclusive no centro da cidade e em plena luz do dia, o que implica
em uma certa banaliza¢do da violéncia.

Em grande medida, essas caracteristicas inventivas do género policial
contemporaneo sao encontradas em O sorriso da hiena e serdao retomadas
na secdo de analise interpretativa da obra. Tecemos, agora, algumas
consideragdes sobre o género policial no Brasil.

2.3 O género policial no Brasil: breves consideracoes

De acordo com Oliveira (2016), parece nao haver consenso quanto
ao inicio da produgdo de literatura policial no Brasil. A hipotese mais
difundida, segundo Oliveira (2016), com base em autores como Sandra
Lucia Reimao, Adriana Freitas e Paulo de Medeiros e Albuquerque, ¢ de
que o marco dessa produ¢do pode ser definido com a publicagdo de O
mistério, em forma de folhetim no jornal “A Folha”, em 1920. O romance
foi escrito coletivamente por Coelho Netto, Afranio Peixoto, &’ ¢ Viriato
Correia. Entretanto, o pioneirismo policial brasileiro ¢ contestado e alguns
pesquisadores, como Carvalho (2006), citada também em Oliveira (2016),
apontam para a publicagdo da novela Mattos, Malta ou Matta?, por Aluizio
Azevedo em 1885, como o primeiro expoente nacional do género.

Nesse sentido, autores como Franga e Sasse (2016) apontam que,
no Brasil, desde o século XIX, a literatura se preocupa com a tematica do
crime, sejam crimes corriqueiros ou com o uso de violéncia e assassinatos,
por exemplo. Entretanto, os autores afirmam que a falta de uma figura
detetivesca estabelecida fez com que a critica ndo categorizasse essas obras
dentro do género, talvez este seja um dos motivos pelos quais O mistério
permaneca reconhecido como a primeira publicagdo do género policial
nacional. Assim, boa parte das narrativas policiais brasileiras, desde o
inicio, parecem se preocupar mais com a figura do criminoso do que com
a figura do detetive, o que favorece a publicacdo de suspenses policiais no
pais, sem a figura de investigadores infaliveis. Essa caracteristica parece,

5 “&” ¢ pseudénimo de José Joaquim de Campos da Costa de Medeiros e Albuquerque,
critico, escritor, autor do “Hino da Proclamagdo da Republica”, fundador da Cadeira 22
da Academia Brasileira de Letras e um dos pioneiros na literatura policial nacional.
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em alguma medida, humanizar a personagem-detetive, quando ela aparece,
e ainda aproximar a leitura do contexto brasileiro, em que a impunidade ¢
uma realidade social marcante. Ou seja, as obras parecem ter carater mais
realista e menos idealizado, em relacdo a justica.

Para encerrar a presente sessdo, apontamos, a partir de Marques
(2016), trés tendéncias das narrativas policiais brasileiras contemporaneas: o
primeiro tipo, a chamada “comédia policial”’, romance que incorpora efeitos
comicos; o segundo tipo incorpora uma série de criticas sociais, como forma
de dentincia das mazelas e desigualdades do pais; o terceiro tipo, chamado
pelo autor de “romance policial gay”, seria um subgénero das narrativas
de minorias e explora a tematica da diversidade. O autor ressalta, ainda, a
producao de HQs, audiovisuais e da literatura digital, feita na e para a internet.

Em relacdo aos autores de narrativas policiais brasileiros, podemos
citar alguns nomes como Alberto Mussa, Ana Paula Maia, Andrea Nunes,
Jo Soares, Luiz Alfredo Garcia-Roza, Margal Aquino, Olivia Maia, Patricia
Melo, Raphael Montes, Stefano Volp, Tony Bellotto, dentre outros, sendo
Rubem Fonseca considerado como o melhor representante do género no
pais, obtendo sucesso de publico e critica. E o que confirma Eble (2014, p.
144), ao apontar que Fonseca era o 17° autor mais citado em curriculos de
Doutores na area de Letras/Literatura Brasileira cadastrados na plataforma
Lattes. Essa expressividade fazia com que, a época, o escritor, falecido em
2020, fosse o 2° autor brasileiro vivo mais pesquisado nas universidades.

Apresentamos, na sequéncia, analise interpretativa de O sorriso da hiena.

3 Analise interpretativa

Nesta se¢do, procedemos a analise interpretativa de excertos do
romance O sorriso da hiena, evidenciando certas personagens que podem ser
compreendidas como atualizagdes da triade policial classica, a saber, o detetive,
0 criminoso € a vitima, nessa obra. Antes, esclarecemos que as analises, por
questdo de organizagdo e sistematizagdo, estdo separadas por personagem
e ndo cronologicamente, de modo que passagens podem se entrecruzar,
quando tratarmos de personagens distintas. O momento da narrativa em que
se encontram os trechos, bem como as paginas serdo destacadas.
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3.1 Artur Veiga, o detetive®

Artur ¢ descrito, desde o inicio da narrativa, como sendo “quase
inocente”, ja que, devido ao Transtorno do Espectro Autista, a personagem
apresenta certas particularidades como entendimento literal de frases,
dificuldade de socializagdo, excelente memoria e grande capacidade
l6gica. Em dado momento do romance, descobrimos que essa personagem
jé& estampou jornais por ter descoberto um serial killer de alto interesse
da imprensa e da sociedade, o que demonstra sua eficiéncia enquanto
profissional, sendo chamado pela investigadora Bete de “o0 melhor detetive
da delegacia”. Procedemos, a continuacao, analise de excertos que ilustram
a personagem-detetive Artur Veiga.

Colocou os bragos atras da cadeira, fechou os olhos e, mentalmente,
voltou para a cena do crime, imaginando-se sentado na posi¢do do
garoto amordacado. Imaginou a tira plastica apertando os pulsos, a
sensacdo da pele fina sendo arranhada de forma aspera, a respiracao
dificultada pela fita adesiva, que obrigava a respirar somente pelas
narinas, o som agitado abafado pelas janelas fechadas. [...]Imaginou
que nenhum amigo da familia viria para dar um recado tao agressivo.
Se ele nao fora convidado e conseguira entrar sem ser percebido, entdo
tivera de estudar como fazer isso. E ninguém faz planos por motivos
pequenos.Ninguém gosta de linguarudos, lingua cortada, mdscara
de rosto, crianga viva, blusa cobrindo a crianca. Por qué? Por qué?
Nao conseguia formar uma imagem do quebra-cabega com as poucas
pecas que tinha. (AVILA, 2017, p. 65-66, grifos do original)

Neste excerto, retirado do quinto capitulo da obra, Artur reflete sobre
o primeiro assassinato de casal na frente do filho de oito anos. Cabe notar que
a cena inicia com o retrato de como o detetive consegue memorizar bem os
acontecimentos aos quais se dedica a investigar, como se faz evidente, por
meio da riqueza de detalhes descritos nos dois primeiros paragrafos do excerto.

¢ A obra retrata, também, outros dois detetives, além de outros policiais que transitam

pelas cenas da narrativa. A primeira delas, Bete, a inica amiga de Artur, uma mulher alegre,
irénica, divertida e empenhada em seu trabalho. No romance, ela investiga um caso de
um hacker que, no decorrer da trama, se mostrara diretamente ligado ao caso investigado
por Artur. Além desses, ha Aristes, o delegado chefe, ele tem mais idade e experiéncia,
sua funcdo ¢ de supervisor dos casos e sempre aparece cobrando Artur por resultados.
Dado o escopo deste trabalho e a centralidade de Artur na obra, analisaremos apenas essa
personagem enquanto detetive.
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Essa caracteristica, tdo replicada em narrativas policiais, desde as
célebres obras que se enquadram na categoria “romance de enigma”, embora
relevante, sera, em alguns momentos, desestabilizada pela narragdo. Isso
ocorre, por exemplo, no quarto paragrafo do trecho, quando testemunhamos
que a personagem ‘““nao conseguia formar uma imagem do quebra-cabeca com
as poucas pecgas que tinha”, isto €, embora Artur tenha uma excelente memoria
e alta capacidade detetivesca, por meio de dedugdes logicas, sua descri¢do ndo
¢ a figura de um detetive classico e infalivel, mas a de alguém humanizado
€ que, por isso, enfrenta certas dificuldades em seu percurso investigativo.

Ou seja, se, como apontam Todorov (2006) e Massi (2011), por
exemplo, o detetive classico tem como papel preestabelecido a funcao de
desvendar o crime e levar o criminoso a justiga. Na obra, como em outras
narrativas contemporaneas, ha trechos que vao pontuando a falibilidade ou
a humanidade da personagem-detetive.

Por fim, cabe mencionar que o trecho do terceiro paragrafo, gratado
em italico, representa os pensamentos da personagem, acessados pelo
narrador onisciente e expostos para o publico. Desse modo, confirmando
o que foi apontado com base em Leidens (2019), os leitores, por um lado,
funcionam, também, como “detetives”, ao acessar a consciéncia do detetive
da obra enquanto esse procede a investigagdo: a inquiri¢ao e a leitura se
desvelam simultaneamente. Além disso, compreendemos que, nessa obra,
0 acesso aos pensamentos das personagens ¢ relevante, em uma perspectiva
psicologica, ja que os aspectos mentais das personagens, incluindo questdes
de tom ético e moral sdo tematizados na narrativa que busca retratar a
complexidade das emogdes e das relagdes humanas e a transitoriedade
entre o “bem” e o0 “mal”, como pretendemos demonstrar no presente artigo.

Apresentamos, a seguir, o segundo excerto de analise do personagem Artur.

O detetive saiu da sala com o peso de estar sempre um passo atras do
assassino. Até agora ndo conseguira nada que realmente o colocasse
préximo de pega-lo.

[...]

Pensou nos muitos casos que ficavam sem solugdo, engavetados nas
prateleiras empoeiradas do sistema criminal. Nas vitimas sem justica.
Nas pessoas sem vinganga. (AVILA, 2017, p. 152)
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Com este excerto, retirado do décimo primeiro capitulo do romance,
podemos perceber que Artur, apds quatro casais terem sido mortos pelo
mesmo criminoso, sente o peso de sua impoténcia, ao estar “sempre um
passo atras do assassino”. Isto ¢, distanciando-se cada vez mais do detetive
classico, criado por Poe e explicitado em Todorov (2006), a personagem-
detetive de Avila parece, em cenas como esta, inferior em relacao ao
criminoso, incorporando na obra inventividades estéticas ja apontadas
em Massi (2011). Na cena, a personagem reflete sobre os crimes que se
acumulam, sem solu¢do, na cidade em que se passa a obra, o que, de certo
modo, serve como critica ou dentuncia da realidade brasileira atual. De
fato, ndo so6 a ineficiéncia da policia, como a corrup¢ao na corporagao € a
desigualdade de recursos policiais (e de atencdo da midia) quanto a crimes
em bairros nobres e crimes na periferia, parecem temas que circundam toda
a narrativa. Nesse sentido, a impoténcia de Artur, enquanto detetive, ¢ uma
impoténcia também institucional e social.

Antes de seguirmos, cabe contrastar o pensamento dual de Artur no
fim do trecho em “nas vitimas sem justica. Nas pessoas sem vinganga”, em
que podemos observar o ndo maniqueismo da personagem, quando essa
reconhece que tanto a justi¢a quanto a vinganga sdo sentimentos humanos
validados quando em contato com o mal e o crime, havendo, portanto, uma
igualdade entre a justica e a vinganga.

A seguir, analisamos o terceiro trecho consoante a personagem detetive.

— Ela [Rute, tia de uma das criangas assassinadas] me disse 14 na
universidade, antes do seu discurso, que vocé foi o primeiro a aparecer
na casa dela. Antes mesmo de eu ir 4.

[...]— Foi por isso — continuou Artur — que eu vim aqui. Até onde
eu me lembro, fui eu que te contei que havia mais uma crianga naquela
comunidade, mas ndo lembro de vocé dizer que ja tinha ido 14. Pelo
contrario. Lembro de vocé se mostrar surpreso.

[...]

— Vocé queria tanto fazer algo que colocasse o seu nome na historia
que foi capaz de matar todas aquelas pessoas?

[...]

— E sempre o mesmo discurso. O mundo sempre vira desculpa pra
quem acha que pode fazer o que quiser como compensagdo. (AVILA,
2017, p. 254)
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Neste excerto, retirado do epilogo do romance, que se passa dez anos
depois dos eventos principais, quando as criangas sobreviventes se tornaram
adultas, temos uma espécie de sintese da dualidade da personagem Artur. Por
um lado, podemos ver sua capacidade inquisidora. No decorrer da narrativa,
o detetive descobre a existéncia de David, sem nunca o ter encontrado ou
punido. Nesse momento, uma década depois, Artur descobre a participagdo
de William nos assassinatos, sua motivacdo em estudar “a origem do mal”
e o desenvolvimento das criancas traumatizadas (e colocar “seu nome na
histdria”) e consegue, finalmente, puni-lo. Ao mesmo tempo, pode-se perceber
a ineficacia dele e da policia que, nesse caso, levam muitos anos para punir
apenas o cumplice dos assassinatos, sem levar o real assassino, de fato, a justica.
A catarse acionada pela punicao do contraventor &, portanto, parcial, tendo em
vista a impunidade do criminoso principal que segue solto, representando a
violéncia urbana e o medo constante dos que habitam as grandes metropoles.

Nessa perspectiva, o real criminoso, de fato, vence a personagem-
detetive, o que ndo era possivel nos chamados romances de enigma, por
exemplo, embora o investigador tenha descoberto sua identidade e punido
seu cumplice, anos depois. A propria existéncia do epilogo e a apresentacao
de um desfecho, ainda que parcial, uma década ap6s os eventos narrativos
principais, refor¢a o que foi apontado por Todorov (2006) quando o autor,
ao lidar com romances de suspense, afirma que, nessas obras, os leitores
se interessam pelos desdobramentos narrativos e o futuro das personagens.

A continuagdo, analisamos o personagem-criminoso.

3.2 David Rocha Soares, o criminoso

David ¢ representado no romance como sendo o antagonista da trama,
o criminoso e serial killer que devera ser investigado, ter sua identidade
descoberta e ser punido pelo detetive, a figura da justi¢a. Apesar disso, ha na
obra reflexdes sobre a psique dessa personagem e como ela se converteu na
figura do mal, tendo em vista que o romance se abre com a cena presenciada
por David, entdo com 8 anos, que testemunhou o assassinato de seus pais em
um ato de vinganga. De familia humilde, sem assisténcia efetiva do Estado
ou da familia que lhe restou, haja vista que, por um lado, Marcos, o ‘algoz’
de seus pais, jamais foi pego pela forga policial (mesmo sua identidade
sendo sabida, o que testemunha a ineficiéncia e a corrupcao policiais), e,
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por outro, era fisica e psicologicamente agredido por seu tio. A narrativa
ilustra, portanto, a trajetdria e os pensamentos de David em busca de algum
nivel de vinganga e autocompreensao. Vejamos o primeiro excerto:

Estava tao anestesiado observando a lingua cortada que se esqueceu
de tapar novamente a boca de Pedro, mas os gritos fizeram o homem
despertar atras da mascara, recolocando a fita e erguendo a cadeira de
volta a posicao original. Pedro, com a boca tapada, engasgava com
o proprio sangue, fazendo o liquido vermelho escapar pelas narinas.
Curioso com a cena daquele ponto de vista, o invasor se sentou no
chdo ao lado de Marcelo e ficou observando. Era impossivel distinguir
o motivo do brilho nos olhos atras da mascara. Havia, ao mesmo
tempo, algo de vivo e de morto em seu jeito de olhar. Ainda segurava
o alicate, e as gotas de sangue que escorriam da lingua explodiam ao
tocar o chdo. (AVILA, 2017, p. 16-17)

Neste excerto, retirado do primeiro capitulo da obra, testemunhamos,
por meio da leitura, o primeiro dos cinco casais que serdo assassinados por
David para o experimento que ele pretende desenvolver: estabelecer se
sofrer um trauma na infancia, como assistir ao assassinato dos pais, converte
criangas inocentes em pessoas ruins. Essa hipotese ¢ criada com base na
propria experiéncia do criminoso que, apos sofrer o trauma que busca replicar,
configura-se como culpado e cheio de intengdes socialmente condenaveis.

Isto ¢, diferentemente do que ocorre nos romances policiais classicos
em que o crime ¢ a vitima, no geral, sdo unicos, o que a obra explora s3o os
passos de um assassino em série, ou seja, 0 assassino se aperfeigoa e nao
¢ um criminoso ocasional, como apontado por Massi (2011) em relagdo a
obras classicas. Outra diferenca inventiva entre o género classico e suas
reconfiguragdes contemporaneas € que, naqueles, o criminoso tem uma
vitima especifica; j4 no caso em tela, David tem uma motiva¢ao muito mais
interna. Em outros termos, sua motivacao € psicologica e sua vinganga
recai sobre vitimas que, por casualidade, lhe remetem a si e a seus pais
décadas atrds, mas com as quais ndo estabelecia relacao prévia: vinga-se,
de fato, de quem nao lhe fez mal.

Nesse sentido, ao realizar os primeiros passos de seu modus operandi,
também replicado do assassinato de seus pais, David sente-se anestesiado.
E como se, ao comegar a executar seu plano, a personagem fosse tomada
por emogdes que, em principio, a paralisam para, na sequéncia, concretizar
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uma mudanca efetiva. Tal mudanga ¢ percebida pelo brilho nos olhos do
criminoso atrds da mascara (com o rosto do assassino de seus pais) e pela
dualidade de estar, simultaneamente, vivo € morto em seu olhar.

Assim, ¢ como se a crianga inocente, que um dia fora, morresse para
dar vida ao adulto criminoso, personagem chave nesse romance policial.
Ao mesmo tempo, essa antitese parece ser mobilizada como metafora que
concentra outras dualidades na obra. Por exemplo, o fato de David ter
sido vitima no Prologo do romance, 24 anos antes e, agora, converter-se
em criminoso; ou ainda como argumento para a justificativa criada como
eixo central na obra: a de que algo indiscutivelmente ruim ¢ feito, com
uma finalidade social e cientificamente ‘nobre’, a saber, analisar a origem
do mal e os impactos do trauma no desenvolvimento psiquico humano.
Essa possibilidade de transitar entre os papéis de vitima e de criminoso,
por exemplo; ou, bem, mais, de fluir entre o bem e o mal, parece ser uma
caracteristica inovadora na obra e, possivelmente, ndo seria bem aceita por
criticos e leitores dos moldes classico, como Todorov (2006).

A seguir, analisamos o segundo trecho consoante a personagem-
criminoso.

O que eu tenho para dizer pede uma honestidade que ndo pode ser
reescrita ou corrigida, muito menos apagada. Pois o que eu tenho para
fazer nunca sera esquecido.

Acredito até que ha muito tempo o senhor anseia por isso, mas nao
posso correr o risco de assusta-lo logo de inicio.

Ambos estamos atras dos motivos que consomem a nossa sociedade.
Ambos estamos insatisfeitos com o futuro que imaginamos.

Essa insatisfagdo, esse sentimento de que podemos fazer mais do que
fazemos hoje.

Posso garantir que o que eu tenho para fazer ndo me causa prazer
algum, e vou ser sincero: ndo vai causar prazer ao senhor também.
Mas vai chegar o momento em que tera que se decidir entre duas
opgoes: abragar a oportunidade que sera oferecida e ndo ter medo
de fazer o que ¢ preciso ser feito ou ficar sentado na poltrona do
seu consultdrio analisando desenhos de crianga que s6 servem para
enfeitar portas de geladeira. (AVILA 2017, p. 46-47)
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Neste excerto, retirado do terceiro capitulo da obra, os leitores tém
acesso ao e-mail escrito por David, para William, o psicologo infantil,
para propor uma parceria no minimo inusitada e ilegal. Por meio do relato
em primeira pessoa, podemos depreender importantes caracteristicas
psicologicas de David. Essa caracteristica explorada na obra, em que os
leitores tém acesso a psique dos contraventores, nao ocorria nos romances
policiais classicos. Tal recurso, conforme James (2012), em oposicdo
ao postulado por Ronald Knox de que os pensamentos do assassino nao
deveriam ser revelados, pode servir aos leitores, fornecendo pistas sobre o
percurso criminal e sobre o carater do contraventor.

Fica evidente, nesse sentido, que a personagem-criminoso esta
convencida de que o que “tem pra fazer” ¢ uma espécie de ‘destino’ ou ‘sina’,
algo maior do que ela, William, ou suas vitimas. Isso se evidencia pelo uso
de verbos que modalizam oragdes, e representam sentidos de obrigagao,
como em “o que eu tenho para dizer” e “o que eu tenho para fazer”. Além
disso, ha um enaltecimento de suas ac¢des, por meio de valores como a
honestidade, o ndo esquecimento de seus feitos, a sinceridade, a perspectiva
de mudanga da sociedade no futuro, a “oportunidade” oferecida a William
€ a coragem necessaria para aceitar a parceria. Ou seja, essa construcao
discursiva aponta para algo positivo.

Por outro lado, ao afirmar “mas ndo posso correr o risco de assusta-lo
logo no inicio”, e ainda, “posso garantir que o que eu tenho para fazer nao
me causa prazer algum, e vou ser sincero: nao vai causar prazer ao senhor
também”, David faz transparecer, quase como uma confissao, que sua proposta,
suas acdes e seus pensamentos podem ser encarados de outra maneira, menos
positiva, mais ligada a esfera da imoralidade e, sobretudo, da ilegalidade,
enquanto tematica do género. De todo modo, a personagem parece permanecer
em uma posicao intermediaria entre o bem e 0 mal no transpassar da narrativa.

Por fim, cabe ressaltar que o objetivo desse primeiro contato de David
com William ¢é gerar uma curiosidade que resulte em uma parceria, isto &,
David busca um cimplice para seus feitos ilegais. Dessa maneira, o uso da
repeti¢ao do vocabulo “ambos”, a mobilizagdo da primeira pessoa do plural,
aproximando as duas personagens, e a chamada para a¢ao no final do e-mail
servem a esse proposito. Cabe notar que, conforme Massi (2011) e Franca e
Sasse (2016), como vimos, a investigagao detetivesca, agora exercida pela
policia, isto €, em grupo institucionalizado contrasta com a decisao de David
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de buscar um cimplice, ou seja, distanciando-se das obras cldssicas em que
ha um detetive, um criminoso e uma vitima; em O sorriso da hiena, todos os
papéis sao multiplos e exercidos por mais de uma personagem, que podem,
inclusive, mudar de papel ao longo dos eventos narrados.

A continuagio, apresentamos o terceiro excerto sobre a perspectiva
do criminoso na obra.

Com um impulso, David levantou o corpo enfraquecido de Marcos e
0 jogou no compartimento do forno, sobre os documentos. Pela tltima
vez encarou os olhos opacos do assassino de seus pais, o Gltimo elo
que o ligava ao passado que agora esperava ser possivel esquecer.
Apertou o botdo da maquina e observou a esteira engolir o corpo e
toda a pesquisa para dentro do estdmago incandescente.

O fogo estalava, misturando seu som aos gritos do velho que ardia
no calor das chamas. Imével de pé ao lado da maquina, os olhos
fechados, David esperava como quem aguarda o efeito, a cura. Alguns
segundos depois, abriu os olhos, quando finalmente o fogo silenciou
a dor do homem.

Mas nio a sua. (AVILA, 2017, p. 261)

Neste excerto, retirado dos ultimos paragrafos do romance, no
epilogo, que se desenvolve dez anos apds os eventos principais, temos a
concretizag¢do da vinganga final de David contra o assassino de seus pais.

Cabe notar a diferenciagdo que se estabelece entre as trés figuras
criminosas representadas no romance, em termos de puni¢do. Primeiro,
temos William, camplice de David (o principal criminoso), que termina
enganado por seu comparsa e preso por Artur (ainda que o desfecho parcial
do caso ocorra apenas no epilogo, o que concede anos de liberdade ao
psicdlogo); depois temos Marcos, o criminoso apresentado no Prologo e que
desencadeia o trauma psicologico em David, acaba sentenciado, pelo filho de
suas vitimas, a morte pelo fogo. Interessante notar que, apesar das inovagoes
encontradas no romance analisado, ao menos dois dos criminosos retratados
na obra tém, como desfecho, puni¢des tipicas de obras tradicionais, ja que,
conforme apontado por Todorov (2006), nessas obras, especialmente nos
romances de enigma em que a centralidade recai na personagem-detetive, os
contraventores deveriam, ao final, ser punidos ou por meio de prisdes ou de
mortes, algo que, fora das ficgdes também parece permanecer, em alguma
medida, nas sociedades atuais. Além disso, a morte de Marcos ¢é bastante
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simbolica, tendo em vista que a imagem criada remete a uma condenacao
moral cristd, sendo o fogo o elemento metonimico para a ideia de inferno.
Interessante notar ainda que o rapto e a lenta tortura de Marcos também
sdo inovagdes da perspectiva da personagem-criminoso, haja vista que,
conforme Massi (2011), ndo apenas o assassinato das vitimas ¢ mobilizado
como parte do percurso criminal desenvolvido.

Em contrapartida, por fim, David, o criminoso central dos eventos da
narrativa, termina livre da prisao e da morte e, acima de tudo, tendo realizado
seu experimento com as criangas que se tornam adultas no transcorrer da
obra e tendo conseguido sua tdo almejada vinganga contra Marcos. Isso
evidencia, de acordo com Massi (2011) uma inovagado formal que tem sido
usada em narrativas contemporaneas, especialmente naquelas centradas
Nnos Criminosos em que essa personagem, por vezes, supera qualquer tipo
de acdo detetivesca. Entretanto, cabe pontuar que, ao fim da narrativa,
nem a vinganga ou o fogo conseguem calar o sofrimento de David. Nesse
sentido, sua puni¢do parece ser interna e constante: a dor e a lembrancga de
sua perda ainda na infancia e também em relagao a seus atos. Assim, de um
modo ou de outro, o mal ¢ punido na obra, o que possibilita uma espécie
de catarse, ainda que parcial, gerada, conforme Massi (2011) pela puni¢ao
dos contraventores ao final das obras.

A seguir, apresentamos as analises consoantes a figura ambigua de
William, o psicologo infantil.

3.3 William Sampaio Moreto, o psicélogo infantil

William talvez possa ser considerado como o personagem menos
maniqueista do romance. E descrito como excelente e bem-sucedido
profissional, feliz em suas relagdes interpessoais, especialmente o namoro
com Juliana e a amizade com Cris, também psicologos. Apesar disso,
William mostra-se extremamente preocupado, distraido, sofre de insonia
e apresenta um comportamento até obsessivo em relacdo aos casos pelos
quais ¢ responsavel, especialmente o das cinco criangas vitimas de David.
O psicologo ja havia trabalhado com a policia anteriormente em casos
traumaticos e também atende casos encaminhados pelo departamento social
da cidade. Ficou conhecido com a publicagdo do livro Como se tornam
adultos, baseado em sua aclamada tese de Doutorado, embora acredite que
seu trabalho académico fora meramente tedrico e anseie por desdobramentos
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praticos de suas descobertas cientificas. E nesse ponto que seus interesses
convergem com os de David. Apresentamos, na sequéncia, o primeiro
excerto de andlise a respeito de William:

A recepcdo tao carinhosa de todos incomodava ainda mais William,
que s6 queria estar longe dali, longe da presenca de pessoas querendo
agradecé-lo.

Seus olhos encheram de lagrimas quando deu a primeira mordida no
bolo de laranja, fazendo Rute ficar meio assustada com a reag@o do
doutor.

— Se ndo gostar, nao precisa comer... Eu posso fazer outro. Basta me
dizer de que tipo de bolo o doutor gosta

— O bolo esta 6timo, Rute. Otimo mesmo. E que toda essa situagio. ..
tudo isso... eu fico pensando... como alguém pode ser capaz de fazer
uma coisa dessas com uma crianga? Eu olho pra vocés e vejo pessoas
tao boas e... ninguém faz nada pra impedir isso. O que ¢ ainda pior
do que a pessoa que realmente comete um crime desses, sabe? Qual
¢ o ponto de tudo isso, se sempre acontece, se repete e nada muda? A
gente so continua, como se fosse obrigado a aceitar. Alguém precisa
fazer algo. (AVILA, 2017, p. 126)

Neste excerto, retirado do nono capitulo do romance, William,
oferecendo ajuda para a familia de uma das criangas vitimas de David, parece
sentir o peso da culpa por suas agdes. Isso se evidencia desde o incomodo
que o psicologo sente ao estar rodeado por “pessoas tdo boas”, a familia de
uma das vitimas de David (e, consequentemente suas), e pelo desejo que
sente em fugir, ir para longe. Essa necessidade de fuga parece extrapolar
o ambiente em que se encontra: o psicologo infantil parece querer fugir,
também, de suas acdes e, ainda, da responsabilidade ética e juridica de seus
atos em parceria com o assassino de casais.

Nesse sentido, a ideia de fuga parece indicar uma necessidade de
desprendimento da sensagdo de culpa sentida pela personagem ja que,
embora reflita ao longo de toda a obra sobre o “fazer o mal por um bom
motivo”, a culpa parece corromper, psiquicamente, essa personagem. O peso
da culpa, nesse trecho, ¢ tao forte que William vé seus olhos enchendo-se
de lagrimas, como se o proprio corpo fisico desejasse expelir aquilo que
estd guardado, reprimido em sua mente.

No fim do trecho, o psicologo, movido pela culpa, parece fazer uma
confissdo de seus crimes para a tia da crianca sobrevivente, ainda que de
modo implicito. Nessa perspectiva, em “como alguém pode ser capaz de fazer
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uma coisa dessas com uma crianga?” (grifos nossos), podemos observar dois
efeitos de sentido. O primeiro, desencadeado pelo uso do pronome indefinido
“alguém” cria uma imagem distante do enunciador, ainda que, como sabem
os leitores, essa personagem ¢ parte da dupla que, de fato, perpetua os
crimes (ou ao menos tem ciéncia deles); além disso, apesar de os pais terem
sido assassinados, na reflexdo de William, a verdadeira vitima ¢ a crianca,
deixada para crescer sem o amparo dos progenitores. Essa caracterizagdo das
criangas sobreviventes como as ‘verdadeiras vitimas’ €, também, percebida
como uma inovagao da literatura policial contemporanea, ja que, em obras
tradicionais, conforme Massi (2011), o papel das vitimas era secundario e
momentaneo, isto €, apenas existiam, narrativamente, para serem assassinadas
pelo criminoso desconhecido, o que acionaria o fazer detetivesco. Em O
sorriso da hiena, por sua parte, as vitimas, tanto as assassinadas, como as
sobreviventes, sao mobilizadas ativamente ao longo de todo o romance.

Na sequéncia, lemos “ninguém faz nada para impedir isso. O que é
ainda pior do que a pessoa que realmente comete um crime desses, sabe?”
(grifos nossos), novamente, tem-se o uso de um pronome indefinido,
“ninguém”, que representa, na verdade, o proprio psicélogo, como alguém
que teria o poder de impedir, ou ao menos de denunciar, os crimes de
David (“a pessoa que realmente comete um crime desses”). Assim, sua
ina¢do ¢ entendida como falha de carater, sendo descrita como “pior”
do que os atos do contraventor, o que contribui para nosso entendimento
desta personagem, também, enquanto criminosa, embora ndo seja ela quem
concretize os assassinatos na obra.

Por fim, em “a gente s6 continua, como se fosse obrigado a aceitar.
Alguém precisa fazer algo” (grifos nossos), novamente hd uma mobilizagao de
indeterminacdes que representam a propria personagem. O uso de “a gente”
exerce a fungao de um pronome que indetermina o sujeito, representando um
“alguém” genérico, que pode ou ndo incluir o enunciador. Entretanto, a propria
construcdo “como se fosse obrigado” ¢ ambigua, na medida em que o sujeito
poderia ser o pronome “‘a gente” retomado, ou seria, ainda, gramaticalmente
possivel a substituicdo pelo pronome pessoal “eu”, indicando a culpa de
William. Novamente “alguém precisa fazer algo” parece funcionar como ‘triste
ironia’, tendo em vista o poder de agdo e a consciéncia do psicologo infantil.

A continuagio, observamos o seguinte trecho:
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William ndo sabia se a visao era turvada pela chuva no para-brisa ou
pelas lagrimas que comegavam a encher suas palpebras.

Cento e dez, cento e vinte.

Quando piscou, uma delas desceu fugitiva, contornando a pele até
parar e se agarrar desesperada a ponta do queixo, balangar e despencar
no ar ao encontro da perna de William, que pisava no acelerador.
Cento e vinte e cinco, cento e trinta.

Sem virar o rosto para Cris, disse sua tltima frase para o melhor
amigo:

— Me desculpa.

Com um movimento rapido, apertou a trava que prendia o cinto de
seguranca do amigo e girou o volante bruscamente para a direita,
fazendo o carro se chocar com violéncia no poste. O airbag néo foi
capaz de deter o corpo de Cris, que atravessou o para-brisa, fazendo os
cacos pontiagudos do vidro esfolarem sua pele, até se chocar contra o
que restou do poste de concreto, em um impacto duro e seco. (AVILA,
2017, p. 169-170)

Neste excerto, retirado do décimo-segundo capitulo da narrativa, Cris
descobre a participagdo de seu amigo nos crimes € os dois decidem ir juntos
até a delegacia. Tal decisdao ndo se confirma, tendo em vista que William opta
por matar seu amigo. A imagem relatada ¢ densa e perpassa certa ansiedade,
0 que acrescenta tensdo a narrativa psicologica desenvolvida, nesse trecho,
por meio da forte chuva (andloga as lagrimas de William) e, ainda, por seus
pensamentos, que turvam sua visdo (racional) sobre os fatos. Além disso,
a marcacao da velocidade com que o psicologo infantil dirige, como se os
leitores acessassem o velocimetro do carro no mesmo instante em que a
acdo se desenvolve, aumenta a antecipagdo por uma tragédia.

Ademais, o sentimento de culpa, ja expresso em outros momentos,
¢ retomado por meio das expressdes “sem virar o rosto” e “me desculpa”,
que indicam que William sabe que suas agdes estdo erradas, tanto que nao
consegue olhar seu amigo antes de seu ato final. Assim, o assassinato de Cris,
para acobertar os crimes de David, em parceria com William, representa
uma mudanga na narrativa, tendo em vista que ¢ a primeira morte de fato a
ser levada a cabo por uma acao direta do psicologo. Ou seja, pela primeira
vez na obra, William deixa de lado seu papel de camplice e, ativamente,
comete um assassinato, o crime por exceléncia nas narrativas policiais (cf.
Massi, 2011). Se sua atuacdo, até entdo, era indireta e a culpa pelo “saber”
Jj& o consumia, agora, ele passa a conviver com a culpa pelo “fazer”.
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A continuagdo, apresentamos nossas analises sobre a figura das vitimas.

3.4 Luiz e Felipe; Bete; Quintela, algumas das vitimas

A historia de O sorriso da hiena, como temos demonstrado, se
debruga, principalmente, sobre os crimes de David. No eixo narrativo central,
0 criminoso mata cinco casais, tendo os filhos deles como testemunhas
oculares. Luiz e Felipe, pais adotivos de Luiza, representam um desses
casais. Paralelamente, para evitar ser pego pela policia, David cometeu
outros crimes, inclusive outros assassinatos menos premeditados, dos quais
selecionamos os de Bete e Quintela, dada sua importancia na narrativa.
Vejamos o primeiro excerto analisado na presente secao:

Artur esperava que nenhum dos jornalistas soubesse da ligagdo com
o primeiro crime. Provavelmente ndo saberiam, porque o anterior
ndo tinha despertado a aten¢ao de ninguém. Era dificil visualizar
a manchete: “Assassinato misterioso deixa crianga 6rfa em um
dos bairros mais violentos da cidade”. Era economicamente mais
interessante estampar a foto de alguma celebridade se escondendo
dentro do carro para proteger a identidade do seu ultimo affair. Muito
diferente da manchete: “Assassino homofobico corta a lingua de um
inocente que s6 queria igualdade de direitos”. (AVILA, 2017, p. 69-
70, grifos do original)

Neste excerto, retirado do quinto capitulo da obra, temos um
contraste entre as primeiras vitimas de David e o segundo casal assassinado.
Esse contraste se da em duas caracteristicas que, de modo critico, se
complementam. A primeira delas tem a ver com a sexualidade dos casais.
As primeiras vitimas de David foram um casal heterossexual, enquanto o
segundo era um casal homoafetivo. Os leitores descobrem que Luiz e Felipe
passaram por uma longa batalha judicial para conseguir, legalmente, adotar
Luiza, sua filha, além de descobrirem informacgdes sobre o preconceito
sofrido pelos dois durante os tramites juridicos, dada suas sexualidades. Cabe
retomar, conforme Massi (2011), que a manifestagao da diversidade sexual,
ou seja, a inclusdo de personagens LGBTQIA+ torna-se comum em obras
recentes, devido, notoriamente, aos avangos de diretos dessa comunidade
e, consequentemente a uma maior representacdo dela na ficgao.

Outra informagdo contrastada ¢ de que o primeiro casal era
pobre, morava em uma periferia violenta, sem iluminacao publica e sem
policiamento; ja o segundo crime aconteceu em um bairro nobre. Ambas
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as caracteristicas sdo mobilizadas para criticar a imprensa nacional, bem
como a alocagdo de recursos policiais. Neste sentido, o interesse midiatico
¢ crescente quando se trata de familias ricas e celebridades, sendo que
0 que ocorre nas areas ja desamparadas pela agdo estatal ndo tem apelo
jornalistico. Ademais, o fato de que o crime pode ter sido movido pela
homofobia desperta o interesse de veiculos e setores sensacionalistas da
imprensa. Essa critica presente na narrativa corrobora o apontamento feito
por Massi (2011) de que o poder social da midia e suas reverberacoes,
inclusive na esfera sensacionalista, sio mobilizadas em obras deste género
contemporaneamente. Ademais, Silva (2016) afirma que:

[...] longe de substituir o papel dos periddicos no suspense criminal,
a literatura passa a estabelecer uma relagdo complementar com o
jornalismo. Por um lado, os jornais muitas vezes se apoiavam na
ficgdo para incrementar suas noticias. Por outro, a literatura buscava
nas noticias sensacionais os crimes que serviriam de base para suas
historias. (p. 95)

Ou seja, tanto a literatura como o jornalismo, ao tratar de temas
relacionados a criminalidade, apresentam uma relagdo intima, inclusive
de retroalimentagdo. Assim, destaca-se que embora os crimes sejam
semelhantes, o papel das vitimas ¢ relevante no sentido de instigar ou ndo o
interesse da populagdo, da imprensa e, consequentemente, do poder publico.
A desigualdade social, tipica de grandes metropoles brasileiras, €, portanto,
tematizada e criticada no romance.

A continuagio, apresentamos novo trecho de analise.

Com um movimento, David girou o corpo de Bete e a derrubou no
chdo de barriga para baixo. O assassino caiu sobre ela com um dos
joelhos em suas costas, fazendo for¢a no garrote e flexionando os
bragos enrijecidos como se estivesse domando um cavalo selvagem
[...] O fio pressionava sua garganta, impedia a circulagdo de sangue
e fazia sua cabeca latejar. O ar ndo conseguia atravessar a barreira
do garrote. Pela boca a detetive expelia um silvo aspero e baixo, que
diminuia lentamente. David colocou mais forca no fio, fazendo veias
vermelhas trincarem os olhos de Bete, que ficavam cada vez mais
rubros, até congelarem brilhantes com as lagrimas que se acumulavam
sob as palpebras, e que agora escorriam lentamente pelo rosto sem
vida da policial. (AVILA, 2017, p. 150)



Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 32, n. 1, p. 186-216, 2023 211

Neste excerto, retirado do décimo-primeiro capitulo do romance,
tem-se a violenta e fria descricdo da morte de Bete, colega de trabalho e
unica amiga de Artur Veiga, logo ap6s ela se dar conta de que o assassino
do hacker, caso que investiga ¢, na verdade, também, o assassino dos casais,
investigado por Veiga. Aqui, a violéncia ¢ mobilizada de modo a chocar os
leitores, que simpatizam com Bete, uma personagem relevante na historia,
descrita como uma boa pessoa e unica amiga do protagonista da historia,
Artur, 0 “mocinho” que antagoniza com David, o “vilao”. Cabe mencionar,
com base em Todorov (2006), que, pelo menos desde os chamados romances
noir, os investigadores correm riscos durante suas atividades detetivescas.
Nesse sentido, embora Bete ndo seja a personagem-detetive com atuagdo mais
central na narrativa em tela e, ainda que sua morte choque os leitores e tenha
uma esfera de imprevisibilidade por parte destes, o fim tragico de detetives
ndo ¢ uma caracteristica recente ou exclusiva de obras contemporaneas.

As imagens criadas no trecho se acumulam, se arrastam, dando a
impressao de que a morte de Bete ¢ lenta e penosa. Isso se evidencia na
construcao “o fio pressionava sua garganta, impedia a circulacdo de sangue
e fazia sua cabega latejar”, que funciona como uma gradag¢ao da menor a¢ao
(pressionar) até a maior e mais cruel (latejar). Isso se comprova, ainda, por
meio de descrigdes cruas da violéncia sofrida pela agente como em “pela
boca, a detetive expelia um silvo aspero e baixo, que diminuia lentamente”
(grifos nossos), o que indica a lenta e gradual perda de forgas que Bete esta
sofrendo na cena; e no ultimo periodo em:

Fazendo veias vermelhas trincarem os olhos de Bete, que ficavam
cada vez mais rubros, até congelarem brilhantes com as lagrimas que
se acumulavam sob as palpebras, e que agora escorriam lentamente
pelo rosto sem vida da policial. (grifos nossos)

Hé, novamente, o emprego da gradacao da cor dos olhos da detetive,
que assumem a cor do sangue; o congelamento que, catalisado pela
preposicdo “até”, indica o dpice da a¢do narrada, antecipando a morte da
personagem; bem como o “acimulo” das lagrimas denota essa gradacgao
que, como indicamos, ¢ cumulativa e culmina na morte de Bete, com a
imagem de seu rosto “sem vida”.

Cabe mencionar que algumas personagens na narrativa assumem
diversos papéis, associados a triade em tela. Nesse sentido, Bete inicia a obra
na posi¢ao de detetive policial, como Artur. Entretanto, com o risco assumido
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pelos investigadores desde os chamados romances noir, Bete, na cena de sua
morte, converte-se em mais uma vitima no caminho criminoso de David.
O deslocamento do protagonismo dos romances policiais contemporaneos
que priorizam as historias dos criminosos e seus crimes, além do retrato
da ineficiéncia da instituicdo policial e a consequente impunidade da
bandidagem em sociedades desiguais e violentas, como a brasileira, sdo
fatores que operam verossimilhanga para a morte da detetive. Ficar entre
David e seus objetivos leva a uma punigao e, no caso da detetive, a sua morte.
A seguir, apresentamos nosso ultimo excerto de analise.

— Esse € o cemitério onde a minha mulher esta enterrada. O detetive
me contou sobre 0s vasos. Como eu disse, a minha mulher iria adorar
suas flores. E eu gostaria de ficar ao lado dela. Pode fazer isso?

[...]

Eu vou escolher as flores mais bonitas para o senhor.

[...]

David se levantou da cadeira e entrou na casa. Voltou carregando
a arma na mao com o silenciador ja na ponta do cano. Olhou para
Quintela, que ainda tinha a face voltada para o céu, mas agora com
os olhos fechados e a expressao serena de quem aceita a chegada da
morte como quem espera um beijo no rosto.

— Esta com medo? — David perguntou, com a voz carregada.

— Nao. S6 estou de olhos fechados porque a lltima lembranga que
quero ter € a do garoto que ainda tenho esperanca de que seja feliz, e
ndo do homem que vai puxar o gatilho.David também fechou os olhos.
E, dessa vez, ndo podia culpar o mundo por arrancar mais uma pessoa
da sua vida. Dessa vez David teve de aceitar a responsabilidade de ser
quem ele decidiu ser. (AVILA, 2017, p. 236-237)

No presente excerto, retirado do décimo-sexto capitulo da narrativa,
os leitores testemunham o assassinato de Quintela, funciondrio do
reformatorio infantil onde, anos antes, David cumprira pena. Por mais que
seja uma cena de assassinato, toda a descricao ¢ metaforica e sutil. Diferente
das outras vitimas, Quintela escolhe a morte e a espera de modo sereno,
como se fosse receber “um beijo no rosto”, imaginando-se perto de sua
falecida esposa: seja no cemitério, com suas cinzas mescladas a um vaso
de flores; seja no pds-vida.

Além disso, Quintela ¢ uma personagem que possui uma ligacao
emocional, um vinculo afetivo com David, o que, de algum modo,
desestabiliza o papel tradicional da vitima que ¢ softrer, sem escolhas e, como
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mencionado anteriormente a partir de Massi (2011), seu Unico sentido em
narrativas classicas era morrer e, com isso, desencadear a a¢ao do detetive.
O ex-funcionario do reformatorio, portanto, escolhe e nao sofre, sendo que,
pelo contrario, David é quem parece sofrer o peso das consequéncias de suas
acoes ¢ a total responsabilidade pela morte de seu protetor. Nesse caso, David
deixa de ser o assassino frio e vitima de um crime traumatico para se converter
em um criminoso pragmaticamente egoista, condenado a propria culpa.
Assim, encerramos nossas analises e procedemos as consideragoes finais.

Consideracoes Finais

No presente artigo, analisamos a desestabilizacdo do género policial
classico, por meio de andlises de onze excertos de O sorriso da hiena, de
Gustavo Avila, obra policial brasileira contemporanea, publicada em 2017,
evidenciando as caracterizagdes das personagens que compdem a triade
“detetive-criminoso-vitima’ nesse romance. Pudemos testemunhar, em nossas
analises, um recorte inicial em que observamos como as personagens da obra
se entrelagam, se reconfiguram, indicando que as categorias elencadas na
triade mencionada nao sdo rigidas ou estanques, mas antes, bastante flexiveis.

A partir da delimitacdo tedrico-metodoldgica e da selegdo dos
excertos investigados, foi possivel proceder a verificacao da caracterizagao
de algumas personagens ao longo da obra. No caso de Artur, o detetive,
sua atuacdo € mais fixa e seu carater ¢ descrito de modo bastante positivo,
embora, ao contrario dos infaliveis detetives dos classicos policiais, como
o Dupin de Edgar Allan Poe, ou Sherlock Holmes de Arthur Conan Doyle,
Artur Veiga falhe e deixe o criminoso principal do romance impune,
condenando o coadjuvante uma década depois dos fatos. Sua colega de
trabalho, a detetive Bete, perde o lugar de investigadora e termina sua
participag@o na obra como mais uma vitima de David.

Ja o psicologo William desempenha um papel ambiguo, bastante
relevante na desestabilizagdo parcial do género, atendendo as criangas Orfas
em decorréncia dos crimes de David e colaborando com a investigacao
policial, ao mesmo tempo em que ¢ cimplice dos crimes que ele mesmo
ajuda a investigar. No prologo do romance, enganado por David, termina
descoberto e preso, configurando-se como mais uma das “vitimas” de David.

Por sua vez, o principal criminoso da narrativa, David, inicia a obra,
ainda crianga, como vitima de um trauma tamanho que cria, nele, um desejo
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de vinganca e um comportamento violento. Vitima das circunstancias, da
desigualdade social, da impunidade (e da corrupg¢do) policial e do trauma
psicoldgico sofrido ao testemunhar o assassinato de seus pais; a violéncia
sofrida desemboca em mais violéncia quando David, j& adulto, decide repetir
o crime sofrido por seus pais com cinco casais, usando tudo a seu favor para
atingir tal objetivo e descobrir, com base no experimento, a “origem do mal”.

Marcos, por sua parte, no inicio do romance ¢ um criminoso e
assassino, o culpado por deixar David 6rfao e traumatizado e, por isso, ¢
perseguido por David que decide “fazer justica com as proprias maos” e
termina morto, queimado vivo, pelo homem que deixara 6rfao anos antes.
Assim, no transcorrer da narrativa, as posi¢coes de vitima e/ou criminoso
exercidas tanto por Marcos, como por David, se invertem.

No caso das vitimas, além do que ja evidenciado, cabe mencionar que
o romance ilustra ndo s6 os casais assassinados, mas as criang¢as deixadas
vivas, também, como vitimas, sendo que em obras cldssicas, apenas quem
era assassinado poderia assumir esse papel. Por questdo de extensdo, nao
nos detivemos nessas personagens.

Desse modo, concluimos, a partir dos excertos do romance, que
ha, de fato, uma desestabilizacdo, ainda que parcial, do género policial
classico, tendo em vista que a caracterizagdo ¢ as relagdes estabelecidas
entre as personagens tradicionais sdo inovadoras e possibilitam reflexdes
ndo comuns em obras tradicionais, o que testemunha a inventividade do
género em tela, sempre propicio para algum tipo de evolugao, seja no nivel
formal, seja no nivel tematico.

Reconhecemos, ainda, que devido a extensdo do romance e a
recorréncia da mobilizacdo dessas personagens em outras obras, nossas
andlises ndo sdo exaustivas, podendo novos olhares e perspectivas serem
empregados nessa e em outras narrativas, especialmente no que diz respeito
ao papel das vitimas, personagens que parecem ser menos investigadas
em comparagdo aos detetives e aos criminosos. Por fim, esperamos que as
analises aqui apresentadas possam fomentar novos olhares para a literatura
policial contemporanea, especialmente para as desestabilizagdes que tais
obras podem demonstrar em relagdo a obras cldssicas e mais prototipicas
do género em questdo, podendo novas pesquisas serem desenvolvidas com
base no instrumental proposto.
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O presente trabalho, em sua primeira versado, foi desenvolvido no
ambito da disciplina de Narrativa Brasileira II, do Curso de Licenciatura
em Letras da Universidade Estadual Paulista (Unesp), campus de Sao José
do Rio Preto, sob responsabilidade da Profa. Dra. Marilia Corréa Parecis
de Oliveira, a quem agradeco pelas consideragdes tecidas.
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