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Resumo: Este texto tece algumas consideragbes sobre o conto
“Desenredo”, de Guimardes Rosa, evidenciando o processo de
criagdo escritural a partir das relagoes intertextuais com o Li-
vro de Jo.
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(...) qual Sharazade também fizera ou-
trora mil e uma vezes — para que a esto-
ria nos resguarde da ldmina da Historia

Nelson Ascher

Deus ndo entortou linbas por que escre-
via canboto?

Edimilson Pereira

A obra de Guimaries Rosa desenha-se como uma constelagio
de textos, fazendo das tradigdes literirias, populares e filoséficas, dos mitos e
mesmo do tard e da cabala ricas fontes em didlogo permanente. Nio tenho a
inten¢do de mergulhar neste universo aberto que constitui a obra de Rosa, o
que exigiria especializacio em uma infinidade de dominios. Quero simples-
mente tecer consideracdes sobre um de seus contos, nelas privilegiando algu-
mas relagdes intertextuais. Meu texto obedece ao movimento que o préprio
Rosa sugere no preficio do livro Tutaméia: “O livro pode valer pelo muito que
nele nio deveu caber”. (Rosa, 1994: 526)
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Aquele que narra muitas vezes tenta tornar o relato verossimil,
estabelecendo pactos com o leitor, através dos quais este dltimo toma como
verdadeiro, ou ao menos como passivel de ser verdadeiro, aquilo que lhe diz
o narrador. O leitor fica a meio caminho entre uma escritura que ele sabe
ficcional, mas que deve — para manter a eficicia do discurso — tomar como
verdadeira ou verossimil. Este “efeito de real”, alcancado através da relagio
que o texto constréi com o que se situa “fora dele”, nio tira, € claro, o cariter

de “invencdo” de toda matéria narrada.

Indeferida pela histéria, a literatura joga por um outro
lado. (...) existe em sua natureza um deslizamento estra-
nho entre ser e nio ser, presenga, auséncia, realidade e
irrealidade. (...) Palavras reais e uma histéria imaginaria,
um mundo onde tudo o que acontece é tirado da realida-
de, e esse mundo € inacessivel; personagens que se que-
rem vivos, mas sabemos que sua vida é feita de ndo viver
(de permanecer ficgao). (Blanchot, 1997: 326)

Muitos relatos constroem-se apostando num jogo escritural
metalingiiistico abertamente fragmentirio. O discurso, ao expor sua constru-
¢do, “brinca com o leitor”, afirmando que a chamada “realidade” é algo
“construido”, da ordem do artificio. O texto apresenta-se, assim, como regiio
aberta a pluralidades de enunciados, explicitamente apropriando-se de varia-
das falas que se agenciam no espago da escritura. No entanto, 0 que mesmo a
narrativa mais contemporinea mantém, ao que retorna com insisténcia, € a
necessidade de atrair o leitor, de criar com ele uma cumplicidade, mantendo
seu desejo, embora de um modo sempre provisério, enredando-o nas engre-
nagens discursivas, seduzindo-o pelo desejo de “ouvir”. Enfim, o investimento
no leitor, sua ag¢io diante da pagina escrita justificam o relato e mesmo lhe dio
sua razio de ser: autor/leitor, criagdes inscritas no texto, o movimento da
leitura atrelando-se indissociavelmente ao da escritura. Manter o leitor de so-
breaviso, permitir o jogo é um poder de que a literatura ndo abre mao. Por isso
a forga do discurso é freqiientemente reiterada como sendo aquela que permi-
te, por uma multiplicacdo do tempo, escapar 2 morte. Como nos mostra Calvino,
a narrativa contemporinea freqientemente produz um efeito de adiamento da
conclusio da histéria, a divagacio sendo uma estratégia, uma fuga permanente
diante da morte. Ele cita Carlo Levi:
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Todos os meios sdo bons, todas as armas, para escapar 2
morte e ao tempo. Se a linha reta € a mais curta entre dois
pontos fatais e inevitiveis, as digressdes servem para
alongi-la; e se essas digressdes se tornam tao complexas,
emaranhadas, tortuosas, tio ripidas que nos fazem perder
seu rastro, quem sabe a morte ndo nos encontrari, o tem-
po se extraviard, e poderemos permanecer ocultos em

mutiveis esconderijos. (Calvino, 1990: 17)

Com isso o narrador logra fazer o leitor entrar no seu jogo, mes-
mo que se burlem as regras. Porque o leitor deseja ansiosamente um discurso;
o discurso, ainda, e as virtualidades que ele abre; o discurso, sempre, como
uma espiral que o devora. Em suma, a literatura: forma e histéria e auséncia de
histéria, o indizivel no espago da lingua. Para a narrativa cinematogrifica con-
temporinea, tal poder também é importante como exigéncia para a reativac¢io
da memodria, como meio de superar a morte. Wim Wenders, numa entrevista
dedicada 2s técnicas narrativas, diz que nio cré nas histérias, mas na comple-
xidade inexplicdvel dos acontecimentos, porque as histérias mentem sempre.
E no entanto, afirma a necessidade de se contar histérias:

Avec leur structure artificielle, elles aident les hommes 2
vaincre leurs grandes peurs: la peur que Dieu n’existe pas
et qu'ils ne soient que de minuscules particules fluctuantes,
dotées de perception et de conscience, mais perdues dans
un univers qui dépasse toutes leurs imaginations. En créant
des contextes, les histoires rendent la vie supportable et
aident contre la peur. C'est pourquoi les enfants demandent
2 écouter des histoires avant de s’endormir. C’est pourquoi
la Bible est un grand livre d’histoires et c’est pourquoi les
histoires devraient toujours bien se terminer. (Wenders,
1990: 89)

Basta que nos lembremos de seu belo filme Asas do desejo, que
coloca em cena um velho que tenta ndo se esquecer das histérias, que tenta
manté-las para fazé-las aflorar a superficie da meméria, como forma de manter
sua humanidade. Lembrar-se; “S’en souvenir”, em francés: “faire venir de sous”,
fazer aflorar a matéria que, partilhada, pertence a todos.
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Como Sherazade, Guimaries Rosa € um magico da narrativa, um
sedutor da linguagem que ele faz florescer em seu esplendor dentro de um
espago sempre adiado de fechamento das histérias. Para o livro de contos
Tutaméia, escreveu quatro preficios, explicagdes por assim dizer ficcionalmente
simuladas das estratégias discursivas engendradas nos seus textos. Neles, o
narrador/criador reflete sobre a relagZo intervalar realidade/fic¢ao. Quero me
deter um pouco no primeiro, Aletria e hermenéutica. Aletria é palavra que vem
do arabe (al-i-tria) e que significa “coisa mole”. No Brasil, ela designa o macar-
rdo, massa freqiientemente sob a forma de letras (letria) que se coloca na sopa
das criangas. Por analogia, designa as pequenas coisas sem importancia. Ao
contririo, hermenéutica — do grego hermeneuein— € a ciéncia ou arte da busca
de interpretacio do verdadeiro sentido de um texto (Bueno, 1988), sendo
termo apropriado pela exegese do texto biblico. A palavra se generalizou em
filosofia, na critica literaria e na critica de textos como uma teoria da interpre-
tacio dos signos. Hermes, o deus dos viajantes, fazia a ligagdo entre os deuses
e os homens levando mensagens e interpretando-as. O titulo do preficio indi-
ca uma aparente oposi¢iao: de um lado o pequeno, a letra sem importancia; de
outro, a ciéncia, o rigor interpretativo. Em comum, transitam num espago de
leitura. Partilham — para utilizar as palavras de Paul Ricoeur, o grande fil6sofo
da Hermenéutica contemporinea — “le golt de I'’évidence et le sens de
I'ambiguité” expresso no gosto pela situagio intervalar da narrativa. A seqiiéncia
do preficio, porém, sustenta a falta de importancia de distin¢do entre os dois
termos, opondo o valor da anedota ao da histéria, considerando a primeira
como texto digno de ser lido e analisado, rasurando a oposi¢io: “A estdria nio
quer ser histéria. A estéria, em rigor, deve ser contra a Histéria. A estdria, as
vezes, quer-se um pouco parecida 2 anedota.” (Rosa, 1994: 519)

Como em toda a obra de Rosa, a dimensio de oralidade da narra-
tiva popular se acha aqui valorizada. Mas, além disso, a anedota é tomada como
instrumento para a anilise, funcionando como uma chave para a visada critica.

Uma anedota é como um fésforo: riscado, deflagrada, foi-
se a serventia. Mas sirva talvez ainda a outro emprego a ja
usada, qual mio de indugio ou por exemplo instrumento
de anilise, nos tratos da poesia e da transcendéncia. (Rosa,
1994: 519)
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Uma anedota, uma pequena coisa, “uma aletria”. Mas se simulta-
neamente atribui-se-lhe a possibilidade de ser a explicitacio de uma poética,
ela se transfigura em um espago de reflexdo critica, na proposicio de uma
hermenéutica sobre as possibilidades discursivas e sobre a tenuidade conferida
as fronteiras entre os discursos, realidades sempre em transito. Os limites
discursivos rasurados colocam em questio as diferencas de valor que o leitor,
a critica, ou mesmo a sociedade atribuem 2 linguagem popular e 2 assim cha-
mada linguagem erudita, bem como torna embaralhadas as distincdes entre
realidade/fic¢do. A estéria — metifora do literirio — exprime, pois, a resisténcia
da literatura face ao movimento inexorivel dos acontecimentos, como produ-
tividade passivel de interferir no seu curso, colocando em questio a sua
linearidade.

O conto “Desenredo” acentua o poder da narrativa de “contar” o
vivido, mas, sobretudo, seu poder de ultrapassi-lo, de modificar e inventar “o
real”. Trata-se da histéria de um certo J6 Joaquim, amante de uma mulher
casada. Um belo dia, sabe que ela tem um outro amante. Decepciona-se: “Ima-
ginara-a jamais a ter o pé em trés estribos”. O marido traido mata o segundo
amante, foge e termina por morrer. J6 Joaquim casa-se, entio, com a mulher.
Mas, ao surpreendé-la com outro, expulsa-a. Fica, no entanto, tio triste que
“opera”, transforma o passado: “Nunca tivera ela amantes! Nio um. Nio dois.”
A forca de o repetir, acabou por crer e assim fizeram todos, ai incluidos nés, os
leitores, e mesmo a mulher, que se percebe de repente pura e sem mancha.
Voltou para Joaquim e os dois viveram juntos para sempre. O pacto narrativo
aqui proposto desempenha papel paradoxal 2 medida que se constréi expres-
samente como possibilidade de subverter a intriga que a prépria narrativa
apresentou como verdadeira ao leitor. Os motivos “tricotados” na trama discursiva
“desenredam-se”: “Sumiram-se os pontos das reticéncias, o tempo secou o
assunto. Total o transato desmanchava-se, a anterior evidéncia e seu nevoei-
ro”. (Rosa, 1994: 556)

“Desenredo” guarda uma multiplicidade de significagdes. De sai-
da, aquela de ponto de arremate de uma intriga dramdtica. Se é na intriga que
“vivem” as personagens, a intriga vive também através de suas acdes, como
nos assinala Antonio Candido. (Candido, 1986) Uma intriga €, entio, uma
seqiiéncia de fatos numa linha temporal e cuja causalidade o conto em questio
nega de forma absoluta. “Enredo”, além disso, significa literalmente confusio
de fios, e figurativamente uma intriga, mexerico dimensio também presente
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no conto. “Tudo aplaudiu e reprovou o povo repartido”. Com o prefixo de
negagio “-des”, enredo €, a0 mesmo tempo, uma histéria que acaba bem e uma
coisa que se destrama, desmantela: trés letras — seqiiéncia pequena, mas crucial
— invertem essencialmente o que nos parece ter sido afirmado como real.

Desde a abertura, situa-se o leitor no espago da oralidade: “Do
narrador a seus ouvintes”. (Rosa, 1994: 555) Se recuperamos o preficio, vemos
que se reafirma uma das vertentes registradas, isto €, a da origem popular da
narrativa. Aqui ela se mistura 2 figura emblemadtica do rapsodo, cantor que
percorria as cidades recitando poemas e que, 2 medida que se deslocava de
um lugar para outro, acrescentava cantos diferentes a seu repertério, mesclan-
do-os aos cantos “originais”. E assim, sucessivamente, exprimia um canto, um
texto ao mesmo tempo idéntico e diferente. Esta pluralidade, finalmente a
matéria constitutiva de toda arte, é reativada neste conto no relacionamento
das virias fontes que alimentam o desenlace narrativo; através deste desenre-
do, o texto agencia virios textos. Mantém, por exemplo, um didlogo explicito
com “O mito da caverna”, de Platido. Segundo o filésofo grego, a Idéia Inata, os
Arquétipos — isto €, o real — sio projetados no mundo de sombras da caverna
onde vivem os homens que nelas acreditam como sendo a realidade. Mesmo
nio sendo o real, os reflexos dele participam como cépias sensiveis do arqué-
tipo de que guardam os tracos. As coisas participam da Idéia, como o erro
torna-se o caminho para ascender 2 Verdade. “(...) Platdo € do contra queren-
do que o erro seja coisa positiva; aqui, porém, sejamos amigos de Platio (...)”
(Rosa, 1994: 522), nos diz Guimaraes no preficio. Para que o abstrato captado
por aqueles que vivem na caverna possa tornar-se participante do Concreto, da
Idéia, deve-se tragar o caminho para o exterior. Niao € um percurso ficil, nem
direto, mas “em linhas sinuosas a vida também é para ser lida. Nao literalmen-
te, mas em seu supra-senso. E a gente, por enquanto, sé a lé por tortas linhas”.
(Rosa, 1994: 519)

E é isto que faz o her6i da narrativa, bem consciente do caminho

as avessas que deve tomar para alcangar a felicidade.

Desejava ele, J6 Joaquim, a felicidade — idéia inata. Entre-
gou-se a remir, redimir a mulher, 2 conta inteira. Incrivel?
E de notar que o ar vem do ar. De sofrer e amar, a gente
nio se desafaz. Ele queria os arquétipos, platonizava. Ela
era um aroma. (Rosa, 1994: 556)

23



O eixo e a roda: vol. 7, 2001

O aroma, nio sendo a Idéia, representa, no entanto, a via de
acesso para a ela chegar. E o preficio que antecipa o que o conto vai desen-
volver na afirmacio de que é a anedota o caminho para o conceito:

Por onde, pelo comum, pode-se corrigir o ridiculo ou o grotesco,
até leva-los ao sublime; seja dai que o entrelimite € tio ténue. E nio serd esse
um caminho por onde o perfeitissimo se alcanga? (Rosa, 1994: 525)

Os nomes dos personagens do conto se encontram também liga-
dos a circulos semanticos variados. A personagem feminina — em torno da qual
se desenvolve a trama — €, de saida, construida como identidade instivel:
Liviria, Rivilia ou Irvilia. O nome, nas suas trés variagdes, € um anagrama de
“virilha” que antecipa a trama de sedugio sexual e trai¢do a que se encontra
ligada. A relagio intertextual com Capitu também é bastante evidente. Irvilia
tem “os olhos de viva mosca, morena mel e pao”, epiteto que imediatamente
nos remete aos “olhos de ressaca”, “de cigana obliqua e dissimulada” da perso-
nagem machadiana, criando uma imagem que antecipa a histéria de trai¢io e
ciime, prelddio que nos coloca no diapasio da histéria. Na verdade, “viva
mosca” ja ocorre na contramio do popular “mosca morta”, cujo sentido tam-
bém é recuperado, ainda que com significante invertido. De resto, Tutaméia é
livro repleto de referéncias a Capitu, personagem tio marcante na tradigio
literéria brasileira.

Walnice Nogueira Galvio (Galvio, 1986), por seu lado, ressaltan-
do as metiforas nduticas e o tratamento engenhoso da matéria popular neste
conto, assinala a relagio intertextual entre a personagem Liviria e Anna Livia
Plurabelle, de Finnegans Wake, de Joyce. Pode-se ver que nos achamos no
espago amplo da produgio cultural e que a relacio intertextual com escritores
desejosos de inovagdes “linguageiras” nio é casual.

A relagdo com o discurso biblico ainda é aqui mais marcante uma
vez que Irvilia, como muitas outras personagens femininas de Tutaméia, pode
ser lida como uma nova Eva, como causa de perdi¢io: “Com elas quem pode,
porém? Foi Adio dormir, e Eva nascer”. (Rosa, 1994: 555)

1. £ o caso por exemplo do personagem do conto “Antiperipléia”, cujo
cariter, generalizado para todas as mulheres, é descrito como sendo
“carogos e cascas”. E no texto de Machado de Assis: “Mas eu creio que
nio, e tu concordards comigo; se te lembras bem da Capitu menina, his de
reconhecer que uma estava dentro da outra, como a fruta dentro da casca.”
(Assis, 1992: 944).
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O personagem masculino nos remete a figura biblica de J6, que
se transformou no objeto de uma aposta entre Deus e Satands e cuja histéria
coloca o problema do mal que, atingindo o justo, o convida a inclinar-se
diante da vontade divina. Nosso J6, tal qual o biblico, € muito bom, “como o
cheiro de cerveja”. (Rosa, 1994: 555)

A riqueza de relagdes claramente expressa no conto faz da inflexdo
sobre o discurso biblico um prisma que recupera inimeros outros. Borges, por
exemplo, considera o Livro de J6 como “une grande imitation en hebreu du
dialogue platonicien” (Borges, 1992: 115), certamente devido a estrutura em
didloge de livre biblico, dimensio que, 2 se prestar atencio 2o preficio, nde
parece ter escapado a Guimardes Rosa. O personagem, por sua vez, tem uma
mulher que o incita a maldizer os infortinios que Deus lhe infligiu. Como a
personagem feminina de “Desenredo”, esta mulher vem fazer eco 2 figura
negativa de Eva. Na Biblia a esposa de J6 nio é nomeada e os comentirios
hebraicos a chamam de “a mulher”, semelhantemente 2 denominacio dada a
Eva, antes da Queda. Ela parece desempenhar na histdria o papel de coadju-
vante do diabo, segundo a expressio de Santo Agostinho, uma vez que o
diabo quer que J6 peque contra o Senhor. Através desta superposiczo, redupli-
ca-se o motivo do pecado original e da culpabilidade da mulher. Além disso, o
nome Eva pode ser interpretado como significando “a vivente”, “a dispensadora
de vida”. O nome é assim um signo contraditério de esperanga, uma vez que a
vida continua e suas possibilidades estido abertas. O pecado de Eva pode ser
interpretado como “feliz” (felix culpa). Ou seja, é ele que, de forma contradité-
ria embora, propiciard a encarnagio e o sacrificio de Jesus. Neste sentido, Eva
é a inversdo da figura da Virgem Maria. Segundo Michel Cazenave, existiria até
um parentesco espiritual entre ambas: Maria, no processo de reden¢io do
homem, seria a figura simétrica, a retomada as avessas da figura de Eva no
processo de perdi¢io, sendo o nome em latim de Eva um anagrama da sauda-
¢io feita pelo anjo 2 Maria (Ave). (Cazenave, 1996: 257) Na histéria rosiana, a
narrativa é “invertida”, uma vez que Liviria, mesmo traidora, é aquela que
torna possivel a felicidade de nosso her6i.

E ainda relevante uma ligacio da personagem rosiana com outra
personagem biblica. Trata-se de um texto grego, apOcrifo, isto é, que nio
pertence ao cinone hebraico, que conta a histéria tipicamente popular da bela
Suzana, casta esposa de um certo Joaquim, assediada por dois velhos. Furiosos
por sua recusa, eles a acusam de adultério. Condenada 2 morte, Suzana € salva
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gracas ao profeta Daniel, que consegue fazer com que os dois homens caiam
em contradi¢do. (SALLES, 1993: 212) Irlivia, a esposa do Joaquim da histéria de
Rosa, também é “salva” e vé sua histéria de pecado desenredada.

J6 é igualmente o simbolo contraditério da confrontagio ao Se-
nhor, da afirmag¢io do humano. Como ele é justo e temente a Deus, mas sofre
toda sorte de infelicidades, mesmo sem maldizer o Senhor, insiste junto a Ele
para saber a razio de tanto sofrimento. Esta confrontagio, segundo os
hermeneutas biblicos, coloca o Senhor num impasse: nio tem desculpa pelos
castigos injustamente infligidos e nido tem resposta 2 demanda de explicagio,
salvo dirigindo a J6 uma palavra de forga.

O Livro de J6 foi escrito provavelmente na idade de ouro da
criagio poética de Israel, constituindo um dos pontos altos da literatura metafisica
universal. (Chouraquir, 1984) Baseado na tradi¢io, o conteido essencial do
prélogo do livro pode ter sido inspirado por uma narrativa popular, embora
seja um personagem conhecido na tradi¢io. Mesmo que o narrador nio dé
qualquer indicagido cronoldgica, o enquadramento do livro lembra a época
patriarcal. Embora nio haja qualquer alusio no livro aos fatos marcantes da
histéria de Israel, estamos bem no centro do Antigo Testamento. (Jacob, 1967:
93) Por outro lado, hi estudiosos que o consideram a reelaborac¢io engenhosa
de um poeta que teria langado mio de um estilo arcaizante. As preces
babilénicas, por exemplo, fornecem a ele motivos e férmulas, as idas e vindas
que caracterizam a histéria transformam-na em modelo do paraiso e a figura de
J6 sofredor prefiguraria o Cristo. E de se notar, entdo, que esta histéria pode
ser definida como uma mistura de narrativas: se hd uma falta de certeza crono-
l6gica e um pertencimento as fontes populares, o livro faz, assim mesmo, parte
da Escritura Santa. Se o personagem se volta contra uma certa tradi¢io da
Biblia, aquela da légica da retribui¢io, o enquadramento em prosa se caracte-
riza por uma retérica tipica do conto — “tudo é bom, se acaba bem” — e nele se
percebe claramente uma estrutura em paralelismo, de um discurso que se volta
sobre si mesmo. Dito de outra forma, hd um retorno do discurso a seu comeco,
a situagdo inicial de riqueza e de felicidade (Pelletier, 1973: 200), sendo uma
narrativa de desventuras que toma a forma de uma histéria que no se desen-
volveu realmente, ou, antes, que se repete uma infinidade de vezes, principal-
mente se o epilogo do livro for a referéncia. O fecho tem claramente, como ji
se disse, uma estrutura de conto popular, com uma duplicagio um tanto
esquemadtica da perda e restituicao simples dos bens e vidas perdidas. Tal estru-
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tura, em repeticio, em “desenredo” é reiterada pela presenga de antecipacdes do
epilogo tanto no discurso de J6 como no de seus amigos, em que a fala de
Deus se di a conhecer “retroativamente”, numa estrutura inversa. A etimologia
arabe do nome J6 reforga tal estrutura, uma vez que guarda a idéia de retorno.
Num certo sentido, contudo, o requinte da forma e o equilibrio do sentido e da
imagética dos versos expressam um momento poético culminante “em que a
visdo do poeta transcende os termos limitados do conto popular que ele esco-
lheu utilizar.” (Alter, 1998: 36) De qualquer modo, a légica da retribuicio — os
bons sio recompensados por Deus — é contestada. E isto provavelmente por
inclusées feitas por mais de um redator, o que é consenso entre os estudiosos
(Abecassis, 1989: 362). De resto, o fato ndo causa espanto, visto que no Orien-
te Préximo os livros eram considerados por muito tempo uma estrutura literal-
mente aberta 2 contribuicio de muitos. Esta parte funciona, entio, como uma
espécie de anti-conto, um “desenredo”, ao colocar a longa lamentagio de J6
diante dos trés amigos e do Senhor. Este Gltimo lhe responde com uma palavra
de for¢a, uma espécie de anticlimax.

A semelhanga entre esse relato e o de Rosa fala por si, aqui se
tratando de um reagenciamento especular, com os sinais trocados. O poder
conferido ao J6 rosiano lhe d4, de uma certa maneira, a prerrogativa que tem
o Senhor de perdoar e de jogar com os acontecimentos. Desenredando-os, “di
o perdio” a Liviria. Nio se trata de um perdio qualquer, mas daquele que nio
deixa cicatriz, o “belo perdio”, para utilizar as palavras de Hegel quando ana-
lisa o perdio de Jesus a Maria Madalena. Nem cicatriz, nem lembranga do mal.
Como bem acentua Hegel na leitura que faz do texto biblico, Maria Madalena
é perdoada gragas 2 sua beleza. O personagem rosiano nio s6 perdoa a bela
mulher, mas nio se lembra de seu pecado, fazendo-o desaparecer na “rede”
narrativa. Opondo-se J6 Joaquim ao desenlace esperado no universo “machista”
e vindicativo dos “sertdes”, opde-se igualmente 2 tradi¢io. “Expulsou-a, ape-
nas, apostrofando-se, como inédito poeta e homem.” (Rosa, 1994: 556) Basta
lembrar, por exemplo, que, seguindo a tradi¢io, Bentinho nido perdoa Capitu.
O J6 biblico, nas versdes populares, nio ouve as palavras do anjo que o
incitou a castigar duramente sua mulher. O J6 sertanejo tem outros lagos com
o personagem biblico, como mostra a recorréncia do nimero trés na narrativa:
J6 perde seus bens, seus filhos e sua satde, trés amigos o procuram para
instarem a que ele peca perdio ao Senhor, trés vezes, cada um, eles tomam a
palavra. J6 tinha trés filhas, trés vezes os servidores vieram lhe falar da perda
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de seus rebanhos. A cifra 3, além do mais, é simbolo da perfei¢io na tradi¢io
judaica. J6 tinha sete filhos. 7 — duas vezes o ndmero perfeito 3 mais 1 — tem
também ligagdes com a simbologia numérica da Biblia. Nos contos populares,
ensina-nos Vladimir Propp, o 3 é constante: os trés irm3dos que saem para
procurar a fortuna, trés provas sofridas pelo heréi ou trés adivinhagdes a que
se submete, etc. “Trés vezes passa perto da gente a felicidade”. (Rosa, 1994:
557) Com esta afirmacio, a narrativa anuncia sua conclusio. A matriz popular
afirmada desde o comego pela via da oralidade acaba por revelar-se, mais uma
vez, a “fonte” do erudito: “E pOs-se a fabula em ata”. (Rosa, 1994: 557)

J6 teve suficiente sabedoria para declarar-se contente com a be-
nevoléncia de Deus (Alter, 1998). Vergado diante do Senhor - a voz do meio
da tempestade — o personagem é constrangido a confessar que percebera a
l6gica do mundo de forma distorcida; “endireita-se” e se di conta da dialética
simultaneamente poderosa e delicada de que esti investido o equilibrio luz/
sombra do mundo, l6gica além do entendimento humano. O nosso Jé tampouco
abre mio de ser feliz, “quer os arquétipos”; para tal, no entanto, de modo
inverso ao seu homonimo biblico, inconformado, “distorce” o enredo, destece
a trama, assumindo nas mios o “desenrolar” dos fios da “est6ria”. Simultanea-
mente objeto e sujeito da narrativa, € um duplo do narrador, alter-ego ficcional
com poder de modificar o ja acontecido, de intervir sobre “o enredo”, subver-
tendo-o radicalmente e afirmando a consciéncia metalingiiistica do jogo ficcional.
O acontecimento, hipétese a ser desmontada e reagrupada de inéditas manei-
ras, é inversa e paradoxalmente o elemento a instabilizar o todo narrativo. “J6
Joaquim, genial, operava o passado — plistico, contraditério rascunho”. (Rosa,
1994: 556) Um duplo de Deus, pois. Se este argumenta no livro biblico afir-
mando a prépria fala como mével primeiro da criagdo de todo o universo, fala
a que nenhuma outra pode se contrapor, J6 Joaquim investe a sua de poder de
(re)criacio semelhante, fazendo dela nascer a chance de felicidade.

Tradi¢cbes misturadas alimentam o discurso rosiano, mas sempre
fazendo da narrativa uma construgio “em abismo”, duplicando-a pela reflexdo
entranhada no texto. A pluralidade de histérias, escrituras em espelho, desven-
da para o leitor 2 maneira de fabricar a escritura, tornando visivel a trama da
enunciag¢io, ao desenredar-lhe os fios, assumindo-a como um espago de refe-
réncias em diilogo entre textos e tradicdes as mais diversas, agenciadas por

uma voz “criadora de mundos”.
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O eixo e a roda: vol. 7, 2001

No contexto da historia literdria brasileira, Guimaries Rosa abre, de
modo inaugural, o espago do “sertio” nas séries literarias brasileira e universal,
que ele relé e reescreve. Para dizer de outro modo, lang¢a pontes entre as tradi-
¢oes, ao misturar as assim consideradas universais fontes da literatura aquelas
das tradi¢Oes locais e ao rasurar as fronteiras discursivas, construindo com seu
texto um espaco de trinsito e de afirmacio das virtualidades da narrativa.

Deus, como quer Vieira, criou o céu em xadrez de estrelas. A
poesia de Guimardes Rosa, escrita/universo, cria constelagdes de linguagem.

Abstract: This essay bas as subject Guimardes Rosa’s short story
“Desenredo”, through which I underline the author’s creative

process of writing and the process of intertextuality with the
Book of Joh.

Key words: Creation, intertextuality, process of narration.
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