Belo Horizonte, p. 1-184

Disponivel em: bttp://www.letras.ufmg.br/poslit

In(de)cisao entre dois mundos.
um estudo sobre o projeto de nagio
em O Guarani de José de Alencar

Olga Valeska Soares Coelho| UFMG/Unileste-MG

Resumo: A narrativas de fundacdo, no contexto da Ameérica Latina,
escavam os elementos soterrados no substrato da memoria nacional,
reinventam, ddo forma a uma nacdo que acaba surgindo de um
imagindrio tecido em periodos bem anteriores as ‘grandes navegagcoes”.
Este ensaio analisa o projeto de nagdo que se configura na obra O Guarani
de José de Alencar.

Palavras-chave: Identidade nacional, O Guarani, José de Alencar.

No dizer de Doris Sommer, “os romances fundadores sio,
precisamente, aquelas ficcoes que tentam passar por verdade e tornar-se base
para a associa¢ao politica”1 ou para construir uma “narrativa” de nacio. Esses
romances, dessa maneira, buscam uma imagem “inteira” de nacio onde os
conflitos sao abolidos em nome de uma sintese hegemonica, e onde as lacunas

dos “fatos historicos” sao preenchidas pela invencio ficcional. A narrativa de

1. SOMMER, 1989, p. 15.
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fundacio seria, nessa perspectiva, uma construc¢io seletiva de elementos que sao
ordenados por uma l6gica univoca (monologica).

O narrador em O Guarani, romance que pretendo analisar nesse
ensaio, tem uma preocupacio evidente em fundamentar seu texto em dados
histéricos. Pode-se observar, ao longo da narrativa, uma série de notas e
explicacoes que remetem a anais e cronicas sociais escritos no periodo em que
se desenvolve a narrativa. Esse dado denuncia o desejo de dar um cunho de
autoridade cientifica ao texto, criando uma ilusao de real. Essa ilusio sela um
pacto de leitura capaz de envolver o leitor, acentuando, assim, o cariter exemplar
do texto que se propde como uma fundacao épica da na¢ao brasileira.

Essa narrativa nio apenas escava os elementos soterrados no
substrato da memoria nacional, mas inventa, da forma a uma nacio que acaba
surgindo da matéria de um imaginario constituido em periodos bem anteriores
a chamada “Descoberta”. De fato, pode-se observar, no texto, marcas de
representacoes sedimentadas por uma longa tradicao literaria, artistica e religiosa.
Trata-se, principalmente, de quatro orientacdes que se constituem como vigas
mestras na construcdo da narrativa. A primeira seria a estética da aventura
que projeta sobre o espaco do Novo Continente o desejo de encontrar terras
distantes, prenhes de tesouros e recompensas a disposicio do conquistador-

aventureiro. Observa-se essa orientacio na seguinte descricio de D. Antdnio Mariz:

Homem de valor, experimentado na Guerra, ativo, afeito a combater os
indios, prestou grandes servicos nas descobertas e exploracoes do interior
de Minas e Espirito Santo. Em recompensa de seu merecimento, o
governador Mem de Sa lhe havia dado uma sesmaria de uma légua com

N 3
fundo sobre o sertdo (...)

E interessante notar, nesse exemplo, que a violéncia da conquista
¢ representada como um gesto natural e heréico e, como tal, digna de recompensa.
Associada a orientacio anterior, destaca-se uma segunda: o desejo
de evasdo das estruturas hipersemantizadas da cultura européia, um desejo de

“renovatio”, um apagamento da histéria (perdao) que daria a populacio

2. Expressao usada por Mircea Eliade. Cf. ELIADE, 1984, p. 114.

3. ALENCAR, 1982, p. 14.

148



Belo Horizonte, p. 1-184

Disponivel em: bttp://www.letras.ufmg.br/poslit

européia, desencantada com a crise cultural que a aconpanhara desde o final da

Idade Média, uma oportunidade de reestruturacio radical:

(...) as pessoas acreditavam que chegara a altura de renovar o mundo
cristdo, e a verdadeira renovacao era o regresso ao Paraiso Terrestre ou,
no minimo, o retornar da histéria sagrada, a reiteracio dos acontecimentos

prodigiosos mencionados na Biblia.

Essa orientacdo foi responsavel, na produciao literaria latino-
americana, pela representacio do espaco selvagem como lugar idilico que
sinalizava todo o desejo por um retorno a inocéncia do tempo dos inicios.

A terceira orientacio, que também se relaciona com as anteriores,
poderia ser chamada de estética da paixdo romdntica ou erotismo astrologico.
Essa perspectiva vé o universo pelas lentes da analogia e pensa a sociedade
como uma possibilidade de fusio harmoénica das polaridades, como afirma
Octavio Paz: “Para Fourier, mudar a sociedade significa liberta-la dos obstaculos
que impedem a operagdo das leis da atracao apaixonada”.5

Segundo B. Anderson, os romances de fundacio “propiciavam a
criacao de ‘comunidades imaginadas’ através de seu tempo homogéneo e vazio,
cronologico, que acomoda toda uma cidadania”.’ Como ja foi afirmado acima,
J. de Alencar, através de sua narrativa, também propoe uma consolidacio épica
da nacio brasileira. A obra O Guarani poderia ser pensada, assim, como um
meio discursivo através do qual € tentada uma sintese nio igualitiria, porém,
hegemonica, capaz de acalmar a dor da violéncia que assinala o lugar da origem.

Nesse prisma, vemos, em um primeiro momento, desenhar-se um
projeto de nacio que tenta legitimar um lugar de poder onde seja possivel
convergir um consenso social, sendo que, a “atracio apaixonada” (e as ligacoes
de amizade) entre as personagens ¢ o fator de coesio que mais nitidamente se
destaca na narrativa. Doris Sommer em Amor e Pdtria na América Latina
denuncia o peso ideologico desse apoio do consenso social em fatores

apresentados como “naturais”:

4. ELIADE, 1984, p. 114.
5. PAZ, O, 1984, p. 94.

6. ANDERSON, 1992, p. 75.
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Tanto o amor romintico quanto o patriotismo podem ser
equivocadamente tomados como bem natural, embora saibamos que
foram construidos, talvez, pelos préprios romances que parecem

meramente representi-lo.”

A alegoria do nacional opera de maneira metonimica: o par
amoroso representa a nacao em microcosmo, sendo que, o amor € o cimento
capaz de unir as diferencas e mascarar as distancias sécio-culturais.” Em O
Guarani, a imagem do nacional é edificada pelos liames de um amor idealizado,
instancia vivida como transe mistico que toca a esfera do sagrado: “Para ele
essa menina, esse anjo louro, de olhos azuis, representava a divindade na
terra; admira-la, fazé-la sorrir, vé-la feliz, era o seu culto santo e respeitoso (.‘.)”.9

Paradoxalmente, essa proposta de na¢do nao estd sediada no
espaco estavel das ligacdes amorosas que se consumam por meio de vinculos
sociais. Seus fundamentos sao lancados em terrenos bem mais pantanosos: € o
amor transcendente e a morte que sao chamados como elementos catalisadores
da alquimia do “muitos como um”. Isso fica claro quando observamos o trecho
que descreve a morte de Isabel: “(...) e ela falava-lhe como se seu amante a
ouvisse, contava-lhe os segredos de sua paixao, vertia toda a sua alma nas
palavras que caiam dos labios”."

Nesse exemplo, o que se descortina no momento da morte de
Isabel nio sdo reminiscéncias do passado, mas fragmentos pertencentes a esfera
do desejo: tempo sonhado e nunca vivido, ruinas de mundos que nunca
chegaram a se constituir enquanto edificio. As colunas de fumaca deixam entrever
um universo onirico que, paradoxalmente, se condensa numa sintese impossivel:
a fusdo é consumada no lugar vazio de sua propria (im)possibilidade: “(...)
uma voluptuosidade inexprimivel a embriagava, um gozo imenso havia nessa

- _ 11
asfixia de perfume que condensava e rarefazia o ar”.

7. SOMMER, 1989, p. 15.
8. PAZ, 1984, p. 94.

9. Alencar, 1982, p. 43.
10. Alencar, 1982, p. 43.

11. ALENCAR, 1982, p. 196.
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A morte &, assim, um espaco limiar que se abre para um lugar de
utopia onde € (im)possivel a vivéncia da plenitude sempre sonhada. Nesse sentido,
€ na propria representaciao poética da morte que emerge e se constitui a idéia de
totalidade, € no proprio aniquilamento da matéria perecivel que se pode conceber
a eternidade. Assim, a morte, confundida com uma vivéncia totalizadora, se revela
como uma fissura (irdnica e tragica) no monumento de na¢ao: a morte, enquanto
instancia transcendente e mistica, revela a inconsisténcia do desejo de plenitude
sob a luz forte do espaco cotidiano: “Entdo, no momento extremo, 2 borda do
timulo, quando a marote o tivesse ja desligada da terra, poderia com o ultimo
suspiro balbuciar a primeira palavra do seu amor”. A narrativa, buscando obturar as
lacunas e as instabilidades sociais, acaba instaurando uma verdade metafisica que
transcende a esfera do cotidiano: o desejo mistico/amoroso tende a uma fusao das
heterogeneidades e busca apaixonadamente uma totalidade, um retorno as origens.

Ora, a constituicao de uma nagio depende da consolidacio de lacos
e definicoes de fronteiras seguras entre amigos e inimigos. Em O Guarani, os
opositores sio representados como sementes de “caos” que ameacam romper o
equilibrio do pequeno “cosmos” constituido pela familia de D. Antonio Mariz: “é
sempre possivel unir um nimero consideravel de pessoas no amor, desde que
restem outras para receber a manifestacdo de sua agressividade”.12

Vemos, assim, o amor e o 6dio se constituirem como elementos
coaguladores da identidade nacional e reunir os grupos em torno de um ideal
comum e, de outra forma, também capturar o leitor nos lacos de um enredo
marcado pelas paixdes e pela vivéncia de situacoes extremas: “Enquanto um
limite firme é mantido entre os territérios e a ferida narcisica esta contida, a
agressividade serd projetada no ‘Outro’ ou no de Fora™."”

Assim, em um primeiro momento, as fronteiras entre as diferencas,
em O Guarani, sdo tracadas de uma maneira incisiva, definindo, na perspectiva
do colonizador, os contornos do inimigo a ser eliminado. Os elementos que
constituem a narrativa se condensam e se polarizam dividindo as fronteiras
entre o Bem e o Mal. E nessa definicdo, as diferencas indesejaveis, aquelas que
ameacam a hegemonia desejada, sofrem uma deformacao tal, que a sua imagem

¢ absolutizada na prépria “epifania” do Mal:

12. BHABHA, 1998, p. 211.

13. BHABHA, 1998, p. 211.
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Depois, no meio desse horror e confusiao, os vinte demonios [os
aventureiros] acabariam a sua obra, e fugiriam como maus espiritos das
lendas antigas, quando a primeira luz da alvorada terminava o sabbat

. 14
infernal.

(...) a marcha triunfal dos guerreiros se tornava uma danc¢a macabra, uma
corrida veloz, uma valsa fantdstica em que todos esses vultos horrendos,
cobertos de penas que brilhavam a luz do sol, passavam como espiritos
satinicos envoltos na chama eterna. A cada volta que fazia esse sabbat,

. 15
um dos guerreiros (...)

Nesses exemplos, os Aimorés e os aventureiros sio representados
de maneira semelhante. Identificados com a instincia demoniaca, eles se
desenham como forcas negativas que impedem a harmonia e o equilibrio na
sociedade. Nota-se, também, que o “divisor de dguas”, o ima que for¢a a divisao
do mundo em dois extremos inconcilidveis € o imaginario cristao: os aventureiros
sao liderados por um herege, e os Aimorés sao pagaos.

Vemos, assim, nessa perspectiva, a quarta e Ultima orientacao que
fundamenta a imagem de na¢io na narrativa alencariana: a orientacdo religiosa.
Ora, a religido crista constitui o préprio lugar do “Eu” (etnocéntrico) que define
e defende as fronteiras sempre ameacadas pelo “Opositor” (demoniaco), esse
“Outro” incompreensivel que desafia a sua supremacia.

Porém, o ponto de inquietacio que contamina toda a matéria do
“outro” é exatamente a fragilidade dessa fronteira, pele fina que protege o
universo das “certezas” e que ameaca se romper a cada instante: o “outro”
estabelece o confronto e ameacga as certezas tranquilizadoras das verdades
absolutas. O olhar nivelador desse projeto pedagogico de nacio bloqueia,
dessa maneira, as fronteiras do sentido, instalando um interdito que imobiliza
os padrdes de leitura de mundo: a perspectiva cristd representa a lei e a ordem

que interceptam a expressao de outras verdades.

— Se Peri fosse cristio, e um homem quisesse te ofender, ele nao poderia

mati-lo, porque o teu Deus manda que um homem nao mate outro. Peri

14. ALENCAR, 1982, p. 136.

15. ALENCAR, 1982, p. 175.
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selvagem nao respeita ninguém; quem ofende sua senhora € seu inimigo,

16
€, morre.

Assim, a hegemonia emerge, na narrativa, através de um movimento
de deslocamento e transformaciao que deforma os elementos constitutivos do
texto até os limites da estranheza, ou até ser justificado o desejo de exclusao
definitiva do “outro”. Porém, quando € necessario tornar o “outro” assimilavel
pelo “corpus” nacional, essa deformacao transforma as diferencas em
semelhancas, num jogo de espelhos que for¢ca o predominio dos valores
etnocéntricos: espelho narcisico que s6 reconhece o “si-mesmo” enquanto
instancia de verdade: “Peri, disse ele, o que fizeste € digno de ti, o que fazes
agora € digno de um fidalgo”.17

Peri, que, na narrativa, € tomado como um dos simbolos do
nacional, é esvaziado de qualquer significado préprio, ou singular: o
reconhecimento que o indio obtém das demais personagens € obtido na medida
em que sua voz vai se tornando “eco” da voz alheia. Vale lembrar que a
palavra “Peri” é também um prefixo que significa “em torno de”. Esse dado nos
permite pensar o indio, no olhar do colonizador, como um espaco vazio capaz
de conter a plenitude de um desejo que o transforma em matéria digna de ser
devorada. Assim, a cultura etnocéntrica, ironicamente, toma para si uma esséncia
que ela propria constituiu e nomeou.

Instala-se, dessa maneira, um paradoxo: o narrador em Alencar,
em um primeiro momento, tenta representar o indigena como um dos elementos
de fundacao da “brasilidade”. Porém, quando parece tocar esse corpo “outro”,
estranho, sua substincia torna-se, em suas maos, matéria morta. Até mesmo o
gesto de desenha-lo com os tracos lineares da escrita destrogca os contornos
de sua imagem, alienando-o de seu proprio “ser”. Observa-se, assim, uma
construcao irdnica de texto que explicita sua prépria ambigiidade: o canto
épico do “outro” acaba revelando-se na forma de um treno capaz, apenas, de
fazer vibrar um espaco intocado. O “outro” é um centro vazio (Peri) através
do qual reverbera o desejo impossivel de consolidar uma na¢io harmonica,

inscrita, contraditoriamente num gesto brutal que marca de maneira incisiva

16. ALENCAR, 1982, p. 127.

17. ALENCAR, 1982, p. 104.
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as fronteiras entre dois mundos inconcilidveis. De fato, a concepcao ideal de
sociedade como uma totalidade fechada é incompativel com a realidade do

confronto entre culturas dispares, como afirma J. Theodoro:

A América construida era também ruina, fragmentos dispersos com que os
cronistas colonizadores tentavam compor continuidades. Ruina de acervos
culturais recompostos cenograficamente, deixando transparecer o grande

. . . 18
drama indigena e europeu. (grifo meu)

E esse confronto nio teve como resultado uma sintese harmonica
de culturas, mas uma dissondncia tragica incapaz de constituir-se enquanto
totalidade. E curioso notar que o nome Cecilia significa “cega”, sendo possivel,
assim, associar essa personagem a incapacidade, prépria de uma visao

etnocéntrica, de enxergar o “outro™

Cecilia, que num momento conseguiu vencer a repugnancia que sentia
pelo selvagem, quando lhe ordenara que ficasse, ndo se lembrou da

. . . A B
ingratidio que cometia e nao disfarcou a sua antipatia.

Observa-se que somente depois de renomeada por Peri é que a
menina foi capaz de reconhecer (ainda que lentamente e cheia de restricdes) o

S€u €r1ro:

Desde esse dia foi boa para Peri, pouco a pouco perdeu o susto, comec¢ou
a compreender essa alma inculta; viu nele um escravo, depois um amigo

fiel e dedicado.”

E bastante significativo que, em vdarios trechos, o narrador,
afastando-se do ponto de vista do colonizador, revela o preconceito que impede

as relacoes harmonicas, desejaveis em uma sociedade ideal.

No meio de homens civilizados, [Peri] era um indio ignorante, nascido de

uma rac¢a barbara a quem a civilizagao repelia e marcava o lugar de cativo.

18. THEODORO, 1992, p. 150.
19. ALENCAR, 1982, p. 81.

20. ALENCAR, 1982, p. 82.
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Embora para Cecilia e para D. Antonio fosse um amigo, era apenas um

. 21
amigo esCravo.

Nesse aspecto, a despeito do desejo de fundamentar uma nacio
em um Encontro entre diferencas, o texto acaba revelando a dimensio tragica
de tal pretensdo. Ja vimos que o texto de Alencar estd circunscrito a uma Otica
maniqueista, sendo ficil perceber virias oposi¢des que integram a trama da
narrativa: Bem/Mal; honra/vilania; fé/heresia; civilizacio/selva; etc. Porém, essas
oposicdes vao se radicalizar no desfecho da narrativa condensando-se na forma
emblematica de um “Combate”: uma imagem de “Juizo Final” que acaba
envolvendo todos os elementos antagdnicos que integram o edificio narrativo.
De uma maneira irbnica e trigica a um sé tempo, seu projeto de nacdo ¢é
proposto por um viés escatolégico em que o novo s pode erguer-se dos
escombros de mundos sumariamente destruidos em uma catdstrofe cosmica,
pelo fogo e pela dgua.

Ora, sabemos que o fogo e a dgua sao elementos de purificacio e
podem exercer uma fun¢ao escatolégica. O fogo, na narrativa, destréi todo um
universo sedimentado em uma perspectiva colonialista (os aimorés, os
aventureiros, e a familia de D. Anténio Mariz). E a 4gua (simbolo de fertilidade)
batiza a terra paga assinalando o apagamento da culpa original (vinculada 2
violéncia da fundacio) e parece querer consolidar a unidade “em um s6 corpo”
de todo o povo submetendo-o a verdade transcendente do cristianismo.

Por outro lado, no Epilogo, uma narrativa da tradic2o indigena, o
Mito de Tamandaré, é colocada numa relacio de “mise en abyme” com a
propria narrativa de O Guarani. Esse procedimento atrela o texto alencariano
a uma perspectiva mitica de tempo que interpreta a catdstrofe cosmica como
signo de renovacio e reconciliacdo: a 4gua toca o céu unindo o céu e a terra,
configurando um retorno a unidade primordial.

Assim, a linearidade do tempo progressivo curva-se produzindo
um encontro do inicio e do fim de um cosmos: “a dgua tocou o céu”. Percebe-
se, nesse encontro, a unido das polaridades (masculino/feminino) em uma
repeticao do rito hierogdmico que preside a renovacio dos tempos: “eu sou o

P < 22 . . a . .
céu, tu és a terra”.  Nessa perspectiva, fica atribuida a Peri a repeticio de um

21. ALENCAR, 1982, p. 200.

22. ELIADE 1989, p. 58.
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gesto arquetipico iniciado por um heréi ancestral culturalmente hibrido: Tamandaré/
Noé. A insercio da narrativa no universo mitico do povo indigena confere a nacio
brasileira uma outra origem (entre cristd e pagd), cujas raizes ultrapassam
ironicamente o tempo histérico para se fixar “in illo tempore”, no tempo sagrado
dos inicios.

Em outras palavras, a partir de uma perspectiva mitica e ritualistica,
no mesmo gesto de legitimacao da nacdo, o texto assegura a “realidade” e a

“duracao” da nacio edificada:

Assim ficam asseguradas a realidade e a duraciao de uma constru¢ao, nao
sO pela transformacao de um espaco profano em espaco transcendente
(centro), mas também pela transformac¢iao do tempo concreto em tempo
mitico (...) tempo sagrado (...) em que o ritual [ou o gesto arquetipico] foi

. I .23
realizado pela primeira vez por um deus, um antepassado ou um heroi.

Nessa perspectiva, a reduplicacao da imagem da palmeira flutuando
nas aguas configura um nucleo, um “Axis Mundi”, espago sagrado a partir do

qual se processa a renovacao de um cosmos:

A cipula da palmeira, embalancando-se graciosamente, resvalou pela flor
da dgua como um ninho de garc¢as ou alguma ilha flutuante formada pelas

- L. 24
vegetacoes aquaticas.

A dgua tocou o céu; e o Senhor mandou entao que parasse. O sol olhando
s6 viu céu e dgua, e entre a dgua e o céu, a palmeira que boiava levando

. . 25
Tamandaré e sua companheira.

E a palmeira se configura como um “umbigo” do mundo que
reatualiza o tempo sagrado dos inicios: “tal como um embrido cresce a partir
do umbigo, assim Deus comecou a criar o mundo a partir do umbigo e dai ele

.6
cresceu em todas as direcoes”.

23. ELIADE, 1989, p. 35.
24. ALENCAR, 1982, p. 220.
25. ALENCAR, 1982, p. 219.

206. ELIADE, 1989, p. 31.
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Paradoxalmente, na narrativa alencariana, o “centro do mundo”, lugar
onde se concretiza, “ab initio”, o nascimento da nacao brasileira, constitui também
um espago a deriva que oscila entre o céu e a d4gua, entre a plenitude e a morte,
entre o fim e o principio. Dessa maneira, a imagem de fundamento que tenta
acalmar os conflitos e unir as diferencas traz em filigrana uma fissura, uma in(de)cisao
entre dois mundos: a (im)possibilidade sempre infinita de um encontro.

A narrativa, ironicamente, fica em suspenso como as asas de um
beijo apenas esbocado, a0 mesmo tempo em que seu corpo se distende até
que possa se unir as linhas finais da lenda de Tamandaré. E nesse gesto, o
texto toma emprestado 2 lenda, um desfecho apenas desejado.

. 27
Desceu com a sua Companhelra, € povoou a terra.

Resumen: Las narrativas de fundacion, en el contexto de América Latina,
excavan elementos soterrados en el sustrato de la memoria nacional,
inventan, dan forma a una nacion que surge de un imaginario tejido en
épocas muy anteriores a las “grandes navegaciones”. Este ensayo analiza
el proyecto de nacion dibujado en la obra O Guarani de José de Alencar.
Palabras claves: Identidad nacional, O Guarani, José de Alencar.

27. ALENCAR, 1982, p. 219.
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