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Resumo: Este ensaio procura demonstrar, por meio da andlise de certos
procedimentos de criagio e elaboragio da linguagem, a transformagdo de
uma linguagem cientifica em motivacdo literdria. Aliando tradicio
literdria e cientifica a wma atenta preocupacio com os problemas do pais,
Os sertoes, de Euclides da Cunba, constitui obra obrigatdria para se
avaliar a trajetdria do pensamento brasileiro.
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A matéria-prima do pensamento e do estilo de Euclides da Cunha
(1866-1909) é resultado de uma formacao intelectual densa construida a partir das
idéias que surgiram e se desenvolveram no Brasil ao longo do século XIX,
principalmente aquelas que giravam em torno de temas como nacio, ciéncia e
literatura e que foram desenvolvidas por duas correntes culturais, a principio opostas
entre si, 0 Romantismo e o Naturalismo. Essa afirmacao € contraria a duas vertentes
de andlise sobre o autor e sua obra: 1) a de que o pensamento de Euclides da
Cunha € produto direto de seu tempo, marcado pelo cientificismo acentuadamente
positivista (com consequiéncias nas dreas em que atuou nas ciéncias humanas,
sociais e naturais); 2) a de que Euclides abriu o século XX, o século da modernidade

brasileira, despertando interesses pela analise do Brasil profundo, vinculando com
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racionalidade a economia, a politica, a sociedade e a cultura as marcas de atraso
histérico que nos definia. Embora n2o sejam absurdas, essas idéias sofrem de uma
limitacao intrinseca, pois representam dois lados do mesmo senso historicista: no
primeiro caso, circunscreve o autor e sua formacio intelectual no circulo ideologico
e cultural de seu tempo, ignorando que sua influéncia é mais difusa e remete a
fisicalidade de Aristételes, a0 mecanicismo de Galileu, Newton e Descartes, ao
formalismo de Kant e Schelling, a cosmologia de Humboldt; no segundo caso,
exagera-se a capacidade de sua obra de apreender criticamente a realidade brasileira
e de intervir sobre ela propondo transformag¢des profundas, diminuindo, a0 mesmo
tempo, sua incapacidade de transcender os limites axiolégicos e epistemologicos
das correntes tedricas correntes naquela época que o inspiravam.

A anidlise que proponho parte do principio de que Euclides da Cunha
se serviu das conquistas dos movimentos romantico e naturalista justamente naquilo
que concerne a0s temas e problemas aqui destacados como linhas de for¢a do seu
pensamento, a saber, a revisao critica da formac¢ao simbdlica da nac¢ao e sua relagio
funcional com a literatura e as ciéncias do homem, da sociedade e da natureza.
Desse modo, conforme hipétese que explicarei, com a publicacdo de Os sertoes
(1902), Euclides da Cunha nao estaria exatamente rompendo com a literatura e o
pensamento oitocentistas, mas sim promovendo sua acumulacao e adequacio,
transformando-os. Por outro lado (outro lado do mesmo processo) ele ndo estaria
inaugurando uma maneira moderna de andlise do pais nem abrindo uma nova
etapa na historia literaria, mas decantando, através de andlise de proposi¢coes
escolhidas, certos elementos da tradi¢io que sobreviveram a sua gradativa superacio

no campo de forcas dialético das idéias e das formas.

O campo de forcas dialético oitocentista

Delimitando os contornos da hipétese que proponho, direi que o
campo de forcas das idéias e das formas que constituem uma certa tradicao
oitocentista especifica, analisa e interpreta as no¢oes de nacionalidade (entendida
aqui de um modo mais geral, ligada a sociedade composta de individuos) e de
brasilidade (compreendida numa perspectiva mais particular, relacionada ao
individuo circunscrito por relacdes sociais) interligadas com certos simbolos que as
especificam. Dentre esses simbolos, merece destaque a natureza. Assim, o homem

brasileiro, a sociedade e a natureza compunham uma rede de relacoes e
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interferéncias muituas que ajudavam a desenhar melhor, no campo das projecoes
simbdlicas, os contornos da na¢io brasileira.

A primeira tentativa de sistematizar essas questdes se deu no interior
do movimento romantico. Por um lado, os escritores e idedlogos do Romantismo
se depararam com a necessidade de criar uma base segura sobre a qual construir a
nacio, tanto no plano politico como no plano simbdlico. Isso se explica pelo fato
de que a época do surgimento do movimento romantico ainda havia uma forte
comogao social em torno da independéncia brasileira que, como nio se deu por
ruptura, se arrastara por quase dez anos. Para Emilia Viotti, esse periodo se caracteriza
por ser uma “monarquia dual”. Fez-se, entdo, necessdrio criar uma imagem de
pais na qual todos os brasileiros pudessem se reconhecer como pertencentes a
ele; era preciso que essa imagem conseguisse penetrar entre os valores de um
individuo inflamando-lhe coraciao e mente para que se sentisse parte integrante
dela. Também era imprescindivel que esse pertencimento com relagao a nac¢io
nao fosse acrisolado em um unico individuo, mas que passasse a sentimento coletivo,
unindo todos os brasileiros. Os idedlogos da época estavam convencidos de que a
literatura poderia servir a esses propositos, difundindo a imagem que se queria
construir. Dentre os idedlogos do movimento, merece destaque o nome de José
de Alencar, um de seus escritores mais importantes e influentes. Em um texto de
critica literaria ele analisa de maneira muito apropriada o nivel de relagoes

estabelecidas entre a nacio e a literatura.

Se algum dia fosse poeta, e quisesse cantar a minha terra e as suas
belezas, se quisesse compor um poema nacional, pediria a Deus que me

fizesse esquecer por um momento as minhas idéias de homem civilizado.

Filho da natureza, embrenhar-me-ia por essas matas seculares; contemplaria
as maravilhas de Deus, veria o sol erguer-se no seu mar de ouro, a lua
deslizar-se no azul do céu; ouviria o murmurio das ondas e o eco

profundo e solene das florestas.

E se tudo isso nao me inspirasse uma poesia nova, se nao desse ao meu
pensamento outros voos que nao esses adejos de uma musa cldssica ou
romintica, quebraria a minha pena com desespero mas nio a mancharia

. . L2
numa poesia menos digna de meu belo e nobre pais.

1. costa, 1994, p. 42-45.

2. ALENCAR, 1960, p. 865.
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No conjunto das importantes “Cartas” que Alencar escreveu sobre a
obra de Goncalves de Magalhies (excelente exemplo de critica cultural e
comparativa), o trecho supracitado d4a bem a medida do que se discute aqui: para
se representar a esplendorosa e original natureza brasileira, faz-se necessario
modificar os meios de expressao (ainda marcados por clichés universalistas na
obra de Magalhies, como Alencar destaca nas cartas 4 e 5). Na concep¢ao estética
de Alencar, deve-se procurar uma linguagem literdria nova em razao do fato do
Brasil ser uma nacdo nova, diferente fisica, social e espiritualmente dos paises
europeus, de onde importivamos nossos gostos em arte. Isso mostra como ele
estava atento para o problema de adequacio entre representacao do pais e sua
expressao literdria. O fato de Alencar se dedicar mais ao género romance significa
que ele procurou atender a um duplo propésito: se afastar das formas gastas e
desenvolver uma poética que dé conta de expressar o pais. Neste aspecto, ele foi
bastante engenhoso, variando e adequando a dic¢io narrativa conforme a
necessidade: poética nos romances indianistas, imponente nos historicos, analitica
nos urbanos, cronista nos regionalistas. Quer dizer, Alencar moldou a linguagem
literaria (expressao) as situacdes particulares do pais (representacio), variando de
livro para livro.

Esses dados permanecem nas obras mais representantes do
Naturalismo, embora reaparecam alterados. O movimento naturalista surge e se
consolida num contexto histérico-cultural distinto daquele em que o Romantismo
se afirma: o esforco pela construciao simbolica do Brasil, que vinha atender 2a
demanda ideolégica e politica de consolidaciao do Estado Nacional, ndo era mais
uma urgéncia, pois estivamos em plena vigéncia do Segundo Reinado quando as
instituicdes juridicas apresentavam um grau confidvel de estabilidade.’ Podemos
entdo inferir que a posicio dos naturalistas diante do pais era mais critica,
freqlientemente acusando as deficiéncias de sua evolucio historica, apontando o
atraso e a incivilidade da Nag2o, temas que, segundo o ponto de vista dos naturalistas,
nio poderiam ser atacados pelo idealismo dos romanticos. Sem se referir diretamente
a nenhum idedlogo romantico, mas aludindo 2 vida mental existente sob sua
influéncia, José Verissimo rechac¢a qualquer tentativa impressionista de avaliacio
da realidade histérica como “uma pseudo ciéncia, incoerente e oca, sem nenhuma

Py . . . . . 4
base positiva, nem principio certo, mas por isso mesmo mais presungosa de si.” O

3. FAORO, 1989, p. 315-336.

4. VERISSIMO, 1962, p. 146.
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ataque de Verissimo possui dois lados: primeiro, advoga sobre a necessidade de
uma critica positiva no lugar do impressionismo; segundo, demonstra que, apesar
da mudanca de contexto e ideologia, a preocupacido com o pais permanece.
Somados os dois lados, vemos que, para os naturalistas, o idedrio romantico nao
era suficiente para compreender o pais e indicar-lhe um rumo. Embora nio tivesse
existido, dentro da escola naturalista, nenhum escritor com o mesmo fbélego teérico
ou a mesma perspicacia critica de Alencar, a doutrina da escola foi bem apresentada
por criticos e idedlogos diversos. O principio tedrico do Naturalismo ensinava que
o culturalismo, aceito como instrumento de inflexdo e andlise, ndo permitia
aprofundar os impasses que se apresentavam. Assim, no lugar de uma abordagem
culturalista da cultura, como se reconhece nos escritos de Alencar, os naturalistas
privilegiaram um recorte cientifico. Este axioma pode ser facilmente comprovado

com uma cita¢do do padre-mestre do Naturalismo:

A ciéncia prova que as condi¢coes de existéncia de todo fendmeno sio
as mesmas Nnos Corpos vivos e nos corpos brutos; e desta forma a Fisiologia
adquire pouco a pouco as certezas da Quimica e da Fisica. Mas, devemos
parar ai? Evidentemente n3o. Quando se tiver provado que o corpo do
homem ¢é uma maquina, cujos mecanismos o experimentador podera
desmontar e montar de novo 2a vontade, serd necessario passar aos atos
passionais e intelectuais do homem. Entraremos entdo no dominio que
pertencia até entao a Filosofia e a Literatura; serd a conquista definitiva

A . . - ] 2 . bl
pela ciéncia, das hipdteses dos filésofos e dos escritores.

Isso nos leva a outro ponto importante: segundo os preceitos do
Naturalismo, a literatura sofre certo desprestigio diante da ciéncia na tarefa de
problematizar temas humanos e sociais, o que acarreta, no plano da forma e da
linguagem literdrias, um rebaixamento do dispositivo expressivo como valor literario.
Segundo Roberto Schwarz, “o desejo naturalista [era] transcrever a realidade
diretamente, sem intermediacao da literatura prévia ou de artificios de linguagem”.6
O mesmo critico vai apontar que se trata de uma ambicio frustrada (como veremos
a seguir) mas o principio de procedimento € inequivoco, pois existe o objetivo de

sistematizacao dos preceitos cientificos convertidos em procedimentos literdrios.

5. ZOLA, 1982, p. 40.

6. SCHWARZ, 1999, p. 26.
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Como resultado, a linguagem literdria tem sua qualidade performadtica subjugada
em favor da exposicio ficcionalizada de um saber cientifico. Quando analisamos
um romance naturalista (O cortigo, por exemplo) com aten¢io voltada para esse
problema, verificamos como ele se efetiva. No entanto, mesmo nas cenas em que
a situagio narrativa é mobilizada para expor teorias cientificas, certos recursos
expressivos da linguagem sio empregados com seguranca. E o que Antonio Candido
faz notar quando, analisando uma passagem do romance de Aluisio Azevedo,
escreve: “entra em cena um jogo de mediacdes, que modificam a relacao entre
ficcao e realidade, porque os fatos narrados tendem a ganhar um segundo sentido,
de cunho aleg(’)rico”.7 Alegorizacio significa aqui, e em qualquer outro exemplo
no campo da estética, uma potencializa¢ao expressiva da linguagem em busca da
significacio de si mesma, tratando-se, portanto, de um recurso estilistico sofisticado.
Essa potencializacio expressiva vem justamente para desfazer por dentro os
objetivos cientificos do Naturalismo, baseados na precisio dos conceitos e na
exatidao das idéias. Para entender porque isso funciona assim, basta lembrar a
avaliacao de Sonia Brayner, para quem a estética naturalista se encontrava misturada
a romantica em alguns pontos.8

Tudo o que foi dito até agora se abre diante de um paradoxo bastante
interessante. Por um lado, naquilo que se refere ao problema da construcio da
nacionalidade e da brasilidade, o Romantismo e o Naturalismo partem de
preocupagcdes comuns (como construir instrumentos de andlise da situacao histérica
do Brasil e oferecer dados para a orientacao de sua evolucio como sociedade
organica), mas divergem nos procedimentos a ser adotados. Isso nos leva ao outro
lado. O Romantismo procura explorar os recursos estéticos da literatura como
forma de tornd-la expressao fiel do pais e assim fazer dela um instrumento de
construgao nacional enquanto o Naturalismo procura desqualificar a literatura diante
da ciéncia como forma de andlise confidvel da realidade do pais, constrangendo a
linguagem literdria aos preceitos da ciéncia. O fato de alegorizar certas passagens
em que se comprova a efetividade da visao cientifica, sistematizando assim a
linguagem naturalista propriamente dita, demonstra que a potencialidade expressiva
preconizada pelo Romantismo sobreviveu as tentativas de desestruturacao formal

empreendidas pelo Naturalismo. O paradoxo s6 aparece quando as duas estéticas

7. CANDIDO, 1993, p. 151.

8. BRAYNER, 1979, p. 35.
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sdo confrontadas, embora tal confronto nao apresente meios para a superacao do

paradoxo. Isso s6 vai ocorrer na fatura formal de Os sertdes.

Euclides da Cunha e a tradicao oitocentista

Retomando o percurso ja delineado (um arco de questdes que
interligam os movimentos romantico e naturalista ao livro de Euclides da Cunha) e
configurando o sentido de acumulacgao intelectual e adequacgao de linguagem literaria
tal como o entendo (processo pelo qual as idéias se articulam numa relacio de
assimila¢ao, contradicao e superac¢io, definindo assim um estilo de pensamento
que por sua vez se transforma em uma linguagem, ou seja, transforma-se em um
estilo de escrita), passarei entdo a uma andlise das linhas de forca das idéias e dos
procedimentos que orientaram os movimentos culturais oitocentistas e de como
elas sao assimiladas e transformadas em Os sertoes.

Para comecar, podemos dizer que um dos temas centrais de Os sertoes
e que Euclides toma como o problema motivador para a razao de ser do livro € a
tentativa de compreensdo das causas e dos efeitos da guerra civil travada entre as
forcas legais do Estado brasileiro e uma parcela da populagao que, do ponto de
vista dos direitos da cidadania, era desassistida por esse mesmo Estado. Essa

preocupacao aparece na nota de rodapé da “Nota introdutéria”:

Niao tive o intuito de defender os sertanejos, porque este livro nao ¢ um

livrto de defesa; €, infelizmente, um livro de ataque. Ataque franco e,
devo dizé-lo, involuntirio. Nesse investir, aparentemente desafiador, como
os singularissimos civilizados que nos sertdes, diante de semibarbaros,
estadearam tao lastimaveis selvatiquezas, obedeci ao rigor incoercivel da

9
verdade.

Podemos, no entanto, inferir que a preocupacao de Euclides da Cunha
era mais a de analisar as conseqiiéncias do que as causas da guerra: como construir
uma idéia segura de nacionalidade se o maior representante da brasilidade (o
sertanejo) fora massacrado? Como Euclides chega a essa férmula? Porque elege o

sertanejo (a quem, afinal, ele mesmo demonstra desprezo) como simbolo da

9. CUNHA, 1966, p. 93.
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nacionalidade? Para responder a essas questdes, € preciso considerar o fato de que
Euclides elabora uma imagem do homem tipicamente brasileiro a partir de um
processo dialético de acumulagio (assimilacio, contradi¢io, superacio) do paradoxo
estabelecido entre os ideais literarios e extraliterdrios do Romantismo e do
Naturalismo.

Voltando as idéias estéticas de Alencar e a sua visao ampla de cultura,
ambas empenhadas em dar forma a nacionalidade brasileira, poderemos
compreender melhor suas conquistas no plano da realizaco literaria. Quando Alencar
advoga em favor de uma nova linguagem e uma nova forma literarias para descrever
as qualidades que caracterizam e particularizam o Brasil, ele estd preocupado em
como adequar a representacio a expressao. Para ele, o elemento mediador de
adequacio € a natureza e, portanto, era necessario elaborar um estilo de escrita
que permitisse a descricao plena da natureza brasileira em seu esplendor.

Em Iracema (1865), por exemplo, essa faculdade de estilo aparece
desde as primeiras linhas e segue por todo o livro. A linguagem ¢ disciplinada
numa economia de recursos que se mostra plastica, caprichosa e performatica, e €
empregada como fator de estilo no livro para que possa desenvolver a funcido de

tornar a natureza, uma forga viva e ativa no romance.

Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia nas
frondes de carnauba;

Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do sol
nascente, perlongando as alvas praias ensombradas de coqueiros;

Serenai verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa para que o
. ~ z 10
barco aventureiro manso resvale a flor das aguas.

Assim apresentada, a natureza se qualifica como agente no processo
de delineamento dos limites profundos da nacionalidade, porque € a partir de sua
atividade que se compreende melhor a sua relacio latente com o homem brasileiro.
Somados, ambos representam o nervo da nacionalidade tal como Alencar (e o
Romantismo) a concebeu.

Iracema € cheio de exemplos de como Alencar constréi as mediacdes
e as faz funcionar: assim se explica que a personalidade de cada personagem seja

a personificacio das forcas e dos valores encontrados na natureza e nao o resultado

10. ALENCAR, 1958, p. 237.
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de uma formagio individual. Iracema, por exemplo, € doce como o mel de abelha,
Irapul € bravo e violento, como a abelha que recebe o mesmo nome, Martim,
vem de Marte, dai ser forte e destemido guerreiro. A mesma logica de composicao
serve para as plantas, montes, vales, tribos, objetos, etc. O uso reiterado desse
recurso justifica no detalhe a designacio que Alencar deu a seu livro, quando o
classificou como “Lenda do Ceard”. Estamos, portanto, no reino do mito, das narrativas
primitivas. Torna-se, assim, coerente a ligacio entre homem e natureza a partir da
observacao da logica interna da composicao. O mesmo nao seria passivel de aceitacao
se entendermos Iracema apenas como obra conformada dentro das regras do
género romanesco, no qual, como se sabe, a individualizacio dos personagens ¢é
uma convengao e uma regra, processo que so pode ser desenvolvido em detrimento
da unidade entre homem e natureza.

A unidade entre homem e natureza € um tema constante na obra de
Alencar e pode ser encontrado em O guarani (1857) de maneira muito bem
acabada.

Peri embrenhou-se no mais basto e sombrio da floresta, e ai, na sombra
e no siléncio passou-se entre ele e a natureza uma cena da vida selvagem,
dessa vida primitiva, cuja imagem nos chegou tao incompleta e
desfigurada. O dia declinou: veio a tarde, depois a noite, e sob essa
abobada espessa em que Peri dormia como em um santudrio, nem um

rumor revelara o que ai se passou.

Quando o primeiro reflexo do dia purpureou o horizonte, as folhas se
abriram, e Peri, exausto de for¢as, vacilante, emagrecido como se acabasse

de uma longa enfermidade, saiu do seu retiro.

Mal se podia suster, e para caminhar era obrigado a sustentar-se aos galhos
das arvores que encontrava na sua passagem: assim adiantou-se pela floresta,

e colheu alguns frutos, que lhe restabeleceram um tanto as forgas.

Chegando a beira do rio, Peri ja sentiu o vigor que voltava e o calor que
comecava a animar-lhe o corpo entorpecido; atirou-se a 4gua e mergulhou.

Quando voltou a margem, era outro homem; uma reacao havia se operado;

11. sobre individualizacao dos personagens ver: WATT, 1990; TACCA,
1983. Sobre a unidade entre homem e natureza e seus efeitos na
composi¢do romanesca ver: LUKACS, 2000.
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seus membros tinham adquirido a elasticidade natural; o sangue girava

. .12
livremente nas veias.

Aqui vemos como se acentua a unidade indissolivel entre os
elementos que constituem o nervo da nacionalidade segundo Alencar: a natureza
ampara, protege, alimenta, revigora e cura o homem combalido de forcas, e ambos
sdo irmanados como forgas ontologicas homogéneas. No entanto, € preciso atentar
para algo fundamental: o instrumento de mediacao e sistematizacao do vinculo
profundo entre homem e natureza ¢ a linguagem. Ela se apresenta plastica,
expressiva e performdtica e € por intermédio dessa poesia em prosa que Alencar
promove o traspassamento, a relacio de mao dupla entre homem e natureza que,
a partir de entdo, adquirem forca e coesao estéticas.

Os escritores e idedlogos do naturalismo conservam a preocupacio
com a defini¢io do processo de formacio social da nacionalidade e isso os leva a
configurar os problemas postos pelo Romantismo: o foco voltado para a relacao
entre a natureza e o homem e a preocupacao com a forma de expressao dos
dados do conhecimento. Mas, por razdes que merecem ser especificadas, esses
problemas adquirem um sentido muito diverso daquele que tiveram no Romantismo.
Constrangidos pelo esquema duro que marcou o cientificismo introduzido no Brasil
na época, os escritores naturalistas ficcionalizaram suas leis, principalmente aquelas
que defendiam a tese do poder do meio sobre os temperamentos e a reducdo da
psicologia e da sociologia as leis da fisiologia. A partir desses pontos, podemos ver
como o Naturalismo desdobrou e alterou os temas e os problemas postos pelo
Romantismo.

Na ficcao de Aluisio Azevedo, por exemplo, um dos mais importantes
representantes da escola naturalista no Brasil, a relacio entre a natureza e o homem
adquire um peso excessivo e dirigido, de maneira que o que era traspassamento
mutuo no Romantismo, passa a ser simples imposicio da primeira sobre o segundo.
Em O cortigo (1890), a transposicao das imagens, que permite estabelecer o nivel
e o tipo de relacao estabelecida entre homem e natureza, promove a representacio
animalizada do ser humano: o proprietirio de Bertoleza morre “estropiado como
uma besta”, Miranda sentia vir do cortico “uma exalaco forte de animais cansado”
e o “fartum de bestas no coito”, as vozes dos moradores do cortico se confundem

com “grasnar de marrecos, cantar de galos, cacarejar de galinhas”, na “aglomeracio

12. ALENCAR, 1958, p. 347-348.
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de machos e fémeas” nascia um “zunzum crescente”, as mulheres prendiam o
cabelo no “alto dos cascos”, os homens nao se importavam de “molhar o pélo”,
Leandra possuia a “anca de animal do campo”, Neném escapava dos homens
como uma “enguia”, Florinda tinha os “olhos luxuriantes de macaca”, Leonie ficava
“doida de luxuria, irracional e feroz, revoluteava, em corcovos de égua, bufando e
relinchando”.”

Todas essas descricoes significam uma forma de representacio
ficcional mediante os artificios da ciéncia. A logica da narrativa consiste em rebaixar
os dispositivos mediadores, que a literatura empenha no propdsito de dramatizar
a subjetividade humana, por intermédio de principios cientificos que explicam a
forca inapeldvel dos instintos. A apresenta¢ao dos personagens submetidos as leis
da fisiologia € uma das maneiras de sistematizacio da representacio ficcional no
Naturalismo. A outra € a prerrogativa que ela vai ter sobre a avaliacio social que se
pretende. No conjunto, a sociedade brasileira sofre da incapacidade em acompanhar
a evolugao histérica. Sua formagao social se assemelha as formas inorganicas de vida.

E assim que a narrativa se refere ao conglomerado de vidas que habitam o cortico:

E naquela terra encharcada e fumegante, naquela umidade quente e
lodosa, comecou a minhocar, a esfervilhar, a crescer, um mundo, uma
coisa viva, uma geracio, que parecia brotar espontinea, ali mesmo,

. IRT] 14
daquele lameiro, e multiplicar-se como larvas no esterco.

N2o se trata aqui de uma teoria cientifica pura, mas da aplicacao de
uma lei da biologia 2 organiza¢ao social brasileira, que perde sua autonomia como
formacio historica subjugada pelo regime implacavel da natureza tropical. Isto &,
a tropicalidade € fator de agregacio deficiente (ou desagregacio inata) das formas
de sociabilidade. Como exemplos, basta lembrar o destino dos personagens
portugueses. Miranda, aristocrata decadente, mas cheio de pompa, “assustava-se
inquieto com aquela exuberancia brutal de vida”, sentia que a sociedade que se
desenvolvia no cortico “crescia como uma floresta implacavel” e ameacava, como
se fosse uma serpente grossa ou uma raiz poderosa, arrebentar a sua casa. Ja Joao
Romao, no afa de realizar os passos de acumulacio primitiva do capital, animaliza-

se de bom grado para vencer o meio; ele realiza a perversa dialética de degradar-

13. AZEVEDO, 1984, p. 13; 22; 28; 30; 31; 92.

14. AZEVEDO, 1984, p. 21.
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se para degradar os outros, mas, no fim, vence, como prova da lei de selecao
natural transposta para o ambiente social. O desenlace da vida de Jerénimo ¢
inteiramente diverso, pois, apos chegar de Portugal, mantendo ainda seus atributos
de personalidade (“era metddico e tio bom como trabalhador quanto o era como
homem”), logo sucumbe 2 for¢a irresistivel da sensualidade e da lassidao do habito
(“uma transformacio, lenta e profunda, operava-se nele, dia e noite, hora a hora,
num trabalho misterioso e surdo de crisalida”) como resultado da a¢io da natureza
(“a vida americana e a natureza do Brasil patenteavam-lhe agora aspectos
imprevistos e sedutores que o comoviam; volvia-se preguicoso, resignando-se,
vencido, as imposicodes do sol e do calor”).”

Retomando a velha impressao que os tropicos causaram nos primeiros
viajantes que aportaram no Brasil, mas agora subsidiados pela ciéncia, os naturalistas
condenaram a natureza dos tropicos como lugar de incivilidade e atraso. Como
bem lembrou Lilian Schwarcz, a literatura, neste caso, serviu como veiculo de
difusdo dos ideais cientificos, popularizando-os e legitimando seus métodos e
conclusoes.’ A partir dessas observacoes cumpre dizer que o Naturalismo subverteu
o preceito romantico que equacionava representacio e expressao: enquanto o
Romantismo procurou adequar uma instancia a outra, explorando os recursos
expressivos por meio de uma linguagem performativa, o Naturalismo submeteu
os meios de expressio a sistematizacao cientifica, reduzindo o alcance estético da
escrita ficcional.

A fatura textual de Os sertdes apresenta a articulacio dialética dos
impasses e paradoxos surgidos da confrontacio dos temas e problemas
apresentados pelo Romantismo e pelo Naturalismo, tanto no que diz respeito a
representacdo pensada da nacio quanto no que diz respeito a sua expressao
mediante uma forma de escrita. Mas se trata de uma articulagcao enviesada, dificil
de identificar, porque resulta de um processo complexo de composicao que oblitera
as marcas visiveis de qualquer influéncia que Euclides tenha sofrido no ato de
feitura de Os sertoes. Por isso, se por um lado, de fato, se pode reconhecer que
Euclides encaminha temas que se constituiram como problemas quase oitenta
anos antes da publicacdo de seu livro, por outro lado ele os submeteu a um certo

modo de andlise que os transformou por completo.

15. AZEVEDO, 1984, p. 66-67.

16. SCHWARCZ, 1993, p. 32.
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Vejamos como isso acontece. Assim como 0s escritores romanticos e
naturalistas, Euclides da Cunha parte da apresentacao da natureza. Aqui se trata de
uma descricao muito aprofundada, de uma analise minuciosa, longa e cuidadosa,
nao sobre a natureza do Brasil em geral ou sobre a tropicalidade, mas de uma
fracao muito especifica do territorio que era praticamente desconhecida: “As nossas
melhores cartas, enfeixando informes escassos, um claro expressivo, um hiato,
uma Terra Ignota, em que se aventura o rabisco de um rio problemdtico ou
idealizacio de uma corda de serras.” O objetivo inicial da descri¢io € apresentar
o local onde se desenrolou um dos episédios mais marcantes e traumdticos da
historia brasileira. Toda a primeira parte, principalmente, mas também a segunda
e a terceira de Os sertoes se desenvolve com acurada atencio para os aspectos
mais intrincados da natureza. Nao interessa aqui mencionar cada um desses aspectos,
mas revelar a existéncia de um método de andlise e descricio que os uniformiza.
Euclides da Cunha parte de um conhecimento amplo e desimpedido que articula
diversas areas das ciéncias naturais (climatologia, topografia, geologia, geomorfologia,

botanica) com o fim de construir um conhecimento completo e aprofundado.

As condicoes estruturais da terra 1a se vinculam a violéncia maxima dos
agentes exteriores para o desenho de relevos estupendos. O regime
torrencial dos climas excessivos, sobrevindo, de subito, depois das
insolacodes demoradas, e embatendo naqueles pendores, expos ha muito,
arrebatando-lhes para longe todos os elementos degradados, as séries
mais antigas daqueles Gltimos rebentos das montanhas: todas as variedades
cristalinas, e os quartzitos dsperos, e os filades e calcdrios, revezando-se
ou entrelacando-se, repontando duramente a cada passo, mal cobertos
por uma flora tolhica — dispondo-se em cendrios em que ressalta,

predominante, o aspecto atormentado das paisagens.

Porque o que estas denunciam — no enterroado do chao, no desmantelo
dos cerros quase desnudos, no contorcido dos leitos secos dos ribeiroes
efémeros, no constrito das gargantas e no quase convulsivo de uma
flora decidua embaralhada em esgalhos — é de algum modo o martirio
da terra, brutalmente golpeada pelos elementos varidveis, distribuidos

por todas as modalidades climaticas.

As forcas que trabalham a terra atacam-na na contextura intima e na

superficie, sem intervalos na ag¢iao demolidora, substituindo-se, com

17. CUNHA, 1966, p. 100.
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intercadéncia invariavel, nas duas estacdes Unicas da regiao. Dissociam-
na nos verdes queimosos; degradam-na nos invernos torrenciais. Vao
do desequilibrio molecular, agindo surdamente, 2 dinimica portentosa
das tormentas. Ligam-se e completam-se. E consoante o preponderar de
uma e outra, ou o entrelacamento de ambas, modificam-se os aspectos

.18
naturais.

Além do uso sistematico e sempre a proposito de uma gama variada
de conhecimentos técnicos adquiridos, o estilo euclidiano se perfaz numa
modulacio incrivelmente (também) variada de pontos de vistas e interesses. Como
efeito, nos temos uma compreensao completa do objeto construida por meio de
informacoes técnico-cientificas e de sua articulacio numa narrativa desembaracada
que ora o descreve por dentro, ora por cima; ora por um lado, ora por outro; ora
informa sobre sua estrutura, ora sobre suas modificacdes; ora analisa as causas, ora
o processo das transformacoes que sofre. Na passagem citada acima e em muitas
outras, Euclides alia o conhecimento técnico (usando apropriadamente os conceitos
e desenvolvendo andlise de uma e outra area do saber) a necessidade performatica
da narracio que deve ser modulada para atender a variedade de perspectivas
cientificas. Ou seja, articulam-se aqui a objetividade tedrica e o dominio cientifico
dos naturalistas em busca do efeito expressivo intermediado pelo belo artistico.
Esse, alids, era a maior ambicao de Euclides da Cunha, como confessa em carta a

José Verissimo:

Nada justifica o sistematico desprezo que voltam os homens de letras [as
ciéncias] — sobretudo se considerarmos que o consorcio ciéncia e arte,
sob qualquer de seus aspectos, é hoje a tendéncia mais elevada do

pensamento.

O escritor do futuro sera forcosamente um poligrafo; e qualquer trabalho
literdrio se distinguird dos estritamente cientificos, apenas, por uma sintese
mais delicada, excluida apenas da avidez caracteristica das andlises e

das experiéncias.

Eu estou verdadeiramente convencido que a verdadeira impressao artistica
exige, fundamentalmente, a no¢ao cientifica do caso que a desperta — e
que, nesse caso, a comedida interven¢ao de uma tecnografia propria se

impoe obrigatoriamente — e € justo desde que nao se exagere ao ponto

18. cuNHA, 1966, p. 105.
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de dar um aspecto de compéndio ao livro que se escreve, mesmo porque

.~ P . 19
em tal caso a feicdo sintética desapareceria e com ela a obra de arte.

Como exemplo, a passagem a seguir mostra bem como isso se efetiva
na fatura textual de Os sertoes: a impressao colhida mediante instrumentos técnicos
toscos, a descricao do objeto, a modulac¢io narrativa, e, por fim, a acumulacao
qualitativa dos efeitos, numa longa digressao sonora que liga as palavras entre si,

adornando-as em conjunto e revitalizando-as uma a uma.

O que escrevemos tem o traco defeituoso dessa impressao isolada,
desfavorecida, ademais, por um meio contraposto a serenidade do
pensamento, tolhido pelas emog¢oes da guerra. Além disto os dados de
um termémetro Unico e de um anerdide suspeito, misérrimo arsenal
cientifico com que lidamos, nem mesmo vagos lineamentos dardo de
climas que divergem segundo as menores disposicoes topograficas,

criando aspectos dispares entre lugares limitrofes.

No ascender do verdo acentua-se o desequilibrio — crescem a um tempo
as maximas e as minimas, até que no fastigio das secas transcorram as

horas num intermitir inaturdvel de dias queimosos e noites enregeladas.

A terra desnuda tendo contrapostas, em permanente conflito, as
capacidades emissiva e absorvente dos materiais que a formam, do mesmo
passo armazenam os ardores das soalheiras e deles se esgota, de improviso.
Insola-se e enregela-se, em vinte e quatro horas. Fere-a o sol e ela absorve-
lhe os raios, e multiplica-os e reflete-os, e refrata-os, num reverberar
ofuscante: pelo topo dos cerros, pelo esbarrancado das encostas,
incendeiam-se as acendelhas da silica fraturada, rebrilhantes, numa trama
vibratil de centelhas; a atmosfera junto ao chao vibra num ondular vivissimo
de bocas de fornalha em que se pressente visivel, no expandir das colunas
aquecidas, a efervescéncia dos ares; e o dia, incomparivel no fulgor,
fulmina a natureza silenciosa, em cujo seio se abate, imével na quietude
de um longo espasmo, a galhada sem folhas da flora sucumbida.

Desce a noite, sem crepusculo, de chofre — um salto da treva por cima
de uma franja vermelha do poente — e todo este calor se perde no
espaco numa irradiacio intensissima, caindo a temperatura de subito,

P 20
numa queda Unica, assombrosa...

19. CcUNHA, 1966, p. 620-621.

20. CUNHA, 1966, p. 112.

03



O eixo e a roda: v. 14, 2007

Uma vez feita a analise da natureza, Euclides volta uma atencao
maior para a do homem, preocupando-se com o objetivo de defini-lo em func¢io
de uma certa concepg¢ado de nacionalidade e de brasilidade. Euclides refaz todo o
percurso de andlise da composicao étnica brasileira, partindo da constatacio do
intercruzamento das trés racas, o branco, o negro e o indio. Mas ndo desenvolve
uma equagao simples. Praticante da metodologia dialética, ele observa que cada
uma das racas € complexa em si mesma e que o cruzamento amplifica e potencializa
essa complexidade: “as ragas nio se resumem, nio se unificam; desdobram-se;
originam ndmero igual de subforrnagc“)es”.21 Por isso, “ndo temos unidade de raca.
Nao a teremos, talvez, nunca”.22

Mais importante que identificar essa particularidade no pensamento
euclidiano € identificar sua origem, posto que nao € uma conclusao dada. Alguns
estudiosos atribuiram esse tipo de constatacio a influéncia direta das ciéncias naturais,
estabelecendo um vinculo causal entre as pesquisas de Nina Rodrigues na drea da
fisiologia e as concepgoes de Euclides da Cunha sobre raca. Acredito, porém, que
a construgio de toda essa argumentacio euclidiana se deve menos 2 influéncia do
médico baiano (citado indmeras vezes por Euclides) nem as leis da ciéncia fisiologica,
mas sim as idéias que Euclides nutria a respeito de outras ciéncias da natureza, a
geomorfologia e a botinica. Euclides da Cunha estava tao preocupado em identificar
a forma interior do homem como também estava preocupado com a compreensio
e analise da forma interior da terra e das plantas. O método de andlise e a forma de
descricio se assemelham: assim como tenta identificar, especificar, analisar
teoricamente e modular a escrita narrativamente para acompanhar a formacio e a
transformacio dos elementos internos e externos da natureza, Euclides também
se empenha para fazer o mesmo com o homem. Dai que a maneira como vincula
o homem 2 natureza, do mesmo modo como o fizeram romanticos e naturalistas,
diverge inteiramente da maneira e do procedimento destes. Para os idedlogos do
Romantismo e do Naturalismo, a relacio entre homem e natureza se efetiva como
manifestacio de uma ontologia profunda, mas trata-se de um fenémeno dado.
Para Euclides da Cunha, trata-se de uma ontologia construida no plano formal:
ambos se conformam na articulagio de valores opostos, na experiéncia contraditoria

de forcas internas e externas que esbatem na auto-formacio e na auto-transformacio

21. cUNHA, 1966, p. 139.

22. CUNHA, 1966, p. 140.
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de si mesmo. Para Euclides, “a natureza compraz-se em um jogo de antiteses”,25
enquanto o homem resulta de “um jogo permanente de antiteses”.”"

A constituicao contraditoria do homem perpassa todos os dominio
de sua existéncia, seja ela fisica, psiquica ou social.” A conformacao homem-
natureza € representada como fusido de imagens, realizando um movimento de

complementaridade completa.

Perfeita traducao moral dos agentes fisicos de sua terra, o sertanejo do
norte teve uma drdua aprendizagem de revezes. Afez-se, cedo, a encontra-

los, de chofre, e a reagir, de pronto.

Atravessa a vida entre ciladas, surpresas repentinas de uma natureza
incomensuravel, e nio perde um minuto de tréguas. E o batalhador
perenemente combalido e exausto, perenemente audacioso e forte;
preparando-se sempre para um recontro que nio vence e em que nio
se deixa vencer; passando da mdxima quietude a maxima agitacio; da
rede preguicosa e cdmoda para o lombilho duro, que o arrebata, como
um raio pelos arrastadores estreitos, em busca das malhadas. Reflete,
nestas aparéncias que se contrabatem, a prépria natureza que o rodeia —
passiva ante o jogo dos elementos e passando, sem transicao sensivel,
de uma estacio a outra, da maior exuberincia 2 peniria dos desertos

incendidos, sob o reverberar dos estios abrasantes.

E inconstante como ela [a naturezal. E natural que o seja. Viver é adaptar-

N . . . 2
se. Ela [a natureza] talhou-o 2 sua imagem: barbaro, impetuoso, abrupto.

Outro exemplo claro disso aparece quando Euclides narra as viravoltas
da guerra e como o bando mal preparado dos sertanejos resiste tanto tempo aos

ataques ordenados dos soldados.

As caatingas sao um aliado incorruptivel do sertanejo em revolta. Entram
também de certo modo na luta. Armam-se para o combate; agridem.
Trancam-se, impenetriveis, ante o forasteiro, mas abrem-se em trilhas

multivias, para o matuto que ali nasceu e cresceu.

23. CUNHA, 1966, p. 128.
24. CUNHA, 1966, p. 167.
25. CUNHA, 1966, p. 138-141; 152; 170-172.

206. CUNHA, 1966, p. 173-174.
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E o jagunco faz-se o guerrilheiro-thug, intangivel.

As caatingas nio o escondem apenas, amparam-no.

A luta é desigual. A for¢a militar decai a um plano inferior. Batem-na o
homem e a terra. E quando o sertdo estua nos bochornos dos estios
longos nao é dificil prever a quem cabe a vitéria. Enquanto o minotauro
[0 exército], impotente e possante, inerme com a sua envergadura de aco
e grifos de baionetas, reflui a retarguada, fugindo ante o deserto ameacador
e estéril, aquela flora agressiva abre ao sertanejo um seio carinhoso e

amigo.

A natureza toda protege o sertanejo. Talha-o como Anteu, indomével. £

. . . 27
um titd bronzeado fazendo vacilar a marcha dos exércitos.

Apesar de suas convicgdes republicanas, para Euclides esse
desdobramento adverso da evolucio histérica do Brasil foi catastréfico. Euclides
acredita que a nacionalidade estd vinculada ao homem. No entanto, para ele,
homem brasileiro, tipo abstrato, apresenta uma configuracao dual: existe o homem
do litoral, que representa o progresso, ¢ o homem do interior recondito, que
representa o atraso. Ele chama o primeiro de “proteiforme”, que “vive ilidido por
uma civilizacdo de empréstimo” e o segundo de “cerne vigoroso de nossa
nacionalidade”.” Por isso, a natureza se alia ao sertanejo na hora da luta, contra a
civilizagdo e o progresso. A catdstrofe ocorre porque, no momento em que o
exército dizima a populagio sertaneja, ele dizima nosso elo com a natureza, isto €,
nosso elo mais profundo com a nacionalidade.

Digamos entao que a contribui¢cao de Euclides da Cunha para o
processo de amadurecimento paulatino das idéias e das formas no Brasil consiste
em articular proposicoes contrarias, meditando a respeito dos extremos, avaliando
as conquistas e transformando tudo a luz da andlise critica. Ele herdou os problemas
que vieram se formando durante um longo tempo e lhes atribuiu feicao prépria.
Neste sentido, para finalizar, vale lembrar uma conhecida tese de T. S. Eliot, segundo

a qual um grande escritor, ao surgir no horizonte literario, o reconfigura, mudando

27. CUNHA, 1966, p. 251; 255.

28. CUNHA, 1966, p. 174; 231; 167.
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a disposicido que o precedeu e, assim, o presente cria o passado em vez de ser um
resultado seu.” Invertendo a sentenca de Eliot, o reconhecimento de Os sertoes
supoe, alids, exige, uma articulacio anterior estruturada como um sistema organico,
prevendo combinar os momentos que se encontravam dispersos. Digamos, entio,
que o livro do Sr. Euclides da Cunha representa a estruturacio de determinadas
linhas de forcas ideoldgicas e estéticas que se formaram antes, descrevendo um
arco histérico: onde havia acomodag¢io passa a haver tratamento pensado de
contradicoes insuspeitas. A fatura textual de Os sertdes nao € simplesmente a

estruturacdo deste arco, ela o produz.

Abstract: Through the analysis of certain procedures of linguistic creation
and stylistic elaboration, the transformation of a scientific language into
poetic motivation. Alliying literary and scientific tradition to a careful
preoccupation with the country problems, Os sertdes, masterpiece of
Euclides da Cunba, sets itself up as an obligatory work to evaluate the
brazilian thought trajetory.

Keywords: nationality, literature, science.
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