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Resumo: Este trabalho pretende analisar algumas metamorfoses dos narradores
nas cronicas de A Semana. Por meio das memdrias de defuntos ou pela voz de
burros, os narradores realizam uma reflexio sobre a filosofia da contemplagio
¢ criticam o sistema de governo do século XIX.
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1. Meditacoes sobre a Republica e sobre a abolicao

Em cronica de 8 de abril de 1894, Machado de Assis inicia o texto
dialogando com o seu leitor, justificando o motivo de escrever sobre um espeticulo
que, para ele, seria tao interessante, enquanto para alguns, poderia ser vulgar,
porventura torpe. Trata-se de ter o narrador encontrado, um dia antes, na quinta-
feira a tarde, na praca 15 de Novembro, um burro caido, magro, meio morto.
Diante do animal, sua rag¢do didria e Gltima: um pouco de capim, uma lata de agua.

Para o narrador, pareceu-lhe “que o burro fazia exame de consciéncia. Indiferente
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aos curiosos, como ao capim e 2 dgua, tinha no olhar a expressao dos meditativos.
Era um trabalho interior e profundo.”l

Emprestando voz ao burro, ou a consciéncia dele, a cronica reflete que
o animal nenhum dano ou mal havia causado aos homens. Nessa reflexdo, declara
que nenhum golpe de Estado teria sido dado a seu favor. Ironicamente, referindo-se
amonarquia, 2 democracia e a oligarquia, afirma que, qualquer que seja o regime, “ronca
o pau.” De sua “boa personalidade”, ressalta a teimosia, a passividade e a submissao.
Quanto as suas boas a¢des, o burro teria servido aos namorados e afastado os devedores
para longe dos credores importunos. E mais, teria ensinado filosofia a muita gente:
“Esta filosofia que consiste na gravidade do porte e na quietacio dos sentidos.”

Retomando a voz narrativa, o cronista generaliza que os burros possuem
dotes reflexivos e morais. E, se ja foi constatado que as abelhas e as formigas possuem,
coletivamente falando, instituicdes politicas superiores e mais racionais que as dos
homens, n2o sucederia o mesmo ao burro, que € maior? No dia seguinte, voltando
a praga 15 de Novembro, o narrador informa que o burro ja estava morto. De tarde,
jd nem cadaver existia, e arremata: “Assim passam os trabalhos deste mundo.”’

De acordo com o senso comum, o burro ¢ um animal extremamente
forte e resistente, o que o capacita para os trabalhos mais arduos e para as cargas
mais pesadas, a0 mesmo tempo em que ¢ um dos seres mais ignorantes e
irreflexivos. Machado de Assis, no entanto, opera um deslocamento radical desses
pré-juizos, e suspende o sentido pejorativo a que estamos acostumados e nos
lan¢a — homem e burro — naquele ponto de partida cartesiano, segundo suas
meditagoes, no qual se instala a divida metafisica para que se instaure o cogito: Eu
penso, eu sou. “Mas o que sou eu, portanto? Uma coisa que pensa. Que € uma
coisa que pensa? E uma coisa que duvida, que concebe, que afirma, que nega, que
quer, que nao quer, que imagina também, e que sente.”’

Esse ser, deslocado assim do seu lugar de origem, expressa-se como
uma substancia pensante, finita, capaz de realizar um exame de consciéncia, portanto,
no plano da subjetividade, para concluir: “Por mais que vasculhe a consciéncia, no

acho pecado que mereca remorso. Nao furtei, nao menti, nao matei, nao caluniei,

MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 27, p. 73.
MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 27, p. 75.

MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 27, p. 76.
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n2o ofendi nenhuma pessoa.”s A andlise psicologica, interior, alarga-se para o mundo
exterior, e esse ser que passa a vida a limpo, em busca de compreensio de si mesmo
e para o seu estado de abandono, pode também emitir um juizo de valor, pois que
passara desse plano de imanéncia, de onde pode parar, pensar, duvidar, indagar,
para o plano da consciéncia: Eu sou! Essa voz que fala pelo burro pode, dessa
maneira, analisar com clareza e distin¢ao que, em qualquer tipo de governo, sofrem
0s mesticos, os pobres e os desvalidos. Nao ¢ aleatdria a designacio de praca 15
de Novembro para o espa¢o onde se desenvolvem as “meditacdes” do cronista e
do burro fil6sofo. Menos de seis anos se passaram desde a abolicio da escravatura
e da proclamagao da republica, dois marcos importantes para a sociedade brasileira.

Se a cronica revela, indubitavelmente, a descrenca do narrador no
novo sistema de governo, que deixa morrer 2 mingua (algum capim, uma lata
d’agua) esses seres marginais do processo histérico, que alegoria outra o animal
caido representa? Seria pouco convincente atribuir ja um sentido a essa representaciao
metamorfoseada apenas por esse texto. No entanto, encontramos uma relacio
direta com outra cronica, de 10 de junho de 1894, portanto dois meses depois, o
que confirma que essa alegoria teria um sentido especial para Machado de Assis.

O cronista inicia o seu texto informando ao leitor de que encontrara,
um dia antes, em seu jardim repleto de rosas, um burro, o que lhe lembrou
imediatamente a histéria O asno de ouro, de Lucius da Tessalia. Em vez de um
burro caido, quase morto, agora um burro humanizado, falante, cuja voz materializa-
se em forma de didlogo com o narrrador, para com ele altercar, enfrentar-se de
igual para igual. Confundido com Lucius,6 o burro metamorfoseado abana as orelhas
e contexta: “— Nao me chamo Lucius.” O narrador indaga-lhe: “— Entao o nome de
Vossa Senhoria”? A que o burro responde: “— Também nao tenho senhoria.”’

A essa provocagido, o animal ironiza que nomes somente se dao a

cavalos, e quase exclusivamente a cavalos de corrida; burro de cidade, que puxa

5. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 27, p. 73.

6. Referéncia 2 obra O asno de ouro, de Apuleius Lucius, que escreveu uma
pseudo-autobiografia narrando as aventuras do jovem Lucius, vitimado de
bruxaria na Tessdlia, regiao da Grécia; Lucius vé a bruxa Pamphile tomando
uma pog¢ao mdgica e metamorfeseando-se em uma coruja. Ele seduz entiao
uma dama de companhia da bruxa e, por meio dela, rouba a poc¢iao. No
entanto, em vez de coruja, o aventureiro se transforma em um burro, mantendo
ainda a consciéncia e os desejos humanos. O retorno a forma humana se da
quando o animal se alimenta de rosas, dai as alusdes de Machado de Assis.

7. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 27, p. 113.
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bonde ou carro¢a nio tem nome. O burro informa ao narrador as dltimas noticias
da Inglaterra, critica o ensino de lingua estrangeira, quando deveria ser ensinada a
lingua nacional. Mas ha exemplos a ser seguidos de outros paises, como a atribuigio
de penalidades aqueles que maltratavam os animais. E nesse sentido que o burro,
consciente da influéncia que o seu interlocutor exerce na imprensa, solicita a sua
intervencio, escrevendo sobre os maus tratos que os brasileiros dio aos animais:
“Eu sei que o senhor se da com gente de imprensa, e vim aqui para lhe pedir que
interceda por mim e por uma classe inteira, que devia merecer alguma Cornpaixﬁo...”.8
Em sua fala, o burro diz que podem ser condenados os de sua espécie que roubam
ovos ou dormem nas ruas, mas que condenem também aqueles que nio lhes dao
comida suficiente, ou, ao contririo, lhes dio pancadas em excesso. E lanca ao
narrador um trocadilho bastante irdbnico: “O burro ama s6 a pele; o homem ama a
pele e a bolsa; dé-se-lhe na bolsa; talvez a nossa pele padeca menos.”

Quem seriam esses seres que recebiam pouca comida e muita pancada?
Quem seriam esses irreflexivos animais de carga que roubavam ovos e dormiam
pelas ruas do Rio de Janeiro do final do século XIX? Aqui, o leitor atento terd
vislumbrado os primeiros reflexos para compreensio da alegoria do burro caido na
praca 15 de Novembro, da crénica anterior. Se nao, cito um trecho da crénica que,
por si mesmo, estabelecerd o vinculo interpretativo entre alegoria e realidade
social do Brasil oitocentista: “Nao nos abandone, como no tempo em que os burros
eram parceiros dos escravos. Faca o nosso Treze de Maio. [...] Lincoln dos teus maiores,
segundo o evangelho de Darwin, expede a proclamacio da nossa liberdade!”"

Ap0os esse apelo ao mesmo tempo consciente e doloroso, o cronista
promete que faria algo em favor dessa causa, e pediu ao burro que aguardasse o
Gazeta do dia seguinte. Vimos que a cronica se inicia informando ao leitor que o
narrador havia encontrado, no dia anterior, um burro em seu jardim de rosas. Assim,
cumpriu-se a sua promessa, pois a cronica “de hoje” € o seu quinhio para a causa
dos abandonados seres de carga, representados pelo burro metamorfoseado e,
para os que nio acreditavam em um engajamento de Machado de Assis as causas
abolicionistas e do negro recém-liberto, as duas cronicas refletem a sua preocupacio
com esses brasileiros, ainda que o autor de D. Casmurro tivesse a consciéncia, e

nos a compreensio, de que nlo € essa a funcao primordial da literatura.

8. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 27, p. 114.
Q. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 27, p. 117.

10. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 27, p. 117.
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2. Meditacoes filosoficas: um narrador entre o céu e o inferno

Memorias postumas de Brds Cubas(1881) € considerado pela maioria
dos criticos brasileiros como o mais bem elaborado romance de Machado de Assis,
em relacdo a técnica de construcido da narrativa — que combinou tao bem as
inovacodes de um defunto autor, que narra suas memorias comecando pela sua
morte — e o ceticismo galhofeiro do anti-heréi Bras Cubas, o qual coloca em derrisao
nao apenas a sociedade hipocrita de sua época, mas também critica as
reminiscéncias de um Romantismo piegas e ingénuo ainda em voga no cenario
literario brasileiro. Segundo José Guilherme Merquior, Machado de Assis foi o
introdutor da perspectiva problematizadora, da visio do mundo radicalmente critica
e reflexiva: “O tom caustico do livro o afastava muito dos exemplos nacionais de
idealizacao romantica, enquanto seu humorismo ziguezagueante, a sua estrutura
insolita impediam qualquer identificacao com os modelos naturalistas”.

O critico, além de apontar o tom carnavalizante da obra, que muito
nos interessa nesta andlise, estabelece diferencas entre o humor simpdtico e
sentimental de Sterne e o travo angustiante, essencialmente irdbnico de Machado.
Outro dado relevante no texto de Merquior € a afirmacao da presenca do cdmico-
fantastico em Memédrias postumas de Brds Cubas como heranga da satira menipéia,
de Luciano de Samosata, autor dos Didlogos dos mortos. Curiosamente, a irrup¢ao
do fantastico se da no capitulo VII, intitulado “O delirio”. Nesse capitulo, o narrador
relata o seu delirio e como ele foi arrebatado por um hipopétamo em direcio a
origem dos séculos. Nesse delirio, o animal assume formas humanas, no sentido de
poder dialogar com o seu cavaleiro, que lhe interroga, em tom galhofeiro, se o
animal € descendente do cavalo de Aquiles ou da asna de Balaio. O hipopdétamo
apenas abanou as orelhas, num gesto de zombaria da ingenuidade do seu
companheiro. Levado ao alto de uma montanha, Bras Cubas vé passar diante de

seus olhos “uma reducido dos séculos, e um desfilar de todos eles, as racas todas,

11. MERQUIOR, 1991, p. 5.

12. 0O cavalo de Aquiles teria conversado com o heréi, avisando-o de sua
morte. A mula de Balado, segundo a Biblia, teria visto um anjo quando o
profeta se dirigia para Israel a fim de amaldicoar essa nagao. O animal
adquiriu o poder da palavra e o censurou, o que conduziu Balado a conversao
e a abencoar Israel. Ambos os casos sao interessantes exemplos de como,
por meio de animais, os homens sao chamados a consciéncia, assim como
Machado de Assis o faz nas duas cronicas que ora analisamos.
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todas as paixdes, o tumulto dos impérios, a guerra dos apetites e dos 6dios, a
destruicao reciproca dos seres e das coisas. Tal era o espeticulo, acerbo e curioso
espetélculo”.k3 Depois de ver tanta calamidade ao longo dos séculos, restou a
Cubas um grito de angustia e um acesso de riso, descompassado e idiota.

Desse capitulo, gostaria de ressaltar trés itens que servirdo a nossa
compreensdo das cronicas em que o tema do narrador-defunto sera retomado: o
sonho/delirio, o deslocamento do narrador a um lugar imaginario, e o didlogo dos
mortos. Os trés itens articulam-se ao género fantastico e a carnavalizacio. Tzvetan
Todorov afirma que o fantastico é parte integrante da realidade, porém regida por
leis desconhecidas e se caracteriza pela irrup¢ao brutal do mistério no quadro da
vida real.” A partir dessa intervencio inexplicavel por leis naturais, desencadeia-
se uma ruptura com a ordem estabelecida no quotidiano. E importante ressaltar,
também, que o fantastico deve ser compreendido como uma poética, e reivindica,
pois, um modo de leitura, uma interpretacao da realidade.

Montgomery José de Vasconcelos, comentando Bakhtin, afirma que
a literatura carnavalizada associa-se diretamente 2 literatura fantastica, e sofreu
influéncia dos diferentes tipos de folclore carnavalesco, constituindo-se como um
género cOmico-sério. Nesse sentido, esse tipo de literatura toma como ponto de
partida de interpretacio a prépria realidade, ainda que predomine a fantasia livre,
pois as narrativas podem conduzir o leitor a uma reflexdo séria sobre o tempo e
sobre a sociedade em que vive. Como ja antecipamos, de forma bastante abreviada,
sua origem estd nas satiras menipéias, nas quais os herdis “pdéem o mundo de
cabeca para baixo, sobem aos céus e descem aos infernos, errando por varios
paises fantasticos e desconhecidos”.”

Machado de Assis foi um dos continuadores da literatura carnavalizada
e fantastica no Brasil. Podemos comprovar essa afirmacio em romances, em cronicas

L. . 16 )
e, principalmente, nos contos machadianos. O defunto narrador criado em 1881

13. MACHADO DE ASSIS, 1991, p. 22.
14. TODOROV, 1975, p. 30.
15. VASCONCELOS, 1996, p. 26.

16. A esse respeito, ver o livico Machado de Assis: um escritor na capital
dos tropicos, de Patricia Lessa Flores da Cunha (1998). Nessa obra, a
autora discute as relacoes das narrativas breves de Machado de Assis (os
contos) com a poética de Edgar Alan Poe, e realiza um interessante estudo
sobre o fantdstico nesses dois autores.
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retornara nas cronicas de 12 de fevereiro e 27 de agosto de 1893. Na primeira, o

narrador comeca o texto brincando com o seu leitor:

Faleci ontem, pelas sete horas da manha. Ji se entende que foi sonho;
mas tao perfeita a sensa¢io da morte, a despegar-me da vida, tao ao vivo
a caminho do céu, que posso dizer haver tido um antegosto da bem-
aventuranca. Ia subindo, ouvia ja os coros dos anjos, quando a prépria

) e 1T
figura do Senhor me apareceu em pleno infinito.

Utilizando o imaginario religioso cristio, Machado de Assis descreve
um Deus com uma anfora nas maos onde espremera algumas dizias de nuvens
grossas e as derramava sobre a cidade, antecipando as procissoes com essa finalidade,
pois “a sabedoria divina mostrava conhecer bem o que convinha ao Rio de ]zmeiro...”.18
O narrador se alegra com esse ato, pois livraria a cidade de alguns transtornos de
saude e permitiria aos seus patricios ter um bom carnaval. E aproveita para informar
ao leitor a origem dessa festa popular, trazida de Portugal na época da colonizacio,

sob o nome de entrudo:

Eram tinas d’dgua, postas na rua ou nos corredores, dentro das quais
metiam a forca um cidadao todo, — chapéu, dignidade e botas. Eram
seringas de lata; eram limoes de cera. Davam-se batalhas porfiadas de
casa a casa, entre a rua e as janelas, nio contando as bacias d’dgua
despejadas 2 trai¢ao. Mais de uma tuberculose caminhou em trés dias o
espaco de trés meses. [..] O limao de cera, que de longe podia escalavrar
um olho, tinha um oficio mais préximo e intimamente secreto. Servia a
molhar o peito das mocas; era esmigalhado nele pela mao do préprio

9

. . . 19
namorado, maciamente, amorosamente, interminavelmente...

A cronica assume um tom dialogal, freqlientemente utilizado por
Machado, e as falas sio intercaladas entre o defunto, a porta do céu, e Sio Pedro,

que lhe interroga:

— Guardaste para ti tesouros escondidos no céu ou na terra? — perguntou-me.

— Se crer em tesouros escondidos na terra € o mesmo que escondé-los,

17. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 26, p. 227.
18. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 26, p. 228.

19. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 26, p. 229.
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confesso o meu pecado, porque acredito nos que estio no Morro do
Castelo, como nos cento e cinqlenta contos fortes do homem que estd

preso em Valhadolide.”

A referéncia ao morro do Castelo relembra uma crenca popular que
encontra ressonancia histérica com a expulsio dos jesuitas, no século XVIII. O
morro de fato existiu, onde havia também uma igreja dos jesuitas. No entanto,
visando a urbanizacio da cidade e uma melhor organizacao visual e espacial, a
igreja fora demolida e o morro aplainado. Ao povo, restou a crencga de que, na
época da reforma de Pombal, os jesuitas teriam escondido seus tesouros antes de

serem expulsos do Brasil. Diz-nos o narrador:

Imaginei a chegada da ordem que expulsava os jesuitas. Os padres do
colégio nao tinham tempo nem meios de levar as riquezas consigo;
depressa, depressa, ao subterraneo, venham os ricos cilices de prata, os
cofres de brilhantes, safiras, corais, as dobras e os dobroes, os vastos
sacos cheios de moeda, cem, duzentos, quinhentos sacos. Puxa, puxa
este Santo Inidcio de ouro macico, com olhos de brilhantes, dentes de

. 21
pérolas; toca a esconder, a guardar, a fechar...

20. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 26, p. 230. John Gledson (1999) afirma
que as alusoes freqiientes nas cronicas machadianas tornam quase
impossivel a leitura delas sem as notas explicativas. Machado de Assis,
leitor assiduo dos viarios jornais que se publicavam no pais, mencionava
episodios lidos como se o seu leitor também tivesse conhecimento desses
acontecimentos, e cita como exemplo exatamente a historia do homem
de Valhadolide, publicado no jornal O Paiz. Segundo Gledson, tratava-se
de um texto publicado no dia 6 de fevereiro de 1893, narrando a historia
de um homem que tinha roubado os fundos financeiros de um regimento
durante uma revolta militar na Espanha, tinha fugido com eles para o
Brasil, onde enterrara grande parte do dinheiro. Ao retornar a2 Espanha
para cuidar da familia, o homem foi preso e encarcerado. De 14, escrevera
a um funciondrio da estacio, propondo uma partilha a quem quisesse
desenterrar esse tesouro. Muitos foram escavar nos arredores da estacdo,
sem nada encontrar, 0 que gerou uma espécie de “novo conto do vigirio”.
Mas pode ser também uma referéncia ao frei Luis de Granada, que, ao
realizar um estudo critico dos evangelhos, féra preso em nome da
inquisicio, em 1563, na Espanha. Com medo dos inquisidores, o frei refaz
os seus escritos, o que lhe valeu o dito popular “Por Valhadolide nem ao
céu quisera ir”. Nessa cronica, a porta do céu, o narrador prefere continuar
com suds crencas terrenas e seus mistérios a aceitar o céu.

21. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 26, p. 231.
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Sao Pedro interrompe indignado o relato do narrador e o alerta que a
imaginacao dos homens € perversa. Segundo o santo, os homens sonham facilmente
com dinheiro, quando deveriam se preocupar com o tesouro no céu, onde a traca
e a ferrugem nio consomem. O pretendente ao céu contesta, afirmando que ndo era
o dinheiro que lhe fascinava em vida, e sim o mistério. Em um tom jocoso, Sao Pedro
diz que reconhece o amor do seu interlocutor pelo mistério, entao que lhe explicasse
por que um grande nimero de almas que partiu para o Brasil retornou ao céu sem
poder se incorporar. O narrador responde que deve ser obra de um médico italiano
—o qual estava esterilizando mulheres no Rio de Janeiro, a fim de diminuir a populagio
brasileira e favorecer a imigracio italiana. De maneira anedética e galhofeira,
Machado de Assis toca na questao da imigracao pds abolicio — porém privilegiando
a estrutura fantistica e carnavalizante da cronica, elaborada essencialmente a partir
do imaginario e da cultura popular. Ao final da narrativa, Sao Pedro despede o narrador,
afirmando que ele é muito tagarela, e o céu € dos grandes siléncios contemplativos.

No mesmo ano, no dia 12 de fevereiro, Machado voltara ao tema do
narrador-defunto, desta vez para criticar o cientificismo da época, que procurava
explicar todas as coisas do ponto de vista da experiéncia, da prova cientifica,
biologica. O narrador relata que, ao chegar a rua do Ouvidor, soube que um
empregado do correio adoecera do colera. A doenga atingia outras pessoas e
tomava o rumo de uma epidemia.ZZ Segundo um homem com quem conversou o
narrador, a enfermidade era provocada por um bacilo, que logo foi denominado de
bacilo virgula. Af comeca o fantistico e a carnavalizacao narrativa, pois o bacilo
tomava forma fisica visivel a olhos nus, e corria abaixo, acima, no ar, no chio, nas
paredes, metia-se por baixo das mesas, nos chapéus, nas malas, em tudo. A noite,
o narrador diz que comecara a ler Dante e teve um terrivel pesadelo. Sonhou que
féra esganado por uma virgula: “Morto em poucos minutos, desci ao inferno,
enquanto ca em cima me amortalhavam, encaixotavam e levavam ao cemitério.””

No inferno, o defunto-autor encontra-se com Epicuro e Democrito,
dois fil6sofos gregos que teorizaram a doutrina dos dtomos, segundo a qual tudo
no mundo € regido pela matéria. Enquanto na primeira crénica o narrador sobe aos

céus, nesta da-se uma descida, caracterizando o rebaixamento carnavalizador. O

22. John Gledson (1999, p. 288) informa que, na época em que a cronica
foi escrita, havia uma epidemia mundial de cdlera, com noticias alarmantes
nos mais diversos paises, as quais chegavam ao Brasil, de forma
aterrorizante, por meio dos imigrantes.

23. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 26, p. 364.
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inferno assume uma significacao especial porque o morto atravessa varios circulos
e serd batizado em filosofia por Epicuro e Democrito. De certa forma, o inferno
representa um mergulho na profundidade da alma humana, da prépria consciéncia,
para compreender a verdade das coisas. A ironia do narrador se acentua quando
acorda do pesadelo, na manha seguinte, e corre aos jornais para saber quantos
teriam morrido de célera durante a noite: “Soube que nenhum; suspeita e medo,
nada mais. Entretanto, choviam conselhos e vinham descri¢des, ndo sé do bacilo
virgula, mas de todos os outros, causas das nossas enfermidades. Li tudo a it Como
se vé, pelo processo da carnavalizaciao, o narrador poe-se a ridicularizar o excesso
de cientificismo, que procura explicar e reduzir tudo aos bacilos. Tudo € bacilo.
Tudo é matéria. No entanto, nio hd nada novo nessa doutrina, uma vez que os
filosofos antigos ja haviam teorizado o mundo a partir dos dtomos, ou seja, bacilo e
atomo € a mesma coisa. A ciéncia nada descobriu nem ninguém morreu por isso.

O narrador concluird de sua experiéncia pés-morte que, se o bacilo
constroi um grande escritor, como Dante, pode construir também um verme, que
mata as pessoas. De qualquer forma, resta a compensacio da possibilidade de ele,
o cronista, possuir também o bacilo do génio — um Dante brasileiro? Ao final da
cronica, resume-se a doutrina: “Tudo € bacilo no mundo, o que estd dentro do
homem, no homem e fora do homem. A terra é um enorme bacilo, como os
planetas e as estrelas, bacilos todos do infinito e da eternidade, — dous bacilos sem
medida de alguém que quer guardar o incégnito.”z—

O que esta dentro do homem € a sua vontade, a acido, que tanto
pode reger o funcionamento dos rins e do cora¢io, como pode conduzir a um
grande acontecimento, a exemplo da vitéria de Napoleao na batalha de Iena.
Aqui, percebemos claramente a reflexdo que Machado de Assis procura realizar,
conduzindo o leitor ao raciocinio l6gico que passa do mais imaterial (as idéias, o
discurso, a vontade) ao que € mais material, palpavel (os livros, o homem, a terra).
E o leitor, o que deve concluir dessa doutrina passada em revista? Talvez as Gltimas
linhas da cronica nos déem essa resposta, se considerarmos que o mundo se constitui
de coisas materiais e de coisas imateriais — de que o positivismo, o determinismo
e o darwinismo nao se aperceberam. Para o cronista de 1893, os planetas e as
estrelas eram inatingiveis fisica e materialmente, mas representavam o infinito e a

eternidade — dois bacilos sem medida de alguém que quis guardar o incognito.

24. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 26, p. 366.

25. MACHADO DE ASSIS, 1961, v. 26, p. 369.
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Résumé: Cette érude vise i examiner certains métamorphoses de narrateurs
dans les chroniques de La Semaine. A travers des mémoires des morts ou de la
voix des dnes, les narrateurs discutent la philosophie de la contemplation et
critiquent le systéme de gouvernement au dixneuviéme siécle.

Mots-clés: narrateur, chroniques, philosophie, ines, morts.
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