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O que h4, que se diz e se faz — que
qualquer um vira brabo corajoso, se puder
comer cru o coracio de uma onca pintada.
BE, mas a onga, & pessoa mesma & que carece
de matar; mas matar a4 mfo curta, & ponta
de faca.

GUIMARAES ROSA
Introducéo

- Em Corpo Vivo de Adonias Filho ha diversos episédios
que repetem a narrativa em seu todo, funcionando como
fragmentos especulares, como duplos, num processo estrutu-
ral de mise en abyme.

A violéncia disseminada no corpo do texto condensa-se
nesses episodios que se articulam numa relagio metonimica
como elementos parciais da sucessividade dos acontecimentos,
€ numa relacio metaférica com a tematica do romance.

O estudo que se segue privilegiarda um desses episédios,
através do qual mostrar-se-4 um aspecto do funcionamento
do texto, visto ele préprio como jogo e armadilha em que
pode ficar preso o leitor, seduzido pela estratégia de uma
narrativa que pretende justificar ideologicamente uma pos-
tura mftica diante da violéncia social, contextual, calando na
cadeia dos significantes elementos que poderiam ameacar os
significados instituidos.

As projecgoes do ritual

H& um episédio de Corpo vive que, contendo a temética
da destruicdo do fraco pelo forte, se relaciona estreitamente
néo s6 com a estéria de Cajango e sua trajetéria, mas tam-
bém com os aspectos sociais presentes na narrativa. Trata-
se do massacre de um veado por uma onga faminta, plane-
jado por Inuri para ser presenciado pelo sobrinho. Tal pas-
sagem metaforiza as relages antagobnicas, cujo suporte sdo
os personagens do romance. Constitui um verdadeiro ritual
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por que passa Cajango através das maos iniciadoras do indio,
sendo ainda uma estéria exemplar, podendo ser considerada
paradigma.

Sabendo-se da existéncia de uma relacdo de causa e
efeito entre o ritual e o desejo a ser atingido, isto é, uma
crenca em que, através do ritual, operar-se-4 uma transfor-
magédo no nivel pessoal ou social, vemos que, com essa ence-
nacdo, Inuri tinha o propésito, jA expresso verbalmente e
reiterado intimeras vezes, de provocar a cristalizagdo de um
comportamento em Cajango,! ou seja, a execucdo, através
de um estimulo de identificacdo, da vinganca da morte de
seus pais:

Quando crescer, se crescer, tem que matar os assas-
sinos do pai. (CV, p. 19)

Os assassinos estavam vivos, eu dizia, e inquietos
os mortos no fundo da sepultura. (CV, p. 43)

Entretanto, seria importante diferenciar o sacrificio per-
petuado por Inuri daquele a que se refere Girard, 2 cuja fina-
lidade é afastar a violéncia da sociedade, exorcizando-a de
uma ameaga para sua ordem interna. Para Inuri, ao con-
trario, o sacrificio animal reforcard a violéncia, através da
vinganca. Seu projeto vai extrapolar os limites do pessoal e
interferir na ordem social. Os assassinos de que Cajango se
deveria vingar eram muitos e a luta teria longa duragéo,
implicando multiplas relagées, formando grupos contendores
e territérios relacionados e delimitados a partir dessa ruptura
dentro do sistema social. Os assassinos sdo os Bila. A esses

1, A propoésito, segue-se uma afirmacéo de Mauss, citado por
Domnique Barrucand: Le sacrifice est un acte religleux qui, par
la consécration d'une victime, modifie I’'état de la personne morale
qul I'accomplit. BARRUCAND, Dominique. La catharsis dans le théa-
the, 1a psychanalyse et la psychotérapie de groupe. Paris, Epi, 1970,
p. 24. ‘

2. GIRARD, René. La violence et le sacré. Paris, Bernard Gras-
set, 1972. . .
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Bil4 cercam seus comparsas que terdo de se defrontar com
o bando de Cajango.

Dada a importancia da cena referida, torna-se necesséria
sua transcrigéo, para se estabelecerem relacées com os diver-
sos elementos ‘da narrativa:

A luta seria pior que a das feras. E, para que pu-
desse realizé-la, Cajango tinha que aprender com
as préprias feras. No rancho, um dia, eu o deixei.
Isso faz muito tempo e ele devia ter treze anos.
Avisei que s6 regressaria dentro de uma semana.
Era meu prop6sito armar uma armadilha, capaz de
aprisionar viva uma onga, e levé-la depois para que
a visse. Cavei o fosso, dois metros de fundo, e o
cobri de mato verde. Matei um veado, j4 na boca
da noite, para que servisse de isca. N&o esperei
muito e logo ouvi & queda, o escarcéu a seguir, o
bicho sem forcas para libertar-se. O veado a alimen-
taria durante os dois dias que necessitava para ir
e trazer o menino. E Cajango veio comigo. Viu o
bicho embaixo, varrendo a terra, toda a raiva no
fogo dos olhos. A fome obrigava-o a saltar, redando
sobre o corpo, alucinado pelo cheiro de carne humana.

. Perto, em outra armadilha, estava o veado que
apanhara vivo. Era ainda um filhote e senti sua
pele macia quando o carreguei nos bragos. Seguia-
me o menino, curioso, que perguntou quando nos
aproximamos do fosso: “Que vai fazer?” Detive-me,
sem responder, na borda do fosso. Embaixo, rodando
sobre o corpo, a onga. Nos meus bragos, perceben-
do-a, o veado tremia. O menino fitava o fosso
quando o atirei e em menos de um minuto era uma
posta de carne, o sangue espirrando, vermelhas as

* mandfbulas da fera. Em Cajango, e vi com alegria,
nem um musculo se moveu. Acabara de comprovar
que tinha o cora¢do duro. (CV, p. 43-44)
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Torna-se evidente, nessa dramatizagao, um ritual que se
processa simbolicamente. H4 um iniciador (Inuri) e um
novigo (Cajango) que atravessara uma etapa perigosa em sua
vida, pois passard de um estado a outro, para nova forma
de existéncia. 3 Toda passagem supde um estado de perigo,
pois € como se o iniciado estivesse atravessando fronteiras
entre dois territérios antagénicos, duas situagdes opostas, im-
possiveis de se integrarem. 4 O sacrificio deve ser simétrico
4 situacéio vivida, repetindo simbolicamente o acontecimento
primordial. 5 Nessa cena é transparente o simbolismo que
cerca o veado e a onga, dois seres e duas ordens que se opdem
numa relacéio de forca e fraqueza, de dominio e dominagéo.
Duas situacGes existenciais aqui se confrontam: o poder e a
impoténcia.

Relacionando a cena do sacrificio e a do massacre da
famflia de Cajango, podemos fazer algumas consideragoes.
N#o é gratuito o fato de a escolha do animal a ser sacrifi-
cado ter recafdo sobre o veado, animal biologicamente fraco,
cujas possibilidades de defesa sdo minimas, quando colocado
diretamente diante do atacante. Lembremos quée hé dois
veados na cena e & nenhum deles se oferece qualquer condi-
cdo de fuga: o primeiro foi morto para servir de isca para a

3. Le sacrifice, ainsi, entraine une régénérescence, et souvent
méme, dans-certains croyances; la naissance de I'homo novus, évén-
tuellement signée par un changement de nom. BARRUCAND, Domi-
nique. La catharsis dans le théatre. .., op. cit. p. 26.

. 4. % importante lembrar que, quando Cajango participa do ri-
tual de iniciacéo, esta segregado da socledade, fechado no territério
do Camaci. Referindo-se ao perigo implicito nessa situagio Mary
Douglas afirma: Non seulement la transition elle-méme est dange-
reuse, mais aussi les rites de ségrégation constituent la phase la plus
dangeureuse du rite. DOUGLAS, Mary. De la sounillure. Paris Francois
Maspero, 1971, p. 113.

5. Ainsi trouvons-nous que les rituels de sacrifice spécitient
la nature de 1”animal — jeune ou vieux, maile, femelle, ou neutre —
qui doit étre sacrifié, et ces régles symbolisent les divers aspects de
la situation qui exige un sacrifice. Idem, p. 130.
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on¢a; o segundo foi preso e jogado vivo & armadilha da fera,
sendo ainda filhote, fato que reforga a idéia de impoténcia.
Ao veado, opoe-se & onga, que, além de ser um animal de
grande porte; é dotado de muita agressividade, logo, de pri-
vilegiadas condigGes ‘de ataque e -defesa.-Evidentemente; tal
d’espropdrgad de oportunidade em que se realiza o sacrificio
dor veado tem por funcéo reforgar a oposigéio entre o elemento
agressor e o agredido.

, Relacionando-se a cena ritualistica com a do massacre,
notam-se as mesmas circunstancias. Assim como o veado, a

familia de Cajango foi atacada & traicdo, dentro de casa.
Além disso, a impossibilidade de fuga é refor¢ada pelo fato de
o ataque ter-se dado & noite, quando a familia se preparava
para dormir. A mulher de Janudrio foi encontrada morta
pérto do marido e “como que se preparava para dormir” (CV,
p. 6). Logicamente, a idéia de dormir supde a progressiva.
dimmulgao do sentido de alerta. As armas que poderiam ter
sido usadas, caso as circunsténcias fossem outras, nédo pu-
deram ser tocadas por Januério. o grupo dos Bila revelou
uma violéncia de feras famintas tal a brutalidade de seu
ataque, pois néo se limitou a matar para tomar. 08_bens
em jogo, mas a despedacar e sangrar suas vitimas, sem se
deter dxante de sua impotencia S

Da mesma forma que a onga. devorou 0. veado, o bando
dos Bil4 devorou & familia de Cajango. Hi4 apenas mudanga
de cédigo. Num caso, o cédigo alimentar corresponde a fome
blolégica; no outro, o cédigo social estd para a fome de poder,
em que o dominador despoja o dominado de seus maiores
bens, quais sejam a vida e a terra. Continuando o raciocinio
¢é possivel estabelecer-se a seguinte relacéo:

1) onga : veado : : assassinos : familia de Cajango
" ow _

violéncia : dominio fv : : fraqueza : dominagdio



Relativamente a4 onc¢a e aos assassinos, estdo implicitas
as idéias de dominio, violéncia e vitéria; relativamente ao
veado e & familia de Cajango, as de dominagéo, impoténcia
e derrota. De um lado, o impulso destruidor, de outro, o
objeto destrufdo. Ou ainda:

a) elemento dominador : elemento dominado : : o espo-
liador : o espoliado

Em torno da crueldade

A cena do veado e da onca é uma verdadeira represen-
tacdo dramatica, ji4 estando, “a priori” tracado o destino
daquele, isto é, a eliminacgéo do fraco pelo forte. Aos olhos de
Cajango, repete-se 0 massacre de sua famflia em que a viséo
do sangue derramado ter4 sido um elemento traumatizante.

Segundo Dominique Barrucand, o rito de iniciagéo é se-
melhante a uma pega teatral, as vezes mesmo a um “teatro
da crueldade. ¢ Podemos dizer o mesmo a propdsito do epis6-
dio analisado. Cajango é levado a esse espetdculo de forma
inesperada, é o espectador forcado a ver a encenagio, sem
que tenha tido oportunidade de escolha ou pelo menos prévio
conhecimento do assunto. Uma armadilha lhe foi preparada
por Inuri, semelhante & armadilha do veado, pois ele ficard
preso & cena, sem se defender. O seu siléncio é simétrico ao
siléncio do veado. A visdo da cena é dolorosa, e a dor é fun-
damental para que se atinja o resultado desejado pelo ritual.
O espetédculo atua de maneira estimulante, segundo os pro-

6. REsse teatro da crueldade tem seus carrascos, suas vitimas,
seus accessérios e cenarios e se relaciona profundamente com o pi-
blico (Cf. BARRUCAND, Dominique. La catharsis dans le théatre. ..
op. cit. p. 22,
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pésitos ‘de Inuri, pois é através da impressdo violenta dos
sentidos.que ele pretende induzir Cajango & vinganga. ?

" Esse rito a que é submetido o menino, tem, sem divida,
natureza catértica. Ora, os ritos catérticos nfio produzem
apenas a identificacéio do espectador diante do espetéculo:
hé também necessidade de uma certa distdncia.3 Esta dis-
tAncia mostra-se na imobilidade de Cajango. Dada a simé-
trica analogia entre o massacre de seus pais e do veado,
h4, sem divida, identificacdo e condensacéio de dois fatos
que se superpdem, relacionando-se por similaridade.

A primeira fungdo deste ritual &, portanto, mneménica,
pois repete a vida, repete 0 drama primordial, na expressdo
de Mircea Eliade. ® Inuri reiteradamente ensina o sobrinho a
se lembrar dos fatos. que aconteceram no principio de sua
estéria. Esses fatos constituem o seu drama primordial e a
meméria dele é que vai dar significagio & nova vida de
Cajango. Devido ao massacre de sua familia, tornar-se-4 um
vingador.

A fungédo mnembnica néo é, porém, suficiente. Neste caso
a cena seria apenas repetitiva. Pretendendo transformar o
menino num vingador, o que Inuri pretende é a inverséio dos

7. Referindo-se ao estimulo provocado pelo espetdiculo teatral,
Barrucand cita Dumur: Le spectateur est engagé dans I'action qu'il
8 choisi de contempler, 4 laquelle il s'identifie, ne serait-ce que
quelques Instants, et od il reconnait ies modes, les habitudes, les
croyances, les gotts qui sont les siens, & un moment donné de l'his-
toire. Le spectacle ne peut étre considéré comme un arrét de l'acti-
vité vitale; il peut en étre, au contraire, le stimulant. Idem, p. 31.

8. Reterindo-se a identlticacao e evasiio do espectador diante
da cena teatral isto &, & revivéncia efetiva e a distancia, Dominique
Barrucand julga que esse complexo dialético é fundamental para
que haja catarse. (Cf. op. cit. p. 32).

9. B impossivel apresentar aqui todos os temas miticos que
representam — para as diferentes religies — o “essenecial”, o drama
primordial que constitui o homem tal qual é hoje em dia. ELIADE,
Mircea. Mito e realidade. Sfio Paulo, Perspectiva, 1972, p. 86.
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elementos. Serd interiorizando a onga, e nio o veado, que
Cajango realizaré sua tarefa.

Para Inuri, um homem que néo conhecia o riso, preso
ao territério sombrio do Camacé, repetidor da morte, um
cacador, a onca sO poderia significar a impiedade, a cruel-
dade, a destruicio. Em outras palavras, neste contexto, a
onga corresponde & pulsio -destrutiva. 10 A -violéncia -desse
impulso torna-se clara na brutalidade com que a fera devora
o veado. Sensibilizando Cajango para a luta e para o édio,
Inuri o dessensibilizar4 para a piedade e o amor. S@o intime-
ras as referéncias a Cajango como fera, monstro, néo-parido
por mulher. “O bugre ndo criou um homeni. Criou fera
pior que a pior fera”. (CV, p. 36) Os exemplos séo intime-
ros, ndo sendo possivel num necessario reproduzi-los todos
aqui.

A partir do que se considerou acima, podem-se estabe-
lecer novas relagdes: -

3) Onga : pulsdo destrutiva : : veado : objeto destruido

Nesse caso, estamos diante de dois elementos que su-
pdem basicamente, capacidade de ataque e defesa e incapaci-
dade de ataque e defesa.

' Sabemos que do lado de Inuri, em toda a narrativa, estdo
elementos passiveis de se organizarem numa mesma série:

4) Camacd : bando de Cajango : forga, édio e guerra.

10. Laplanche e Pontalis apresentam uma boa sintese da nogéo
freudiana de pulsdes de vida e de morte, tratada em dlversas obras
do psicanalista vienense. (Cf. LAPLANCHE e PONTALIS, J. B.
Diclonario de psicoanalisis. Barcelona, Labor, 1871.

11. Nesse contexto, como a onca é simbolo da pulsfio agressiva,
o veado, opondo-se a ela, é tanto objeto a ser destruido, como pulsiio
de vida.
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Tudo 0 que possa significar um enfraquecimento desses
elementos tem, no texto, um caréter de oposigéo forte; é o
caso da fraqueza, da trégua, da piedade e, finalmente, do
amor, a mais forte das oposicdes.

Sera, entfo, possivel concluir:

5) Oncga : veado : : 6dio : amor
morte : vida : : Ténatos : Eros

Depois desse ritual iniciatico, torna-se cada vez mais-
eficiente a educagéo de Cajango: “Cajango sendo o mesmo
€ outro. Tornaram-se mais duros os olhos verdes, de pedra
580 os miisculos da cara, é dificil saber-se 0 que nele é hu-
mano além do corpo”. (CV, p. 39)

Nessa descricdo metonimica de Cajango, onde se desta-
cam os olhos e 0s musculos, estd presente ainda o processo
metaférico, na imagem de pedra, significante que remete para
significados como rigidez de carater, obsesséio de propésitos.

As inversoes do rito

Quando o destino dado, maior que o miido,
a gente ama intgirico fatal.

GUIMARAES ROSA

Demediu minha idéla: o 6dio — & a gente
se lembrar do que ndo deve-de; o amor é a
gente querendo achar o que ¢ da gente.

GUIMARAES ROSA

A cena do veado e da onga liga-se a da morte de Inuri.
Ao aparecer Malva, cria-se um novo impasse. Esse fato for-
card Cajango a atravessar novas fronteiras. A primeira cena
estava ligada a4 passagem de um territério para outro, ou
seja, dos Limdes ao Camacd. Com a chegada da moca o que
est4 em jogo € a saida do Camacé. Malva, se opondo a Inuri
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e ao Camaca, por ter sido a mulher escolhida por Cajango,
introduz, nessa relagao, oposi¢cGes de ordem absoluta, forme-
lizadas na equagéo:

6) Inuri : 6dio : : Malva : amor

Novamente hé a presenga do perigo, constante em todas
as situagoes que implicam passagem de um estado para outro.
Nesta situa¢@o pode-se questionar novamente a funcéo da
meméria. Do ponto de vista de Inuri, a meméria do massa-
cre deve ser alimento para o 6dio de Cajango:

Tinha que acontecer. Mais dia ou menos dia, tinha
que acontecer. No momento extremo, quando o cerco
se aperta e necessitam estar unidos, deixa-se pren-
der por uma mulher. Esquecera tudo? Os compa-
nheiros mortos como o0 negro Setembro? Esquecera a
méae, o pai, os irméos. Os anos, ali, no fundo do
Camaci? Abre os bragos, como o feiticeiro de uma
tribo e mostra a selva. (CV, p. 108)

Malva ¢ o terceiro elemento que vem resolver a dialética
proposta pelos pares de oposigdo bindria ja apresentados
pela narrativa. E importante observar que todos os conflitos
remetiam a um mundo masculino, com a presen¢a da sexua-
lidade, mas n#o o erotismo, conforme a distingéo de Georges
Bataille.1? Malva introduz a feminilidade positiva, capaz de
procriagéio, torna possivel o par, duplo na sua perfeicdo mi-
tica, conforme sera visto mais tarde.

12. L'activeté sexuelle de reprodution est commune aux ani-
maux sexués et aux hommes, mais apparemment les hommes seuls
ont fait de leur activité sexuelle une activivé érotique, ce qui dif-
férencie 'érotisme et l'activité sexuelle simple étant une recherche
psychologique Indépendante de la fin naturelle donnée dans la
reproduction et dans le souci des enfants. BATAILLE, Georges. L'éro-
tisme. Paris, Union Générale d'Editions, 1975, p. 15.
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E necessario voltar & cena do veado e a on¢a para rela-
cioné-la com a morte.de Inuri — epis6dio cuja transcrigéo
parcial julgamos indispensével & clareza das associagtes a
serem feitas.

. - Espera-o, agachado, e nédo vé o corpo. £ uma sombra
que passa, e recua, quase deitando-se. Levanta-se de
.um pulo, os olhos como brasas aguardando a volta.
A mulher, com as m#os sobre os seios, apalpa a cruz
de arame do negro Setembro. Brago contra brago,
a faca na faca, bafo de um na cara do outro. O Alto,
ossudo e acurvado, firma o olhar. As ldminas riscam
o ar, em aftrito, na firia doida. Dico Gaspar afasta

- o rifle, impassivel, sabendo néo ser necessério o tiro

. da misericérdia. B, relampago na rapidez, em curva

- por baixo, a méo de Cajango aplica o golpe no ventre.
‘Chico das Bonecas se contrai, arfando, como se o
golpe recebesse. O sangue, quando puxa a faca, corre
solto sujando os bragos e o peito de Cajango. A
mulher respira, soltando a cruz de arame do negro
Setembro, fechando os olhos. O corpo cai. (CV,
p- 107).

~ Confrontando esse episédio com a morte do veado, obser-
va-se que os elementos sangue e morte permanecem; falta
a despropor¢do das possibilidades de ataque e defesa; acres-
centa-se 0 elemento presenca da mulher — a luta se d& por
causa de um elemento que lhe é exterior. No primeiro episé-
dio (do veado e a onga), h4 uma motivacio — a fome biol6-
gica e o alimento a ser devorado diretamente colocado diante
da onga. No segundo, hd também a fome afetiva e sexual
como motivacio. O objeto que ir4 saciar essa fome, entre-
tanto, néo estd diretamente colocado na luta; mas ela se faz
por essa causa, pois sua presenga implica uma opgdo, a eli-
minacéo de um elemento que se opde & realizaciio do desejo.



E por causa desse desejo, objetivado em Malva, que Cajango
comeca & se opor a Inuri. Sem disjuncdo nédo se realizaria
& nova conjungdo:

A culpa inteira cabia a Inuri. Que padrinho Abilio
a ele o tivesse levado — e quando o cagavam,
ainda menino, para maté-lo — entendia muito bem.
Inuri era o irméo do seu pai, um parente de san-
gue, dele a obrigagdo de proteger o oOrfdo. Tran-
cara-o na selva, porém. Em seus nervos implantara
a vinganca e o édio, criara-o como a uma fera, im-
pedira que se tornasse um homem como os outros.
Seu nome, agora, faz estremecer o povo. E como
uma seca, um dilivio. Ele, sim fora ele quem ma-
tara os passarinhos de Deus! Néo ignorava a ordem
que fedia a enxofre do diabo:
— “Pode matar Cajango que é bicho.”

Sua pele vale dinheiro. E dinheiro vale sua
cabega. Morto ou aprisionado — e o exibiriam, nas
feiras, amarrado de cordas — assim o querem todos.
Um céo danado, sem diivida: Agora, acuado na selva
e nas matas, tendo como seu a mulher e o rifle,
sabe que o duelo serd entre ele e Inuri. (CV,
p. 101-102)

- Parece-nos claro que, a partir de Malva, ocorre um des-
locamento, pois a idéia de dominio, de agressdo, de poder a
ser eliminado, antes colocada nos assassinos, desloca-se para
Inuri. Retomando, esquematicamente, todas as formulagdes,
e respectivas transformacGes, e inversoes,3 temos o seguinte:

13. No seu estudo do mito de Asdiwal, Lévi-Strauss mostra
“como umea transformacfdo mitoléogica possa exprimir-se por uma su-
cessiio de equivaléncias, cujos dois extremos estdio radicalmente inver-
tidos”. (Cf. LEVI-STRAUSS, Claude. A gesta de Asdiwal. In: —.
Mito e linguagem social. Rio, Tempo Brasileiro, 1970. Em nossa ané-
lise, h4 uma inversdio entre os termos da equa¢do (b) em relacfio
a (a) e a (¢). Ha, também, um deslocamento na equacfio (c), que se
torna evidente, se voltarmos 4 equacfo (a).
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7) a) Relagio entre a cena do veado e & onga e a do
massacre.

Onea : Bil4 : : veado : familia de Cajango
ou:

onga/veado : : Bild/familia de Cajango
ou:

agressor/agredido : : Bild/familia de Cajango

b) Vimos que o efeito mégico do ritual de sacrificio
tinha como objetivo a cristalizagdo do 6dio em Ca-
jango; observe-se aqui uma primeira inversgo:

Onga : Cajango : : veado : Bila
ou:

pulsgio destrutiva : Cajango : : objeto a ser destruido:
Bila

¢) Com a morte de Inuri, percebemos uma wltima
inverséo
onga : Inuri : : veado : Cajango

Sabendo que a pulsdo destrutiva é também pulséio de
morte, apenas com um alvo voltado para o mundo exterior,
dentro do atual contexto, é mais adequado associar Inuri &
pulséo de morte, enquanto essa se opde as pulsGes de vida.
As pulstes de morte se dirigem primeiramente para dentro
e tendem & autodestruicdo. As pulsdes de vida, também desig-
nadas Eros, abarcam ndo somente as pulsGes sexuais, mas
também as pulsées de autoconservacéo. Logo:

8) pulséo de morte : Inuri : : pulsgo de vida : Cajango
Téanatos : Inuri : : Eros : Cajango

A inclusdo de um novo elemento — Malva — foi res-
ponsével pela ultima equacdo, sendo, pois, necessirio refor-
mulé-la, levando-o em conta:
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9) onca : Inuri : : veado : Cajango + Malva
onca : homem s6 : : veado : homem + mulher

ou:

A solugdo, portanto, estaria num mundo erotizado, com-
posto de macho e fémea, com possibilidade de procriagdo.
O mundo masculino, estéril, estd do lado da morte e da
ruina. A concep¢do de mundo subjacente na narrativa re-
mete para o universo familiar, que se opde a universo ané-
malo dos seres monstruosos, néo-nascidos de mulher: “Quem
cré, nestas matas, que Cajango tenha nascido de mulher?”
(CV, p. 17).

Referindo-se & luta entre os dois grupos, falamos de
seu carater social, pois formava uma ruptura dentro de um
sistema. A causa primeira dessa ruptura é, evidentemente,
um problema de distribuicdo de terras a serem cultivadas.
O deslocamento ocorrido com o episédio da morte de Inuri
faz a luta perder o sentido e atrofiarem-se seus limites;
transforma-a numa luta pessoal, numa luta de familia, e
elimina o contexto social. A coesdio se desfaz: dispersa-se o
bando, que esté relacionado com a desordem, a marginalidade,
a desadaptacao social.

Matando Inuri, Cajango mata a fera que estava dentro
dele, sua pulsdo destrutiva, conforme estd claro no trecho
citado de Corpo vivo, (p. 101). A fera é o lado mau de Ca-
jango, com a morte de Inuri, ele se exorciza desse mal. Des-
faz-se o sentido social que a luta poderia ter.

A morte de Inuri vai determinar a eliminagéo de todos
os seres e valores a ele referentes: o Camacd, o bando, a luta,
a vinganca.

Como tais elementos estdo relacionados & anomalia, &
marginalidade, ao perigo que ameaga o sistema, sua elimi-
nacdo preserva esse mesmo sistema.
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O desejo triangular

Partindo da leitura de D. Quixote, René Girard 4 cons-
tré6i um modelo do desejo triangular na ficgio romanesca,
através do qual é possivel relacionar obras as vezes distantes
no tempo e no espago, podendo-se ler um texto & luz de
outro, como fez com obras de Cervantes, Flaubert, Stendhal,
Proust e Dostoievsky.

O desejo triangular é aquele que supde um mediador
entre o sujeito e o objeto desejado. Assim, quando D. Quixote
expressa sua veneracdo pelo Amadis de Gaula, tomando-o
como modelo a ser imitado, renuncia & sua prépria liberdade
de escolha, para adotar o ideal de um outro sujeito. 16

Em Corpo vivo, a anélise da mediacdo do desejo pode
esclarecer a importlncia de vérios elementos interrelaciona-
dos no texto. ‘Evidente é a funcéo de Inuri, quando prepara
Cajango para a luta, através do episédio do veado e da onca.
A partir desse momento, inicia-se a forjadura de um guer-
reiro, cuja tinica meta se reduz & vinganca de morte de seus
pais. "Ai estd o modelo de uma estrutura triangular, em
que Inuri e Cajango estdo na base do tridngulo, cujo vértice
superior estd ocupado pela vinganga, que é o ideal de Inuri,
o mediador do desejo. Em nosso caso, € dificil falar de um
desejo de vinganga em Cajango, mas podemos afirmar que
ele a tornou sua meta durante vérios anos..

"‘Nesse modelo, vemos o que 'Girard chama de desejo atra-
vés do Outroe, 16 que propde seu ideal pelo exercicio de ums
inﬂuéncla que sé vai realizar de fora para dentro, num pro-
cés8o qie chamaréemos de encantatério, dada a forga de‘seu
poder de modificar ou criar atitudes.

.14, GIRARD, René. Le désir triangulaire. In: —. Mensonge
romanthue et vérité romanesque. Paris, Grasset, 1961.
156. Idem, p. 11-13.

- 18, O Outro de Girard diferencla-se do. de Foucault. N#o se
trata do excluido da sociedade, do “louco”, mas do mediador entre
o sujeito que deseja e o objeto desejado Esse medlador é um modelo
que se oferece ao sujeito.
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A mediacéo externa, estando fora do universo do sujeito,
€ mais fécil de perceber que a interna. 17 Inuri é um media-
dor externo, néo s6 porque est4 num outro contexto geogra-
fico e étnico, mas também porque era um estranho para o
menjno que lhe foi entregue. Sua mediacdo é tdo eficaz e
imediata, sua atitude tdo abertamente ativa, que Cajango
n#o chegou sequer a escolhé-lo para mediador, como D. Qui-
xote procedeu em relagdo ao Amadis. Girard afirma que o
sentimento do sujeito por seu modelo, na mediacéio externa,
é de intensa veneragéo proclamada com entusiasmo pelo dis-
cipulo. A conseqiiéncia desse fato é a perda do sentido de
realidade e a paralizagdo da capacidade de julgamento. Em
Corpo vivo é o préprio mediador que declara ter construido,
no sujeito, o ideal da vinganca, revelando, ao mesmo tempo,
ter dominio e consciéncia de sua estratégia, quando afirma
ter perturbado o siléncio de Cajango na selva, evidentemente
para fixar em sua mente um dever de que nio se deve esquecer
e se desviar. ‘ '

. Ora, cbm esses elementos, torna-se possivel diferenciaf
os dois tipos principais de media¢io do desejo que h& na
narrativa.

Quando aparece Malva, h4 um desvio dos projetos de
Cajango, que se volta contra seu préprio mediador e 0 mata.
Entretanto, com ela estabeleceu-se uma nova mediacéio e um
novo tridngulo aparece, uma-vez que o objeto a ser conse-
guido é o amor oposto ao 6dio implicito na vinganca, estando
af a verdadeira oposicdo entre Malva e Inuri. -

Al

"17. Diferenciando “mediacdio externa” e “interna”, Girard opera
com a varidvel distincia que possa haver entre o sujeito e o mediador
do desejo, esclarecendo que essa distincia ndo se mede em termos
de espaco fisico, pois ela seria antes de ordem espiritual ou afetiva:
“Nous parlerons de médiation externe lorsque la distance est suffi-
sante pour que les deux sphéres de possibles dont le mediateur et le
sujet occupent chacun le centre ne soient pas en contact. Nous
parlerons de médiation interne lorsque cette méme distance est assez
reduite pour que les deux sphéres pénétrent plus ou moins-profondé-
ment 1"une dans 1"autre”. (Cf. GIRARD, René. op..cit., p. 18).
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A mediacho interna é menos evidente que a externa,
pois o mediador do desejo guarda uma proximidade efetiva
com o sujeito, sendo que, geralmente, ela vem téo dissimu-
lada, que parece nao existir. No caso de Malva, essa proximi-
dade se revela ao vermos que, através dela, Cajango est4 repe-
tindo um outro modelo, o do mundo de seu pai, onde a me-
diagio néo é facilmente perceptivel, permanecendo encoberta,
porque remete a um ideal inconsciente. O desejo e seu me-
diador tornam-se, entretanto, evidentes, quando “Pela primei-
ra vez, e desde que perdera a mie, maos acariciaram o seu
corpo, palavras mansas ouvira, um outro coracéio pulsara em
seu sangue” (CV, p. 98) A lembranga da mée superposta &
presenca da mulher amada mostra a existéncia de duas me-
diadoras equivalentes; a primeira instaura um ideal que a
outra reinaugura com a concretizagao do amor.

A partir do deslocamento do ldeal de Cajango, através
de Malva, a impresséo causada pelo texto é a de que o ideal
proposto por Inuri era falso e mau, exatamente porque im-
posto de fora, & revelia da livre escolha de Cajango. O ideal
proposto por Malva, ao contrario, parece auténtico e bom,
e é a partir dele que Cajango se liberta de Inuri e seu
mundo maléfico.

Falando do artista roméntico, que se vangloria da auten-
ticidade de seu desejo sem mediagdo, Girard refere-se &
vaidosa ilusdo de um desejo inscrito na natureza das coisas,
emanado de uma subjetividade serena e autébnoma, criagéo
“ex-nihilo” de um Eu quase divino. Desejar a partir do
objeto equivale a desejar a partir de si mesmo, e ndo do
Outro, e, evidentemente, essa auséncia de mediagédo torna o
sujeito original e independente. 8 ‘

Dai se conclui que, opondo-se Inuri e Malva, o primeiro
seria o mediador negativo; a segunda, a mediadora positiva.
Com o primeiro, Cajango estaria numa posicdo de depen-
déncia; com a segunda, de autonomia.

18. Idem, p. 24.
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Substituido por Malva, Inuri deixa de ser mediador, pas-
sando a ser um obstaculo para a realizacdo do novo ideal
de Cajango, a vida amorosa. Antes de Malva, ha assenti-
mento, pelo menos aparente, de Cajango em relacéo a Inuri;
agora instala-se o ressentimento, na medida em que ele atribui
a Inuri uma influéncia ilegitima sobre sua vida.

Com a mulher amada, Cajango tem a sensacéo de re-
cuperar a posse de si mesmo, retomando o uso de seu juizo
critico, concluindo-se, que, no plano sintagmatico, a media-
cdo através de Malva é legitima e natural. Com ela é pos-
sivel a Cajango retomar o ideal de sua infdncia no paraiso
dos Limades, expresso na frase abaixo, cujo sentimento predo-
minante é ainda o ressentimento contra Inuri: “Seria agora
um homem a construir sua casa, plantar seu cacau, viver
com sua mulher. Inuri, porém, sepultara-o na selva do
Camaca”. (CV, p. 101)

Esse sonho composto de casa, planta¢do e a vida com
uma mulher é a representacao mitica da felicidade infantil,
a realizacdo de um desejo que exclui toda a complexidade
do mundo de Januario. Referimo-nos nao a Janudrio, figura
paterna representada pela memdria de Cajango-crianca, mas
ao homem colocado num contexto em que néo é possivel a
fuga da violéncia. A propésito da solugéo sugerida pela nar-
rativa, podemos relacionar a afirmagdo de Girard quanto ao
desejo triangular:

C’est une aliénation toujours plus totale & mesure
que la distance diminue entre le modéle et le dis-
ciple. Cette distance est & son minimum dans la
médiation familiale de pére a fils, de frére & frére,
d’époux a époux, ou de meére & fils, comme chez
Francois Mauriac, et, bien entendu, comme chez
Dostoievski. 19

19. Idem, p. 48-49.
A edicdio utilizada de Corpo vive ¢ a 79 ediciio, Rio, Civilizagéo Brasileira, 1973,



Em Corpo vivo, entretanto, a serra parece, antes, lugar
de libertagiio que de fuga e alienagdio, pois “Nela, tendo a
mulher ao lado, Cajango é o primeiro homem a viver. Pedras
serdo removidas por seus bracos fortes. Alertas estardo os
seus olhos verdes. Deve ter conhecido a alegria ao transpor
o capinzal, sua méo apertando a méo da mulher, cheios de
vida e o coragéio batendo”. (CV, p. 2)

- Essa libertagdio inscreve-se nos limites do casal, que se
isola da sociedade no subjetivismo a dois impresso no éxtase
narcisico, dentro de um mundo especular. Contudo, a reali-
dade implica relagdes que ultrapassam, de muito, o simplismo
do par amoroso.
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