Cleonice Paes Barreto Mourao

RESGATE DA IDENTIDADE

E que se derramem safiras, ametis-
tas e esmeraldas, no obscuro ero-
tismo de vida plena: porque na mi-
nha _escuriddo enfim treme o grande
topazio, palavra que tem luz pro-
pria.

Apresentamos para esta publicagdo a Gltima parte de um tra-
balho intitulado: A FASCINAGCAO DO CALEIDOSCOPIO — UMA LEITURA
de AGUA VIVA DE CLARICE LISPECTOK. Nele procuramos mostrar a sub-
versao operada pela voz do eu: a procura de uma instancia dnica
de definicdo de seu ser, que traduz também o desejo de um cen-
tro, resulta numa escrita fragmentada — expressao do Aion,tempo
do devir -— e da festa dionisiaca.

A numeragdao das paginas, depois das citagdes de AGUA VIVA,
correspondem a edigao da Artenova, Rio de Janeiro, 1973.

Assim como consideramos o eu do mondlogo em seu desdobra-
mento — o conceitual e o poético -— um outro fator merece ain-
da ser verificado: a feiticeira. Ela se confunde, por um lado
com o eu poético pelo tratamento imagistico da escrita, mas por
outro, torna-se distinta, na medida em que constitui um regis-
tro proprio, de funcionalidade especifica. Estamos considerando
como registro da feiticeira todas as passagens em que o eu se
entrega ds cenas de sortilégio, aos rituais satanicos.Poderiamos

resumi-las nesta declaracgido:

"Vivo a cerimonia da iniciagdo da palavra e meus gestos
sao hieraticos e triangulares." (p.22)

E exatamente sobre a figura da feiticeira que recai a fun-
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cionalidade desse registro — a transgressao.

A historia mostrou suficientemente o papel das mulheres pac-
tuadas com o diabo: elas ameagavam a ordem; instauravam um po-
der paralelo ao do cristianismo; atuavam sobre a natureza pro-
vocando tempestades, sol a meia-noite, periodos de seca; inter-
feriam na salde, na propriedade; conheciam drogas para o aborto,
a nao concepgao, a impoténcia; finalmente eram a encarnagdo do
mal, as transgressoras. O destino que lhes reservava uma socie-
dade zelosa em manter a ordem e as religioes oficiais era natu-

ralmente a tortura e a fogueira.

A feiticeira age no mundo do sagrado que € o das forgas so-
brenaturais, dos monstros, dos demonios, da magia — €& o es-

pago da transgressao.

Sagrado e profano sdo os dois aspectos complementares da
atividade humana, a existeéncia de um explicando-se pela existén-

cia do outro.(1)

A interdigao pertence ao mundo profano onde ela é necessa-
ria para manter a ordem, o ritmo do trabalho, as diferengas de
classes que definem o campo de acao do senhor e do escravo, os
limites do comer, do beber, do ato sexual. Nele, o sagrado €
mantido a distancia, como ameacador da regularidade dos costumes

e do ritmo produtivo do trabalho.

A outra face da atividade humana constitui o mundo do sa-
grado, o tempo da festal2) £ af que a transgressao se cumpre:
as diferengas se anulam, as barreiras sao transpostas, instaura-
-se a exuberancia, o desperdicio, a liberdade desenfreada, a or-
gia em todas as suas manifestagdes, uma explosao coletiva de pai-
x6es — € o reino de Dionisio. A festa é o tempd da renovacao,

do renascimento, ela prepara um mundo novo. A transgressdo, en-
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fim, & a passagem do mundo profano ao sagrado que & por excelén-

cia aquele da escatologia, que leva a cosmogonia.

Em AGUA VIVA a agao da feiticeira se exerce naquilo que
anteriormente chamamos de excesso do sintagmatico: uma enuncia-

Gao que se torna obsessiva porque reiterativa e porque desvia a

linha do conceitual — que em principio deveria levar a uma con-
clus@io de ordem 16gica — para a circularidade de uma escrita
que se nutre indefinidamente de si mesma. A feiticeira trans-

forma sua enunciagao numa festa, numa perpétua "orgia de pala-
vras'" e seu ato torna-se tanto mais transgressor quan-
to € do interior de um discurso também conceitual que ela de-
sorganiza e confunde o logos levando-o — idolo intocavel —

para o mundo sagrado da magia.

Distinguimos nos rituais dessa feiticeira duas finalidades,
ou seja, o excesso a que se entrega na 'festa de palavras'es-

ta voltado a si prdpria e a sua escrita.

Ultrapassando o limite do mundo profano que é aquele da or-
ganizagao, onde as formas estao fixadas e definidas, a feiti-
ceira retorna ao caos como o lugar das possibilidades infinitas
e se entrega ao ritual cosmogonico de si mesma. Al, lugar sagra-

do onde se pronunciam as palavras midgicas, ela realiza o ritual

de sua nomeagao:

... bicho de cavernas _ecoantes que sou
... sou palavra e também o seu eco
... sou sozinha

. Sou organica

- sou o mundo

. sou implicita

. Sou a_morte

. sou tao simples

. SOu anonjima,

+ SOu O proprio nome

- SOu uma pergunta

- fragmentaria que sou

c

sou um ser concomitante

sou ainda a rainha dos medas e dos persas
sou diana a cagadora de ouro.

., etc.

e v o000
AR
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A infinitude dessas formas provém da proliferagao da 1lin-
guagem, das possibilidades inesgotaveis da palavra no campo de-

marcado para a festa — a escrita.

As unidades regidas por “eu sou" constituem uma espécie
de litania disseminada, obedecendo i regra basica do ritual, que
é a repetigdo exaustiva do nome. A repetigdo com diferenga ou
diversidade de nomes que a sacerdotisa atribui a si mesma nao tem
como fundamento o cogito, segundo o qual cada predicado defini-
ria mais precisamente o contorno do eu. Ao contrdrio, os milti-
plos atributos explodem uns dos outros, preenchem um espago ri-
tualistico — a escrita, mas nao desenham o perfil do ser, ou

antes, definem pela ndo definigdo; a auséncia de um € Unico para

si & a sua marca indiscutivel.

Nenhuma dessas formas & privilegiada, nenhuma delas contém
a origem, a raiz primordial procurada pelo eu que assim se des-
loca de uma a outra. A variabilidade e incertezas do eu fogem
a qualquer paradigma englobante que funcionasse como instdncia

dltima de definigao.

No tempo e no espago da festa, o nome préprio desaparece —
o eu inomindvel, ndo selado, ndo estigmatizado, € o grau zero
do ser, aquele que pode receber as inumeras nomeagdes que o Ti-
tual da escrita lhe atribui: a procura da origem, do centro, que
&€ o mesmo que a procura de uma definigcdo — expressa em "quero
captar o meu &" —  sO encontra seu termo definidor,ou seja,

resgata sua identidade, na festa, que & a sua enunciagao.

A “"caverna", imagem tdo reiterativa no texto, € o espago
ilhado, sagrado, onde tem lugar a magia. Sua isotopia & o calei-
doscdpio, cujo trago comum com aquela € o espago fechado, a cir-

cularidade. De todas as conceituagdes do eu sobre si mesmo e
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sua escrita, cremos que esta & a mais abrangente:

Esta_ palavra a ti é promiscua? Gostaria que ndo fosse,
eu nao sou promiscua. Mas sou caleidoscopica: fascinam-
-me as minhas mutagdes faiscantes que aqui caleidosco-
picamente registro. (p.40)

A metdfora do caleidoscopio remete 3 dimensdo narcisica, uma
vez que ela contém a idéia de auto-comtemplagao do eu em imagens
provisdrias e inesgotdveis. A palavra é o toque midgico que faz
girar o caleidoscopio, surgindo novas configuragdes do eu. Per-
cebemos ai a postura narcisica, tal como Freud a descreve ao tra-

tar da vida animica infantil e primitiva.

Na verdade, a vida animica infantil e primitiva mostra
certos tragos que apresentados isoladamente seriam atri-
buidos a megalomania: uma super valorizagdo do poder de
seus desejos e atos mentais, a "onipoténcia das ideéias",
uma fé na forca magica das palavras e uma técnica con-
tra o mundo exterior — a ‘*magia" nos e apresentada
como uma avlicagdao conseqliente de tais premissas mega-
10manas.(3)

“Caverna", pois, revestida de espelhos movedigos e estilha-
cados que multiplicam ao infinito as combinagdes de uma imggem
errante. Em cada pedago do espelho uma face diferente, um modo
diverso de ser. Percorrendo a cadeia exaustiva marcada pelo "eu
sou”, o atributo que lhe € conferido pela linguagem se esfacela
na pluralidade de significantes que sd@o as mascaras inaliendveis

do eu.

O espago e o tempo magicos sdo também aqueles onde a fei-

ticeira produzira sua escrita.

O sabd constitui o registro de AGUA VIVA que mais dire-
tamente revela a natureza de sua escrita e o seu lugar na or-
dem de uma cultura. Rituais de criagdo dentro da noite, que é
também a hora das bruxas e dos demdnios, a hora do mistério e da
transfiguragao. Se essas passagens elaboram o processo de um

retorno aos tempos primordiais, aquilo que & anterior as gran-
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des classificacoes logicas que determinaram o homem ocidental,
elas exprimem, pois, a problemdtica de um discurso que tenta se

desembaragar das malhas de uma rede ideoldgica logocentrista.

0 loges, ao formular a linguagem como signo arbitrario, con-
seqUentemente organiza o mundo e submete-o ao seu império.Exce-
der essa ordem & langar-se diretamente no caos — espago onde os
contrarios coexistem; seu tempo é origindrio, quando nada ainda
se ordenou em classificagdes e proibigdes: intelecto e sentidos,
escuriddo e claridade, nascimento e morte, medo e alegria, rép-
teis e passaros, flores e cipés — eis o mundo da feiticeira
Clarice. Uma metafora que leva a outra, que se desdobra numa me-
tonimia, que se transforma num aforismo, explicado por outra me-
tafora que se prolonga numa metonimia e assim por diante,fechan-
do-se o circulo magico no interior do qual a bruxa exerce seus
poderes. A transgressao consiste assim em transpor a palavra do
mundo profano para o sagrado onde a festa se realiza, onde a

subversao tem lugar:

Lugar das origens, a festa é também o lugar de troca;é
ai que o louco, a crianga, a mulher possuem a.palavra e
sobfitudc o poder que nao lhes é dado no real cotidia-

A feiticeira retorna &s origens exorcizando a palavra que
s& serd dada a mulher se ela mesma se re-inaugurar. O gu torna-

-se a sacerdotisa de seu proprio ato de iniciagdo:

Minha noite vasta passa-se no primario de uma latencia.
A mao pousa na terra e escuta quente um coragao a pul-
sar. Vejo a grande lesma branca com seios de mulher; ¢
ente humano? Queimo-a em fogueira inquisitorial.Tenho o
misticismo das trevas de um passado remoto. E saio des-
sas torturas de vitima com a marca indescritivel que
simboliza a vida. Sacrifico animais para colher-lhes o
sangue de que preciso para minhas cerimonias de sorti-
légio. Na minha sanha fago a oferenda da alma no seu
proprio negrume. A missa me apavora a mim que a  exe-
cuto. E a turva mente domina a matéria. A fera arrega-
nha os dentes e galopam no longe do ar os cavalos dos
carros alegoricos. (p.45
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A feiticeira subverte-se contra o que hid de mais ‘"natural”
em nossa cultura: ela entrega seu corpo pelo prazer e pela voli-
pia, & a conhecedora de drogas e ritos pelos quais pode gozar

sem conceber.

Ndo concebendo, ela frustra o homem e o ameaga, porque se
nega a reproduzi-lo, a perpetuar a ordem de sua palavra; devora
assim o homem e o sémen torna-se a portadora da semente: a pala-

vra-falo:

"Mas estou tentando escrever-te com O COTrpo todo, envi-
ando uma seta que se finca no ponto tenro e nevralgico
da palavra." (p.13)

"Finco a palavra no vazio descampado: é uma palavra
como fino bloco monolitico que projeta sombra. E & trom
beta que anuncia." (p.57)

Essa & a palavra que traz o sopro criador de Dionisio. O des-
locamento continuo do eu de uma série a outra, sem ocupar um lu-
gar definitivo, distancia-o da dialética. E nisso esta a funda-
mental diferenga entre as duas bruxas — Medéia (que citamos no
inicio deste trabalho) e Clarice. A primeira encontrou no seu
discurso sofistico, segundo Nietzschesg o termo de uma dialé-
tica que se transformou em agdo e resolveu o seu conflito. Cla-
rice ndo instaura a dialética, ela vive da aspereza do paradoxo
de sua propria fala' que, por isso, se prolonga indefinidamente

na festa dionisiaca.

O eu-bruxa & também a grande devoradora. Tudo aquilo que
€ excesso na categoria do logos — e que deve ser eliminado,
como oindtil e o arbitrdrio que obscurecem o pensamento e amea-
¢am a ordem — & exatamente disso que se alimenta a sua escri-
ta:

A liturgia dos enxames dissonantes dos insetos que saem
dos pantanos nevoentos e pestilentos.Insetos,sapos,pio -
lhos, moscas, pulgas e percevejos — tudo nascido de uma

corrupta germinacaoc malsa de larvas. E minha fome se ali-
menta desses seres putrefatos em decomposigdo. (p.49)
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A imundicie, o residuo impuro sdo ingeridos para se trans-
formarem em principio de energia e de uma nova ordem. Todo esse
mundo subterraneo e ameagador, condenado pela organizagdo e cla-
ridade apolineas, torna-se a grande forga dionisiaca, transgres-
sora e por isso renovadora, libertadora da mente acorrentada as
classificagdes estanques, e portanto niortas. do homem ocidental

cartesiano. .

Clarice-feiticeira circunscreve; traga um circulo magico em
torno de sua palavra para que ela possa se destacar sobre o fundo
uniforme de uma palavra oficial, aquela cuja histdria carrega,
transmite e avalisa o discurso masculino. Na solidio do moné-
logo, na aspereza da gruta, no espaco do caleidoscopio, ela toca
a AGUA VIVA que tortura, queima, fere e marca de pura alegria

inaugural os adeptos de Dionisio.

NOTAS

1 La transgression excéde sans le détruire un monde profane,
donf elle est le complément. La société humaine n'est pas
seulement le monde du travail. Simultanémentv—— ou  suces-
sivement -—— le monde profane et le monde sacré la composent,
qui en sont les deux formes ccmplémentaires. Le monde profame est
celui des interdits. Le monde sacré s'ouvre i des trans-
gressions limitées. C'est le monde de la feéte,des souverains,
des dieux. (Os grifos s@o do autor)
BATAILLE, Georges. L'Erotisme. Paris, Ed. Minuit, 1957, p- 76.

2. On comprend que la féte, représentant un tel paroxisme de vie et
tranchant si violemment sur les menus soucis de 1'existence

quotidienne, apparaisse & 1'individu comme un autre monde,

oli 11 se sent soutenu et transformé par des forces qui 1le
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5.

dépassent. Son activité journaliére, cueillette, chasse,

péche ou &levage, ne fait qu'occuper son temps et pourvoir

4 ses besoins immédiats. I1 Yy apporte sans doute de 1'at-

tention, de la patience, de 1'habilité, mais plus profon-

dément, il vit dans le souvenir d'une féte et dans 1'attente

d'une autre, car la féte figure pour lui, pour sa mémoire

et pour son désir, les temps des émotions intenses et de

la métamorphose de son étre.

CAILLOIS, Roger. L'Homme et le Sacré. Paris, Ed. Gallimard,

1950, p. 125,

La vida animica infantil y primitiva muestra, en efecto,
ciertos rasgos que si se presentaram aislados habriam de ser
atribuidos a la megalomania: una hiperstimacién del poder
de sus deseos y sus actos mentales, la “"omnipotencia de las
ideas™, una fe en la fuerza magica de las palabras y una
técnica contra el mundo exterior, la “magia’, que se nos
muestra como una aplicacidn consecuente de tales premfssas
megaldmanas.

FREUD, Sigmund. Intfoducci&n al Narcisismo. In: Obras Com-
pletas, Tomo II. Tradugdo direta do alemdo por Luiz Lopez-
-Ballestero$ y de Torres. Madrid. Ed. Biblioteca Nueva,
1973, p. 2018.

Lieu des origines, la fete est aussi lieu d'échange;le fou,

1'enfant, la femme y ont la parole et surtout la maitrise qu'ils n'ont

pas dans le réel quotidien.".

C. CIEMENT et H. CIXOUS. Premiére partie: "La Coupable", par Catherine
Clément , In:La Jeune Née. Paris. Union Générale d'Editions, 1975,
p. 55.

Qu'as-tu voulu faire, criminel Euripide, en cbligeant ce mourant 3

t'obéir une derniére fois? I1 (Dionysos) est mort sous tes

-85-



mains brutales. (...) Et comme tu avais abandonné Dionysos,
Apollon t'abandonna aussi; tu avais beau faire appel & tou-
tes les passions et les enfermer dans ton cercle magique,
aiguiser et limer pour les discours de tes héros une dia-
lectique sophistique, tes héros eux-mémes n'ont que des pas-
sions simulées et masquées.
NIETZSCHE, Frederich. La Naissance de la Tragédie. Paris.
Ed. Gallimard, 1949, p.58.
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