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“Existe mesmo o Japdo?
E um pais que ndac conhego, com seu lito
ral deserto?®
Adelia Prado

De acordo com varios tedricos, dentre as muitas caracteristi
‘cas do texto fantastico, destaca-se a de ser ele um discurso pri-
vilegiado, tanto por sua capacidade de atingir -o "homem imagina -
rio", quanto pela aproximagdo exemplar que nos oferece do aspecto
lidico da representagdo, inerente a todo discurso literario. Por
revelar a fundo o mecanismo narrativo, restitui a verdadeira fun-
¢30 do imagindrio: a de induzir o gosto e a pratica do estranha -
mento, a de restabelecer a produgdo do insdlito, tornando-o  uma
atividade normal. Pode-se dizer que, pelo fanta3stico, o acontecer
da descoberta & reiniciado, da mesma forma em gque se processa na
infincia. Por se colocar em nivel diferente das normas e cddigos
do consenso, relativiza os fatores culturais e relaciona-se mais
proximamente com a sensibilidade, enquanto poder de instaurar 0o
absolutamente novo, de inventar, enfim. Em outras palavras, € um
fendmeno estético no gual os elementos afetivos e intelectuais se
interpenetram, para se apossar de forma total e liddica do objeto
representado. A recepgao do texto fantdstico nao pertence, portan
to, a das crengas, verdadeiras ou nao, compartilhadas entre o au-
tor e o leitor. A sua eficdcia liga-se & arte de inventar.1

Por todas essas particularidades, o texto fantastico foge a
uma classificagdo puramente semantica. A analise do texto fantas-—
tico segundo uma série temdtica, por exemplo, provavelmente se re
sumiria numa enumeragio de eventos e imagens que sd poderiam ser
atribuidas 3 fantasia ou a signos de uma supra-realidade a  ser
transmitida. O fantdstico tende i sintese, escapa & andlise e pro
voca incerteza ao exame intelectual, por sua perspectiva poliva -
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lente e por expor dados contraditdrios, agrupados numa coeréncia
e complexidade prdprias. Ao fazer da “"falsidade" seu objeto e seu
mdvel, confere aparéncia de realidade ao que jamais existiu, tor-
na-se relativo porque depende dos dominios do normal e do anormal,
confirma e recusa o presente ac mesmoc tempo que conserva os valo-
res ultrapassados. Distanciando-se do real e/ou verossimil, recons
titui uma outra ordem que se transforma, pela transcrig@o litera-
ria, na ordem absoluta.

Opto, entao,a partir desses dados sobre a narrativa fantasti
ca, por ndo discutir 0s cavalinhos de Platiplanto, de José& J. Vei
gaz, a partir da temdtica ou da simbologia. Tampouco tentarei de-
cifrar-lhe a significagao. Pretendo segquir, através dos contos, o
curso ou a instauragdo do fantastico que & definido por Alfredo
Bosi, no livro, como um "intruso no ritmo do cotidiano (...)", a
exercer "a fungao de revelador de um processo inexordvel na vida
de um grupo ou de um homem."3

A perspectiva dos contos deste volume situa-se no narrador -
protagonista, crianga que nos relata experiéncias de sua infancia.
E uma perspectiva que, sem ser jamais objetiva, pois abona a uni-
lateralidade das narrativas em primeira pessoa, parece, contudo ,
interdizer as deformagGes da subjetividade. O narrador ndo 3julga
os acontecimentos, contando-nos simplesmente o seu desenrolar. Co
locar o narrador como uma crianga & o primeiro passo para a con -
quista do fantdstico, porque elimina a ldgica institucionalizada
do mundo adulto e diminui o estranhamento do insdlito que se guer
criar. O fato de o narrador ser identificado com o© protagonista
corresponde, em geral, a um jogo narrativo que admite a referén -
cia explicita a um evento fantastico gue se constitui, assim, nu-
ma unidade narrativa.

Baseando-me no principio metodoldgico que permite a descri -
gd0 de um fendmeno sem observi-lo em todas as suas manifestagdes,
escolhi quatro contos do livro para executar este trabalho. Para
isso apoio-me na opinido, desenvolvida por Todorov ao estudar a
narrativa fantastica, segundo a gqual importa mais a coeréncia 16-
gica da teoria que a quantidade de observagSes anotadas sobre ]
fendmeno. 4

Em "A usina atras do morro", vé-se a impossibilidade de dar
solugdes a um determinado problema: como rechagar os inimigos es-
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trangeiros e trazer de novo a paz ao lugarejo trangllilo. A impos
sibilidade resulta da demonstragdo de que todas as solugdes, pos-
siveis ou‘impossiveis, sdo ineficazes. As diferentes atitudes do
pai do narrador e do Estdévio Carapina em relagao aos estranhos ,
por éxéhplo, acabam por se mostrar igualmente ineficazes como me-
canismo de defesa 3 invasdo. As agoes das personagens do conto, co
mo um todo, contrariam o lugar-comum da solugéo livremente esco -
lhida e, em geral, eficaz, rumo seguido como norma da ficgdo ndo-
fantdstica para encaminhar os eventos que narra. Como se sabe, a
partir do século XIX, a narrativa de ficgdo inaugura um novo cam-
po de experiéncias imaginadrias - sdo criadags novas relagdes so-
ciais a partir de dados morais, psicoldgicos, sexuais e econdmi -
cos. Esta invengdo torna-se verossimil porque as personagens rela
cionam-se, no mundo da fic¢50, de forma a produzir uma imagem se-
melhante dquela que a cultura nos oferece por seus meios de infor
ma950.5

Inversamente a esse caminho verossimilizante,em "A usinaatras
do morro" a fabrica que se instala, contrariando o desejo dos mo
radores do lugar, mostra a dissolugdo da norma, porque oOs dois
opostos nd3o sdo colocados em interagdo. Ao contrdrio, a narrativa
faz de todo ato e de tcdo acontecimento um "caso": a chegada dos
estrangeiros, a construgdo da usina, a morte de D. Aurora, o in -
céndio das casas, o trabalho dos espides, a morte do pai do narra
dor, sdo varios eventos que se sucedem, apesar das personagens que
se véem tolhidas ou comandadas na sua capacidade de agdo. O real
e o sujeito aparecem ail problematizados, na medida em gue n3o in-
teragem.

O conto fala-nos de uma estrutura de personagens privada de
toda a eficidcia. Determinagoes alheias & sua vontade impedem - nas
de dirigir-se ou mesmo inventar uma conduta original. Numa situa-
¢do usual, o discurso ocuparia o lugar de um didlogo aberto entre
0 sujeito e sua cultura. Quando tal ndo acontece, como & ocaso do
conto em questdo, instala-se no real o aspecto problemdtico, gera
dor da perplexidade e passividade, onde as razdes tornam-se inope
rantes. Isso & captado pela perspectiva do narrador que se insta-
la num lugar de onde examina as transformagdes - na cidade e nas
pessoas - sem localiza-las numa relagdo informagao-resposta, cau-
sa-conseqiiéncia, sendo a agdo e reagao desvinculadas de seu trata
mento habitual. )

A desordem semdntica coloca-se na ordem organizacional dos
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fatos narrados, criando um clima "duplo" - as reagdes das persona
gens nao sdo diretamente relacionadas com os eventos que as pro -
piciam - aventando a possibilidade da convivéncia, num mesmo ni -
vel, entre o verossimil e o inverossimil. Instala-se al o discur-
so fantastico que, por este siléncio sobre as relagbes entre omun
do e o sujeito, insinua que os modelos culturais institucionaliza
dos ndo circunscrevem o real nem a regulagdo de seus fendmenos.
Dai poder-se afirmar que o evento narrado traduz a recusa em
aceitar uma ordem que & a mutilagdo do mundo e do ser, em aceitar
tambem a autoridade que legitima e explica essa ordem. Mas, ac mes
mo tempo, anuncia que a agdo e a razdo sd3o inoperantes,- por esco-
lher evocar um problema sob o signo do acontecimento e ndo daagdo.

O conto situa-se no limite das duas areas, portanto, na in -
certeza. E & dessa incerteza ou da demonstragao de todas as solu-
¢Oes que aventa a possibilidade de um saber: “"embarcamos sem di -
zer adeus a ninguém, levando s4 a roupa do corpo e um saquinho de
matula, como dois mendigos.” (CP, p. 26) O fantastico se instaura,
assim, pela situagdo limiar e ndo pelo evento fantastico. Explora
O contraponto acontecimento versus agao, exprime a tctalidade das
possibilidades pelo disparate, a incerteza, o singular, confirman
do a duplicidade da transgressio da norma que se opera, geralmen-
te, neste género.6 “A usina atras do morro", ao traduzir a ruptu-
ra do verossimil como sistema do sentido, ‘ao mesmo tempo mostra a
impossibilidade de desenvolvimento e mudanga dos cddigos sécio -
culturais. Pela relativizagdo, gratuitamente registra o real ecri
tica as convengdes, mostrando que o essencial & a desordem. Isto
se confirma pelo aparente retorno d norma, expresso na conclusdo,
juntamente com o principio da desorganizagdo e da disfungao do ve-
rossimil.

"Os cavalinhos de Platiplanto® relacionam-se diretamente com
as epigrafes do 11vro.7 Como Atlantis, Platiplanto simboliza que
o sonho perdido, seja ele individual ou coletivo, nao se apaga da
memdria dos homens e concretamente lhe assegura olugar. Platiplan
to e Atlantis sdo "cosas que existem" e, assim, indicam a possibi
lidade do fantastico no cotidiano.

Denuncia o conto a disparidade do real, apontando para umaor
dem superior. Tem na substituigio e ndo no movimento de duas for-
¢cas seu equilibrio: a crianga perde o avd e ganha os cavalinhos;
ultrapassa © medo e chega a Platiplanto. Reintroduz, com isso, a

ldgica da fabula e a estrutura do mito numa realidade desmitifica
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da e de forma estranha ao mito. No que diz respeito 3 lbgica da fa
bula, pode-se afirmar que o conto pertence ao mesmo sistema narra
tivo dela. Teoricamente pode ser incluido, por sua estrutura, en-
tre as narrativas estudadas por Propp na sua obra pioneira sobre
© assunto e no modelo para a estrutura narrativa proposto por
Greimas com base no estudo de Propp. Como no modelo estrutural da
narrativa, o herdi de "Os cavalinhos de Platiplanto" vive a inter
rupgao de uma ordem - a morte do avdé -, e tenta restabelecé - la .
Submete-se 3s provas de qualificagdo, com o auxilio de adjuvantes,
tendo o tio Torim como oponente, e & prova de glorificagao, quan-
do ele se manifesta nitidamente como herdi. Para preencher as se-
qliéncias narrativas do modelo, podemos lembrar os episddios da pon
te, do menino com o bandolim e dos homens de Nestor Gurgel que pre
cedem a chegada a Platiplanto e o encontro com os “cavalinhos de
todas as cores".

Se formos nos ater &s classificagbes detalhadas do género ,
situa-se melhor o conto no limiar entre o fantastico e o maravi -
lhoso porque, como nas estdrias de fada, procura construir um mun
do em que a fantasia seja real e possivel. Para isso, ndo opde, pa
ra o evento que descreve, a f& absoluta ou a incredulidade total,
o real ou o irreal.? Bastante ligado & sensibilidade infantil, co
mo sdo todos os contos do livro, evita sugerir, porém, que as coi
sas podem ser outras. Lembre-se a consideragdo final do menino so
bre a existéncia de Platiplanto:

Pensel muito se devia contar aos outros, e acabei achan
do que nao. Podiam nd3o acreditar, e ainda rir de mim; e
eu queria guardar aquele lugar perfeitinho como vi, pa-
ra poder voltar la quando quisesse, nem que fosse em pen
samento. (CP, p. 35)

A estdria exemplifica bastante bem, por suas personagens, a
dupla figuragao do mundo, através de duas racionalidades: adiseri
minatéria (os pais, o tio, os outros) e a sintética (o avd,acrian
¢a). O medo que sente o protagonista de ser ridicularizado se con
tar que conheceu Platiplanto, evidencia a predomindncia da primei
ra na cultura ocidental. Esta dupla configuragdo do mundo condiz,
no entanto, com a criagao literaria gque opera por simbolos e subs
tituigdes. A narrativa em estudo opta pela incerteza que se reve-
la na colocagdo que faz das duas razdes em pé de igualdade, semsu
bordinar uma & outra. Aproxima-se, portanto, do literdrio quando
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se apdia no simbdlico e opde-se 3 ordem do mito por ndc convergir
para a normalidade, ao tentar explicar o anormal. Mostra, ainda ,
que a ordem mitica & desprezada pela nossa civilizagdo: & possi -
vel que os adultos ndo acreditem em Platiplanto.

Em "Os cavalinhos de Platiplanto" nota-se, principalmente ,
a recusa a seguir caminhos e a valorizagao da angistia. Nem o ima
ginario, nem a ordem discursiva conseguem reordenar o mundo. Os
cavalinhos sb existem em Platiplanto, como "Unless you are capable
/of forgetting completely/about Atlantis, you will / never finish
your journey." Por atestar a eqliivaléncia, a igualdade do real e
do irreal, da vida e da morte, o conto faz ver a impossibilidade
absoluta do sentido e justifica, a meu ver, a escolha do fantésti
co como eixo de construgac do livro.

No conto "Os do outro lado", o processo da duplicagao,
caracteristico do fantastico, aparece sob a forma de duas realida
des que, ao se fundirem em uma, trazem como resultado a constata-
¢3o de que nd3o ha motivo para o medo, "uma descoberta de enorme
significagdo para o mundo" (...) (CP, p. 60) Através dessa dupli-
cagao-fusio, assinala-se uma fratura do real, o que niao chega a
ser empecilho a que as duas realidades sejam percebidas como seme
lhantes. Os dois universos narrativos justapostos - o espago daca
sa, vista de frente e de tras - sido coerentes, assegurando a in -
vengdo final dos seres que habitam as bolhas e fazendo do real e
do irreal uma permuta.

O herdi do conto passa do medo 3 seguranga, porque O evento
fantastico & descrito como uma coisa familiar.

Caminhei muito tempo descendo e subindo vales, até dar
em uma casa que reconheci imediatamente ser a casa do
cdnsul, mas vista do fundo. Era ocupada pela familia de
um Benigninho, meu companheiro de escola. (CP, p.58-59)

Essa familiaridade que indica ser o medo desnecessdrio dian-
te do insdlito, constatagdo comprovada pelo final do conto, ndo
dissolve, porém, a consciéncia da ilusao que perpassa toda a nar-
rativa, através de eventos insdlitos secunddrios, a fim de melhor
assegurar a forga do improvdvel do acontecimento. As figuras des-
conhecidas tém comportamento estranho e as conhecidas vém do céu,
em bolhas de sabao, precedidas por um clardo branco. Por isso, a
hesitacdo que, segundo Todorov, caracteriza o fantdstico, mantém-
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se.

Todorov impde trés condigdes para que o fantdstico se produ-
zas:

l. o texto obriga o leitor a considerar o mundo das personagens ¢o
mo um mundo de pessoas vivas e a hesitar entre uma explicagao
natural e uma explicagdo sobrenatural dos acontecimentos invo-
cados;

2. essa hesitagdo também deve ser sentida por uma personagem. Des
se modo o .papel do leitor é confiado a uma personagem e a hesi
tagdo torna-se um dos temas da obra;

3. & importante que o leitor adote uma certa atitude diante do tex
to: recusar a interpretagdo alegdrica ou poética.

Acho importante lembrar aqui essas consideragbes tedricas so
bre o fantadstico porque elas apdiam o projeto deste trabalho que
tenta perseguir a instauragao do elemento fantdstico no livro, Lem
bro porém que o texto ndo assume uma interpretagdo univoca do nar
rado, admitindo o que Todorov coloca como impossibilidades inter-
pretativas que dissolveriam o fantdstico, ou seja, a visdio poéti-
ca ou alegdrica do mundo, perfeitamente pertinentes, no caso.

O processo de duplicag&o, tal como se opera neste conto, co-
manda uma simetria entre os simbolos do perigo e da seguranga. A
passagem do narrador diante da casa de tijolos obedece as leis do
lugar - a casa provoca medo e & proibida -, enguanto gque a passa-
gem pelos fundos da casa, motivada pelo evento fantdstico, susci-
ta simbolos do sonho (a luz) e da seguranga (as bolhas). A ambiva
léncia dos signos do discurso & perfeita, principalmente se aten-
tarmos para o tratamento que a narrativa confere aos sintagmas ca
sa, bolha, amigos. A mesma ambivaléncia conduz 3 troca do real pe
lo irreal que se torna narrativamente possivel, porque ambos sere
ferem a um s actante.

Exclui-se, assim, o estabelecimento do fantdstico por umques
tionamento do verossimil. Para a narrativa e para o narrador, e
suficiente que o universo dado no inicio por real - amedrontador
- e, mais tarde, irreal - sequro - seja percebido pela mesma cons
ciéncia subjetiva. "Dios me libre/de inventar cosas cuando estoy
cantando!"

A0 querer perceber o real sob seu aspecto supra-sensivel, um
menino descobre a soliddo e a impoténcia em "A invernada do sosse
go” que faz a evocag¢3o de um acontecimento recente, o fato narra-
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do aconteceu ha dias apenas. O narrador e seu irmac Benicio per -
dem o cavalo Baldo, companheiro constante de folguedos e brinque-
do predileto dos dois. A recusa em aceitar a morte do cavalo leva
os a refugiar-se no fantdstico que, a partir da segunda parte do
conto, lhes restitui o cavalo perdido, se bem gue em forma dife -
rente. Sendo o mesmo Baldo, o segundo &, ao mesmo tempo, outro ,
porque “ndo tem dono, & de todos", e mora num lugar

onde ndo havia cobra nem erva nem matuca, a vida deles
era sd pastar e comer quando tinham vontade, guando da-
va sono caiam e dormiam onde estivessem, nem a chuva os
incomodava, se duvidar até nem chovia. (CP, p. 91-92)

O herdi do conto opde-se, portanto, ac herdi realista, segundo
a perspectiva do estudo de Yan Watt. Watt define a personagem ro-
manesca pela dupla espago-tempo e por sua identidade constante .
Sua evolugdo obedece i lei da causalidade: causas idénticas devem
ter os mesmos efeitos e pressupSem uma relagdo de equilibrio euni
voca entre o sujeito e o real.ll Essa relagao, estabelecida por
Watt para as personagens da ficgdo realista, € rompida pelo fan -
tistico que indiretamente criticard, com este procedimento, o he-
roi independente, singular e solitdrio, mas capaz de reconstruir
um mundo, como Robson Crusoé. A ambigfiidade e a hesitagdo manifes
tas atravas da personagem-narrador do conto, levam-nos a concluir
que ele declara o ndo-poder do sujeito deixado a si mesmo.

O conto termina com o menino assumindo a posigdc do cavalo .
Confirma-se a observagdo se cotejarmos as seguintes passagens: no
final, um menino que “"morria de morte humilhante, morria como ba-
rata," (CP, p. 94) e no momento em que ele e © irm3o deparam com
o cavalo morto, os dois pensam "Precisava a morte t&-lo mudado da
quele jeito? Nao podia ele ter morrido como era, bonito e limpo?"
(CP, p. 88) Vemos que o sentimento de perda e temor causado pela
morte & o que mais se intensifica neste conto. Os detalhes do tex
to acumulam Indices de semelhanga entre o menino e o cavalo: am -
pos sio felizes, bem tratados, folgazdes. A evocag@o de um e deou
tro, repousa numa duplicagdo de identidade pessoal que é ligada a
uma dissociag@o espacial e a uma reviravolta do ponto de vista: ©
menino coloca-se no lugar do cavalo morto para experimentar e, com
ele, fazer o leitor vivenciar o sentimento da morte.

De acordo com o desenvolvimento do fantastico que se vai in-
sinuando no conto a partir da pagina 91, percebemos que O narra -
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dor habilmente vai fixa-lo, situando o real corriqueiro em rela -
¢do0 ao anormal. Isso possibilita um discurso proprio ao evento fan
tastico que permanece indescrito. Nota-se que o discurso consegue
corporificar a sensagdo de perda e temor diante da morte, que pas
sa a ter cheiro e peso. Pelo processo de duplicagdo e deslocamen-
to, fabrica um outro mundo com as palavras, pensamentos e realida
des’ que sd3o deste mundo. O equilibrio entre os dois & constante -
mente mantido pelas avaliagGes contrdrias, tudo se equivale: a In
vernada do Sossego existe para quem ndo tem pressa de chegar 13 ,
mas os Capaddcios 13 também fazem estragos, trazem o medo e a mox
te.

Seguindo o curso do fantdstico em 03 cavalinhos de Platiplan
40, considero que este nos remete 3 mesma l6gica narrativa, apre-
sentando cada elemento como o inverso exato de um outro, fazendo
convergir o tético com o nio-tético.l? sob a continuidade e apa -
rente coeréncia narrativa, o 1livro introduz os temas do sonho, du
Plicidade e desdobramento de personalidade, da vida e da morte .
sem relaciond-los & seqfiéncia causal. Para isso apSia-se na 16gi-
ca infantil que, como o fantdstico, opera sob um prisma diferente
da do mundo adulto.

Toda localizagdo, aparentemente bem descrita e marcada, se
desfaz: cada lugar, neste mundo ficcional, torna-se {inico e con -
centra a verdade do universo descrito. Acrescente-se ainda, pelo
jogo do tempo e principalmente do espago, tal como aparece focali
zado nas estdrias, todo o lugar pode ser fantidstico. O deslocamen
to que surge nos contos, entretanto, ndo & troca ou fuga, e sim ,
desenvolvimento, retomada. O discurso de 04 cavalinhos de PLati -
planto relativiza o absolutamente novo ao mesmo tempo que privile
gla os signos de universalidade e objetividade. Os moradores da
pequena cidade obedecem ou nd3oc ao comando dos donos da usina, seu
fim, porém, & o mesmo. Os cavalinhos alegram o menino e compensam
no da impossibilidade de ganhar 2ibisco, mas eles nio podem sair
de Platiplanto. A casa e a algazarra deixam de provocar medo, mas
© narrador nac volta a conviver com os seres das bolhas. Mesmo a
Invernada do Sossego pode ser assaltada pelos Capadédcios.

Pelo que se observou na seqliéncia estudada nos contos, acre-
dito que o fantastico em 04 cavalinhos de PLatiplanto introduz per
sonagens normais em um universo carregado de ameagas e mistérios,

-

ligados seja ao passado ou & qualidade imediata do real. Desenvol
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ve, assim, uma atenta anilise da psique individual, a partir da
evocagido da psique comunitdria, naquilo em que elas se conjugampa
ra provocar inquietagao 3 familiaridade. Como tentei mostrar, afa
miliaridade sempre se investe de um elemento que escapa ao poder
e 3 clara consciéncia do sujeito. Os simbolos usados pela narrati
va, por mais corriqueiros e antigos que sejam, designam expres -
sdes culturais que ajudam o narrador a circunscrever e a aproxi -
mar-se da incerteza, sempre atual. A contradigéo que origina o fan

tastico de 04 cavalinhos de Platipfanto & simples: o homem parti=-
cipa de um mundo no qual ndo penetra.

NOTAS

1. As nogdes tedricas sobre o fantdstico aqui resumidas foram re
tiradas dos seguintes livros:

TODOROV, Tzvetan. The §antastic, a structural approach to a
literary genre. Cleveland, The Press of Case Western Reserve
University, 1973.

BESSIERE, Iréne. Le rgedit fantastique.Paris,Librarie Larousse,
1974.

HELLENO, F. Le dantastique azef . Amiens, Sodi, 1967.

VAX, Louis. L'ant et {fa fitttrature fantastique. Paris, PUF,
1960.

2. VEIGA, José& J. 0s cavalinhos de PLatiplanto. 7a. ed., Rio de
Janeiro, Civilizagao Brasileira, 1975. Todas as citagdes sao
retiradas desta edig@o e serao indicadas, no corpo do traba
lho, por CP.

3. BOSI, Alfredo. 0 conto brasileino comtempordneo. Sdo Paulo ,
Cultrix, 1975. p. 14.

4. TODOROV, Tzvetan. Introduction & La Litteratunre fantastique .
Paris, Seuil, 1970.
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10.

11.

Este aspecto & abordado, entre outros autores, por D. H.Lawrence.
Studies in classic American Literature. Londres, 1923., que
assinala a ambivaléncia cultural como uma das matrizes do ro-
mance, ambivaléncia esta que corresponde a um duplo movimen -
to: o de defazagem da velha consciéncia e a formagdo latente
da nova que emerge. '

Cf. c. o modelo de literatura fantastica, de Cazotte a
Lovecraft, pelo qual se constata que a inovagdo estética, tra
zida pelo fantastico, n3o & necessariamente portadora de uma
mutagdo ideoldgica. Como narrativa dupla, recusa a norma para
afirma-la. Apud Iréne Béssiére. Modernité du récit fantastique.
In: _. Le #2cit fantastdique. op. cit., p. 24. A opinido de
Iréne Béssiére coloca, a nosso ver, uma questio problemitica.
Embora nao estabelega a mudanga ideoldgica, o fantdstico ace-
na, entretanto, para essa mudanga, pelo menos enquanto ques =
tionamento da ordem que € transgredida e, em seguida recupera
da.

"Hablo de cosas que existen. Dios me libre/de inventar cosas
cuando estoy cantando!"®
Pablo Neruda

"Unless you are capable
of forgetting completely
about Atlantis, you will
never finish your journey."
W. H. Auden

PROPP, V. Morphology of§ the foLktale. Austin, University of
Texas, 1963 e GREIMAS, A. J. Semantique structunrale: recherche
de méthode. Paris, Larousse, 1966; - Du sens: essais
semiot {que. Paris, Seuil, 1970.

Ver as observagdes que Todorov faz neste sentido em The gan-
tastic, op. cit., p. 83.

Cf. c. TODOROV, op. cit. p. 83-84.

WATT, Yan. Realism and the novel form. In: _. The rdise of the
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novel. London, 1957.

12. Os vocabulos s3o usados por Sartre, J.P. L'imaginaire. Paris,
Gallimard, 1940, p. 1-30, que assim os define:

non thetique. il ne pose pas la realité dece qu'il représente.
thetigque. il pose la realité de ce qu'il répresente: condition
méme de la narration que fonde le jeu du rien e du trop, du
négatif e du positif. Mais comme cette réalitéest une hypothese
fausse, elle ne peut prende d'existence apparente que par
1taffirmation d'un témoin qui déclare avoir vu des événements
&tranges et qui, & vouloir confirmer leur vérité, s'enferme
dans l'incertitude parce qu'il ne "trouve aucune causalité
satisfaisante.
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