SERGIO ALVES PEIXOTO

MARIO QUINTANA: NA OPGAO DO VERSO A FORCA MAGICA DA PALAVRA

Do poeta que traz em si o gérmen da divindade, como diz o ro
miantico Novalisl, ou, voltando mais atrds no tempo, do poeta que,
segundo Platdo, escreveria em estado de transe, dominado por uma
forca divina que "fala" através delez, chegamos, modernanente, ao
poeta plenamente consciente do fazer poético como um arduo apren-
dizado, uma luta onde razdo e emogdo devem andar juntas. Momentos
houve, porém, em que a raz3o foi considerada como iinica fonte do
poema. Gerada pelo gue Henri Bremond chama de “"imperialismo anti-
mIstico"3, essa concepgac tenta abolir, de uma vez por todas, essa
coilsa estranha que & a inspirag¢3o. O poeta nada mais seria do que
um artifice que racionalmente trabalha a linguagem. E, ainda hoje
em dia, falar em inspiragdo &, muitas vezes, passar por ridiculo,
pois o racionalismo passou a ser o nove deus moderno em um mundo
que se modifica a cada instante, onde a busca do novo, de uma no-
va arte que retrate fielmente essa nova humanidade se instaura co
mo valor miximo. Nunca se escreveram tantos manifestos literdrios
como a partir das vanguardas européias do final do século XIX,ini
cio do século XX. Falar sobre poesia &, nesse momento, tdo impor-
tante quanto fazé-la. O homem sente necessidade de transformar em
raciocinio o que lhe brota em emogd3o. Tentar esconder a emogdo ,
eis um dado caracteristico da poesia de nosso tempo. Enquanto o
poeta do século XIX ndo se envergonhava de mostrar seus sentimen-
tos, o poeta moderno tenta escondé-los, dissimula-los principal -
mente através de um sorriso cimplice que busca trazer aos labios
do leitor. Em meio & efervescéncia do novo e ao dominio do racio-
nal, o poeta precisa mostrar como fazer e 0 que ¢ a nova poesia
que surge. E se quisermos estabelecer o primeiro momento em que a
poesia passa a sofrer transformagdes realmente drasticas, teremos
que, necessariamente, nos reportar ao Futurismo.

1. DO VERSO A PALAVRA

£ com o Futurismo de Marinetti que a poesia tradicional so -
fre o seu primeiro duro golpe. Os famosos manifestos futuristas
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(mais famosos do que a obra poética realizada por estes poetas)
nos mostram como fazer a nova, moderna e revolucionaria poesia:
substituir os sinais graficos tradicionais por simbolos matemati-
cos e musicais, abolir todo e qualquer indice de subjetivismo, pul
verizar o verso a fim de que as palavras, agora soltas, passem a
ocupar o espago .do verso, revelando novas formas antes jamais pen
sadas, dando 3 leitura do poema uma espécie de mimetismo capaz de
recriar a velocidade emergente do século das miquinas. £ com o Fu
turismo que comega a surgir, para a poesia, uma nova linguagem for
mal baseada essencialmente na forga das palavras em liberdade. Os
outros 4{4mos do sé&culo XX, como o Dadaismo e o Cubismo, ndo fardo
nada mais do que prossequir as pesquisas futuristas no que tange
d dissolugdo do verso. O Surrealismo, tdo importante atd hoje, & o
movimento que mais deles se afasta, pois além de ter dado maior im
portancia ao mundo interior do artista, aos sonhos, e & prdpria
loucura, manteve, como mostra Haroldo de Campos, uma linguagem poé
tica ainda bastante tradicional:

O Surrealismo, defrontando-se com a barreira da 1dgica
tradicional, ndo procurou desenvolver uma linguagem que
a superasse; ao contrario, instalou seu quartel-general
no lado "maudit" da linguagem ldgico-discursiva, onde
se produzem "proposdigies admirdveis como: um bugio de
cauda malhada ndo & uma assemblfeia consititucional". (o]
"revélver de cabelos brancos"”, de Braton, vige no reino
do absurdo que se desencadeia da linguagem ordenada pe-
lo sistema aristotélico, quando este & levado, como um
processo, as suas Ultimas conseqliéncias. £ o reinado do
paradoxo, do "nonsense", cujo estatuto sdo as. "confu -
sbes de niveis de abstragaes". 0 surrealismo, embora se
insgrja contra a 1logica e apenas o filho bastardo des~-
ta.

No Brasil, os 4{4moé europeus convergem para um ﬁnico:c)ModeE,
nismo. Basta citarmos Mario de Andrade e Oswald de Andrade, pes -
quisadores e assimiladores das novas técnicas que se desenvolviam
numa Europa entao revitalizada econdmica e culturalmente. £ o pré
prio Oswald que apelida Mario de futurista, embora este, como sa-
bemos, renegue essa filiagdo. N3o estamos interessados aqui empro
var se Mario foi ou ndo futurista i Marinetti. N3o podemos negar,
entretanto , que seus poemas, principalmente os de . seu se-~
gundo livro , Pauliceia desvairada, estiio repletos das palavras
em liberdade, da efervescéncia do mundo moderno e do progresso que
Marinetti tanto idolatrava.
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Podemos afirmar, pois, que & a partir do Futurismo que os poe
tas comeg¢am a se preocupar com a palavra em si mesma e a desco -
brir sua forga no poema, gerando, como conseqfiéncia, o desapareci
mento do verso. Nada mais revoluciondrio para a poesia do queesse
desaparecimento. Precisava-se, agora, pensar diferentemente o poe
ma. Nunca, talvez, a linguagem poética tenha se afastado tanto da
linguagem comum. Tudo o que de revolucionadrio surgiu depois para
a poesia tem sua origem al, na eleigao de uma linguégem telegrafi
ca vista como a Unica capaz de representar verdadeiramente uma hu
manidade bombardeada ja pelos meios de comunicagao. Das palavras
ém liberdade i destruigdo total do verso, com o Concretismo, nao
se passaram muitos anos. O processo foi rapido, passando, de cer-
to modo, pela chamada poesia de 45, onde, lado a lado com o uso
tradicional do soneto, a palavra passa a ter um tratamento maisre
buscado, refinado. 0 gosto pela palavra rara foi retomado pela
poesia de 45, juntamente com um racionalismo artesanal que procu-
rava um lirismo enxuto, seco, impessoal, por mais paradoxal que
isso possa parecer. Lirismo produzido por um intelecto que pesqui
sa sem cessar as formas de nido poetizar o poema, como afirma Jodo
Cabral de Melo Neto em "Alguns toureiros", texto exemplar da bus-
ca de um poema sem poesia.5 Nao é & toa que os concretistas reto-
mam Jodo Cabral como um de seus modelos. O poeta pernambucano ja
trazia em gérmen o que 0s poetas concretistas iriam desenvolver e
radicalizar: a auséncia do aspecto sentimental do poema, a busca
de imagens o mais possivel concretas, para, finalmente, abolindo
de vez o verso tradicional, instituirem a palavra como elemento
inico capaz de trazer algo de novo a uma poesia para eles cansada
e desgastada pelo tempo. O poema passa, com o concretismo, a ser
um produto industrial, um objeto Gtil, trabalhado principalmente
para e pefo olho. Sua fungdo &, antes de tudo, ser visto, examina
do, quase que passivel de ser tocado ao instaurar sua forma no
branco do papel. A palavra e suas possibilidades miltiplas. A pa-
lavra ajudada pela tecnologia moderna: tipos diferentes para res-
saltar determinados aspectos, o uso da cor, o emprego de técnicas
sofisticadas de diagramagao, etc., eis o mundo dos concretos:

PROGRAMA

o POEMA CONCRETO aspira a ser: composigdo de elementos
basicos da linguagem, organizados otico - acusticamente
no espago grifico por fatores de proximidade e semelhan
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¢a, como uma especie de ideograma para uma dada emogao,
visando a apresentagao direta - presentificagdo - do
objeto.

a POESIA CONCRETA & a linguagem adequada a mente criati
va contempordnea

permite a comunicagao em seu grau + rép1do

prefigura para_o poema uma reintegragao na vida cotidia
na semelhante & q o BAUHAUS propiciou ds artes visu-
ais: quer como veiculo de propaganda comercial (jornais,
cartazes, TV, cinema, etc.), quer como objeto de pura
fruigdo (funcionando na arquitetura, p. ex.), com campo
de possibilidades analogo ao do objeto plastlco substi-
tui o migico, o mistico e o "maudit” pelo OTIL.®

Nunca a literatura se identificou com o liidico como nesse mo
mento. Nao um l4dico de cunho existencial, onde se questionam a
esséncia e a aparéncia do mundo, mas o simples jogo de quebra-ca-
begas, onde quanto mais matematicamente for utilizada a andlise
combinatdria de palavras, silabas ou fonemas, mais original se tor
na o poeta, mais deslumbrados se mostram leitores e criticos com
os "achados" poéticos descobertos. Ndo queremos dizer que tudo ndo
passou de uma simples brincadeira momentdnea. Ha poemas concretos
que conseguiram se realizar, embora guase sempre em desacordo com
O que os poeta-tedricos do movimento pregavam em seus programas -
manifestos. Mas na grande maioria deles, o jogo da forma pela for
ma se esgota em pouco tempo. Essa falha talvez se deva & inexis -
téncia de um elemento transcendente, diriamos metafisico. Os con-
cretistas esgueceram, como mostra Octavio Paz, que o que caracte-
riza o poema & "sua necessdria dependéncia da palavra tanto como
sua luta por transcendé-la"7. Preocupados em ir de encontro aos
poetas chamados discursivos - confundindo-os com os, e al sim, su
perados diécundeiaoaa, os concretistas nao perceberam que "o dis-
cursivo, por si sd, ndc encerra nem progresso nem decadéncia: cons
titui uma categoria 1nstrumental"9. Essa discursofocbia levou -
0s a uma atitude bastante interessante: o que hd de mais discursi
vo, retdrico, empolado e muitas vezes "discurseiro” do que alguns
dos textos tebricos concretistas? A esse teoricismo, Drummond re-
plica:

Nunca vi tanto esforgo de teoria para justificar essa
nova forma de primitivismo, transformando pobreza imagi
nativa em rigor de criagdo. Consideram-se esgotadas as
possibilidades da poesia, tal como esta foi realizada
até agora, quando infinitos sio os recursos da lingua -
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gem & disposigao do verso, e um criador como Guimardes
Rosa efetua, paralelamente, a revalorizagao continua do
vocabuldrio portugués. Por que os poetas ndo tentam um
esforgo nesse rumo?

Confesso o meu desinteresse pela onda concretista,
que daqui a pouco rolara pelos estados, gerando umcacoe
te poético de ficil propagagdo.

Para o Concretismo, o espirito contempor8neo & eminentemente
antidiscursivo e objetivo por exceléncia. Por isso, a grande im -
portancia dada ao ideograma chinés, representagao condensada que
"permite o maximo de economia e contengdc, uma comunicagdo direta
de formas verbais“.ll Dessa maneira, ser discursivo, para os con-
cretos, €, no scu momento presente, nao ser um poeta de seu tem-
po. Mais ainda: no poema concreto a vida do autor & um elementoes
tranho e inadmissivel por n3o passar de mera ambigdoc romantica ja
ha muito ultrapassada:

A poesia em vida - ambigdo romidntica & qual nao deixade
filiar-se esse misto de "capela literdria, colégio espi
ritual, igreja e sociedade secreta" que, segundo Sartre’,
@ o Surrealismo - & algo estranho ao poema e que, noseu
extremo, acaba mesmo prescindindo dele. (. . ?I Em lu -
gar da poesia a estado mIstlco, da poesia ato magico ,
das varias vivéncias para-poéticas, a poesia concretasu
poe o poeta factivo, trabalhando rigorosamente sua obra
(o poema objeto util, de consumaiao) como um operario um
muro, um arquiteto seu edificio.

E é Decioc Pignatari, um dos principais poetas do concretismo
que afirma: "Um operario que trabalha uma pega ac torno nac escre

1
ve nela © scu nome ou a sua revolta" 3.

No poema, cOmO nessa pega
ao torno, nada de pessoal deve existiv. Nele deve-se perceber que
a "vontade de censtruin superou a vontade de exphressar ou de se ex

pressar"

2. A PALAVRA NO VERSO

A partir dos Qltimos anos da década de 60, o Concretismo co-
mega a se esgotar. O que era tido como a Gnica resposta & poesia,
como a sua Gnica verdade, descobriu-se como uma resposta e umapos
sivel verdade entre muitas outras. Que cada poeta escolhesse asua.
E, para mostrar gque O verso nao precisa ser destruido para que o
poema exista, ou, que a palavra e sua forga podem coexistir den -
tro do discurso, escolhemos um poeta que sempre se caracterizou
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por ser avesso a qualquer escola literdria, um poeta desavergonha
damente lirico e romintico, um antipcda em face do Concretismo, de

qualquer escola, de qualquer movimento de vanguarda: Mario Quinta

na.l®

—-Mas por que falar em poesia concretista? Diga -se
"concretismo" apenas, e estard ressalvada a poesia.
(CH, p. 97)

A minha escola poética? Ndo fregfilento nenhuma. Fui sem-
pre um gazeador de todas as escolas. Desde assinzinho,..
Tdo bom!

(CH, p. 42)

Sempre hd uma vantagem em se ficar gagd: & que a gente
diverte os amigos e parentes. Mas a melhor maneira de se
sublimar a coisa & escrever festejadissimos poemas para
as revistas de vanguarda.

(VH, p. 116-17)

Por que escolhemos Quintana? Porque, como os concretistas, teo
riza sobre sua poesia a todo momento e porque o faz visceralmente
diferente deles, seja de modo direto e explicito, como vemos no
exemplo que se segue,

Quanto ao exercicio da poesia, nem falar! Qualquer
poeta sabe como d6i, como & preciso virar a alma pelo
avesso para fazer um verdadeiro poema - salvo se vocé
for um poeta concretista, porque, na verdade, ndo hid na
da mais abstrato.

(VH, p. 22)

seja indiretamente, opondo & criagdo racional e objetiva um emi -
nente predominio do eu lirico:

Jamais deves buscar a coisa em si, a gqual depende
tdo-somente dos espelhos.

A coisa em si, nunca: a coisa em ti.

Um pintor, por exemplo, ndo pinta uma arvore: ele
pinta-se uma arvore.

E um grande poeta - espécie de rei Midas 3 sua ma-
neira -~ um grande poeta, bem que ele poderia dizer:

- Tudo o0 que eu toco se transforma em mim.

(CH, p. 58)

A todo instante - seja ao longo de seu trabalho cotidiano de
jornalista junto ao Coareio do Povo de Porto Alegre, ou atravésde
seus proprios poemas, Quintana vai se referir a palavra e ao ver-
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so. S8 que, para ele, ambos sao verdadeiras foérmulas migicas:

A beleza de um verso ndo estd no que diz, mas nopo
der encantatdrio das palavras que diz: um verso & uma
formula magica.

{(CH, p. 59)

Eu te paguei minha pesada moeda,

Poesia... .

O teus espelhos deformantes e limpidos

Como a agua! Sim, desde menino,

Meus olhos se abriam insones como flores no escuro

Até gue, longe, no horizonte, eu via

A Lua vindo, esbelta como um lirio...

As vezes numa tinica de Infanta

Sondambula... As vezes virginalmente nua...

E era branca como as nozes que os esquilos descascam na

mata...

Pura como um punhal de sacrificio...

(Em meus l3bios queimava-se, ignorada, apalavra magica)
{AHS, p. 89)

A forga das palavras, para Quintana, estad no poder encantatd
rio que delas emana, poder esse gue, constantemente buscado, des-
faz-se irremediavelmente, pois o poeta & antes de tudo, um ser hu

mano obrigado a "lidar com a ingrata linguagem alheia.../A impura

linguagem dos homens".16

Eu queria trazer-te uns versos muito lindos colhidos no
mais Intimo de mim...
Suas palavras
seriam as mais simples do mundo,
porém nio sei que luz as iluminaria
que terias de fechar teus olhos para as ouvir...
Sim! uma luz que viria de dentro delas,
comc essa que acende inesperadas cores
nas lanternas chinesas de papel.
Trago-te palavras, apenas... € que estao escritas
do lado de fora do papel...
(AHS, p. 79)

Cada palavra & uma borboleta morta espetada na pagina:
Por isso a palavra escrita e sempre triste...
(AHS, p. 143)

Poderiamos dizer, entretanto, que em certos momentos Quinta
na se aproxima de uma atitude concretista. Ndo na identificagdo pa
lavra/coisa ou na busca da prdpria estrutura do poema como seu
conteido informativo, mas na eleigdo da palavra a fim de ressal -
tar-lhe as possibilidades fdnico-sildbicas, como mostra o seguin-

te exemplo:
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Para as nossas cidades metallcas, que melhor orna-
mentagdo que os cactos? Se ndo por outros motivos, ja
bastava o seu prdpric nome - cacto - tdo adequadamente
cacofdnico.

(CH, p. 54)

Porém, ndo pensemos que Quintana ao se voltar para a palavra
em .si, tenha os mesmos objetivos que os pcetas concretistas ti-
nham, isto &, uma simples tentativa de se alcangar (sejamos con -
cretos por um momento) a verbivocovisualidade. Bastaria lermos al
guns titulos de seus livros, para penetrarmos neste mundo magico
de sonho e encantamento que & sua poesia: Aprendiz de geiticediro,
Espetho magico, A vaca e¢ o hipogrifo, Apontamentos de histornia 8o
brenatunal, Escondenijos do tempo. Para Quintana, a poesia & um
mistério indecifrdvel, e no verso, a palavra tem uma forga antes
de tudo magico-sugestiva:

E havia uma gramatica que dizia assim:

"Substantivo (concreto) & tudo quanto indica

Pessoa, animal ou cousa: Jodo, sabia, caneta".

Eu gosto & das cousas. As cousas, sim!..

As pessoas atrapalham. Est3o em toda parte.

Multiplicam-se em excesso.

As cousas sao quietas. Bastam-se. N3o se metem com nin-
guem.

Uma pedra. Um armario. Um ovo. {(Ovo, nem sempre,

Ovo pode estar choco: & inquietante...)

As cousas vivem metidas com as suas cousas.

E nao exigem nada.

Apenas que ndo as tirem do lugar onde estio.

E Jodo pode neste mesmo instante vir bater A nossa por

ta.

Para qué? Nao importa: Joao, vem!

E had-de estar triste ou alegre, reticente ou falastrao,

Amigo ou adverso... Jodao sb serd definitivo

Quando esticar a canela. Morre, Joao...

Mas o bom, mesmo, sdo os adjetivos,

Os puros adjetlvos isentos de gualquer objeto.

Verde. Macio. Aspero. Rente. Escuro. Luminoso.

Sonoro. Lento. Eu sonho

Com uma linguagem composta unicamente de adjetivos

Como decerto & a linguagem das plantas e dos animais.

Ainda mais:

Eu sonho com um poema

Cujas palavras sumarentas escorram

Como a polpa de um fruto maduro em tua boca,

Um poema que te mate de amor

Antes mesmo que tu lhe saibas o misterioso sentido:

Basta provares o seu gosto...

(AHS, p. 100-1)

Aspecto fisiogndmico, sim. Aclstico também. Mas antes de tu-
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do, magia verbal, encantamento, sonho, sugestdo, sensagoes. Assim

€& gue Quintana continua com suas magicas palavras:

Com os seus 00 de espanto, seus RR guturals, seu
hirto H, HORROR & uma palavra de cabelos em pé&, assusta
da de sua propria significagédo.

(SF, p. 64)

Camoes
Seu nome retorcido como um blizio
Nele sopra Netuno...

(AHS, p. 140)

O nome Nabucodonosor & belo como um cortejo reli -
gioso. O triste & que seus suditos para abreviar, chama
vam-no simplesmente de Bubu.

(CH, p. 24)

Delicia de olhar, no céu, os v v v dos vbos distan
ciando-se...
(W, p. 130)

Entretanto, & com o poema "Anémona" gue vemos mais explicita
mente o que temos dito até agora. Do verso sempre cultuado como al
go que constantemente se renova, Quintana passa apalavra como ele
mento primordial na instauragdo da magia poética. Poesia e magia

se confundem, e o ritual tem inicio, enredando poeta e leitor:

Nio & preciso um verso... hem
Uma oragao...
Basta que digas a palavra ané&mona
E tudo esquecerds, enredando na sua
Fantasmagdrica palpitacgao.
(AHS, p. 133)

O mesmo acontece com um trecho de Cadeanc H, chamado "Cén-

taro":

Na llnguagem corrente ndo se encontra a palavra
"Cantaro". Mas & uma palavra que jamais poderd sair dos
poemas. HA palavras assim. Sao como esses nobres ani -
mais herdldicos, que sb existem nos brasdes.

(CH, p. 168)

Os exemplos em que a poesia, © poema e a palavra poética as-
sumem 4fatus midgico e revelador de um outro mundo recriado pela
imaginagdo do poeta e do leitor sdo inlimeros em Quintana. Para

ele, um poema & feito de mistério e deve falar por si mesmo atra-
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vés das palavras mdgicas que o constroem. Um poema nio & passivel

de explicagdes ldgicas. Ele se explica no seu misterioso fascinio:

Um poema como um gole d'agua bebido no escuro.
Como um pobre animal palpitando ferido.
Como pequenina moeda de prata perdida para sempre na flo
resta noturna.
Um poema sem outra anglstia que a sua misteriosa condi-
¢ao de poema.
Triste.
Solitario.
Onico.
Ferido de mortal beleza.
{AF, p. 151-52)

Sonho, magia, encantamento: tudo issc inunda o poema e, nele,
a palavra a também um elemento magico-encantatdrio. Assim, o "no-
me sereno" da deusa Palas ecoa, misterioso e fantastico na sua le
veza vocdlica e sonora dentro do estranho e envolvente poema "2
noite".

A noite & uma enorme Esfinge de granito negro
La fora.
Eu acendo a minha lampada de cabeceira.
Estou lendo Sherlock Holmes.
Mas, nos ventres, ha fetos pensativos desenvolvendo -
S€.,..
E hd cabelos que estdo crescendo, lentamente, por debai
xo da terra,
Junto com as ralizes Umidas...
E ha canceres...canceres!... distendendo-se como lentos
dedos...
Impossivel, meu caro doutor Watson, seguir o fio desta
sua confusa e deliciosa historia.
A Noite amassa pavor nas entrelinhas.
£ um grude espesso, obscuro...
Vontade de gritar claros nomes serenos
PALLAS NAUSICAA ATHENA Ai, mas os deuses se foram...
56 tu ai ficaste...
S8 tu, do fundo da noite imensa, a agonizares eternamen
te na tua cruzi...

Mais comum, mas nem por isso menos capaz de encantar poeta e
leitor, & a palavra mioscfis, que ao ser pronunciada, cria o"tris
te encanto"” do poema "Cangao azul":

Triste, Poeta, triste a florzinha azul que semguerer pi

saste no teu caminho...
MiosOtis, - disseste, inclinado um instante sobre ela.
E ela acabou de morrer, aos poucos, dentre arelva tmida.
Sem nunca ter sabido que se chamava miosotis.
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Nem que iria impregnar, com o seu triste encanto,
0 teu poema daguele dia...
(C, p. 34)

E, embora nio se refira explicitamente & palavra como elemen
to mAgico e encantatdrio, ndo sdo elas que, através das imagens
que brotam do poema "Cintico" recriam o éxtase da possessao poéti
ca iminente?

O vento verga as arvores, o vento clamoroso da aurora...
Tu vens precedida pelos vdos altos,
Pela marcha lenta das nuvens.
Tu vens do mar, comandando as frotas do Descobrimento
Min'alma & trémula da revoada dos Arcanjos.
Eu escancaro amplamente as janelas.
Tu vens montada no claro touro da aurora.
Os clarins de curo dos teus cabelos cantam na luz!
(AF, p. 1686)

O mesmo clima de encantamento e magia se produz no poema gue
se segue, quando Quintana se refere, ai explicitamente, aos ver -
sos que, no momento da leitura, revelam uma vida propria no seu
"timbre diverso de siléncio":

A beleza dos versos impressos em livro
- serena beleza com algo de eternidade -
Antes que venha conturbad-los a voz das declamadoras.
Ali repousam eles, misteriosos cdntaros,
Nas suas frageis prateleiras de vidro...
Ali repousam eles, imbveis e silenciosos.
Mas nao mudos e iguais como esses mortos em suas tumbas.
Tém, cada um, um timbre diverso de siléncio...
8O tua alma distingue seus diferentes passos,
Quando o Gnico rumor em teu quarto
£ quando voltas, de alma suspensa - mais uma pagina
po livro... Mas um verso fere o teu peito como a espada
de um anjo.
E ficas, como se tivesses feito, sem querer, um mila-
gre...
Oh! que revoada, gque revoada de asas!
(AHS:—P- 4)

Mesmo guando Quintana desmembra a palavra para dar a ela um
novo significado, atitude td3o comum no concretismo, o faz comoin
tuito de ressaltar-lhe a oculta face magica. Dai um f{inico verso
ser capaz de trazer em si todo o universo, pois & um uni-verso:

"Treme a folha no galho mais alto” - escrevo. Paro
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e sorvo, de olhos fechados, o cheiro bom da terra, doca
pim chovido... Parece que quer vir um poema... Abro os
olhos e fico olhando, interrogativamente, a linha quees
crevi no alto da pagina. Depois de longo instante,acres
cento-lhe trés pontinhos. Assim ndo ficard td3o s6 en -
quanto aguarda as companheiras. O vento fareja-me a fa-
ce como um cachorro. Eu farejo o poema. Ah, todo o mun-
do sabe que a poesia estda em toda parte, mas agora cabe
toda ela na folha que treme.

Por que nao caberia entdo em um Gnico verso? Um
uni-verso?

Treme a folha no galho mais alto.

(O resto & paisagem...)

(CH, p. 104)

E, quando cria palavras (uma iinica vez em toda a sua obra pu
blicada em livro)} o resultado é o de sempre: dentro do verso, apa
lavra pode ser a chave magica para a descoberta de um outro mun-
do, de um intermundo:

O bom do sono & mesmo o sonomar
0 sono de alto mar sem terra 3 vista
Onde és como um barco sem barqueiro
Cujo rumo & tragado pelo ar...
Mas no fundo do mar sé tem vasos barrocos!
Viste? Agua n3o tem e ndo tem sol nem lua
E essa luz, que parece gque flutua,
£ a mesma dos lampides de acetileno
Daquela antiga, pequenina rua...
Mortos? Nenhum... Nem vivos... Eles sdo
Habitantes de um trémulo intermundo
E nunca se detém mais que um segundo
Ante o parado olhar dos escafandros.
E onde o reldgio & um animal estranho
Incompreensivel e sem nome algum
E o tempo ondeia sem medida exata
E onde nada se encontra e tudo se acha,
Por que & que vieste - intruso - devassar
Essas formas e faces e esse mundo
Onde o enigma é&s tu?

Retorna, irmao:
O bom do sono & mesmo o sonomar’

(AHS, p. 119)

O proprio jogo entre palavras hombnimas projeta no poema o
misterioso fascinio da poesia que, para Quintana, se identifica
com a Vida:

Comecei a escrever este poema &s 12h23min de 12 de agos
to de 1974

Os pesquisadores ndo guerem outra vida

Eles morrem por dados
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- mal sabem que a vida € um incerto e implacavel jogode
dados...

E eu que tanto desejava que minha biografia

terminasse de sibito

simplesmente assim:

"Desaparecido na batalha de Itorord"!

(Desaparecido? Meu Deus, quem sabe se ainda estou vi =~

vo?!)
(VH, p. 111)

O racionalismo critico procura reduzir o poema a férmulas. En
tretanto, os dades que criticos e pesguisadores manipulam tdo ra-
cionalmente ndo s3o os mesmos com os quais a vida joga seu jogo.A
pretensa certeza estatistica dos primeiros se desfaz em face do
mistério e do inesperado que os Ultimos revelam.

Como vemos, Quintana ndo vé a palavra comc quer Augusto de
Campos, um dos poeta-tedricos do concretismo, isto &:

/.../ em si mesma - campo magnético de possibilidades -
como um objeto dindmico, uma célula viva, um organismo
completo, com propriedades psico-fisico-quimicas tacto
antenas circulagadc coragao: viva.

Pelo contrario, ela estari sempre dentro do verso, guardando,
porém, uma vida propria capaz de criar na mente do leitor imagens
de todos os tipos, sempre reveladoras de um elemento subjetivo ,
lirico por excel&ncia. A propria nomeag¢do, ato tdo cultuado pelos
concretistas (nomear um objeto & presentificd-10 no poema) assume
em Quintana uma nova-antiga nuance: nomear € dominar o outro, no-
mear & um ato magico, & a prdpria criagao:

As coisas que nao tém nome assustam, escravizam -
nos, devoram-nos... Se a bela faz de ti gato e sapato ,
chama-lhe, por exemplo, A BELA DESDENHOSA. E ei-la rotu
lada, classificada, exorcismada, simples marionete, ago
ra com todos os gestos perfeitamente previsiveis, den-
tro do seu papel de boneca de pau. E no dia em que cha-
mares a um dragdo de JOLI, o dragdo te seguira por toda
parte como um cachorrinho...

(SF, p. 74)

E se as coisas que nac tém nome assustam, como diz Quintana,
por gue seu propric nome, pronunciadé por um anjo, instaura umcli
ma estranho e obscuro? Porgue para o poeta O nome nem sempre limi
ta o objeto a que se refere; pelo contrario, pode revelar o mundo
interior de quem o porta, pocde despertar esse ser para o verdadei
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ro eu que se esconde por detrads de simples aparéncias:

Na volta da escada,
Na volta escura da escada
O Anjo disse © meu nome.
E o meu nome varou de lado a lado o meu peito.
E vinha um rumor distante de vozes clamando clamando...
Deixa-me!
Que tenho a ver com as tuas naus perdidas?
Deixa-me sozinho com os meus passaros...

com os meus caminhos...

com as minhas nuvens...

(AF, p. 153-54)

Ainda em relagao ao nomear, Décio Pignatari afirma o seguin-
te:

a poesia concreta realiza a sintese critica, isomdrfi -
ca: §3arro§ é a palavra jarro e também jarro mesmo enquan
to’ conteudo, isto &, enquanto objeto designado. a pala-
vra jarro & a coisa da coisa, o jarro do jarro, como §la
mer dans la mer§. isomorfismo.

a poesia concreta acaba com o simbolo, o mito. comomis
terio o mais ldcido trabalho intelectual para a intui=
¢do mais clara. acabar com as alusSes. com Os formalis-
mos nirvdnicos da poesia pura. a beleza ativa, ndo _para
a contemplagao. para nutrir o impulso, pound. no maxi -
mo: ser raro e claro, como disse o 0ltimo fernando pes-
soa. criar problemas justos e resolvé~los em termos de
linguagem sensivel.

Nada mais oposto & posigdo de Mdrio Quintana do que esta afir
mativa. Parodiando Gertrude Stein, Quintana nos mostra que “uma

19 Dizer 20éa em um

rosa - num poema - & sempre a primeira rosa".
poema n3o & trazer para dentro dele simplesmente o objeto designa
do, mas sim todo um mundo de beleza e encantamento. E revitalizar
o simbolo e o mito, e ndo destrui-los. £ inundar o poema de misté
rio, de alusdes, de beleza'contemplada e revificada pela imagina-
¢80 que a primeira rosa em nds imprimiu. A palavra #rosa deixa, em
Quintana, de ser, como disse Décio Pignatari em relagdo a palavra
jarrno, "a coisa da coisa", para passar a ser "a coisa de uma ou-
tra coisa". Quintana nao gquer "criar problemas justos para resol-
vé-los em termos de linguagem sensivel". Seu objetivo &, poderia-
mos dizer, deixar que uma imaginagdo sensivel busque recrii -los
sem jamais resolvé-los. Suas palavras sao, como ele préprio afir-

ma, loucas. Quintana n3c possui nada do poeta factivo e racional;
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o poeta nada mais & do que o instrumento de algo que desconhece:

Impossivel fazer um poema

neste momento.

N3ao, minha filha, eu n3o sou a misica
- sou O instrumento.

Sou, talvez, dessas mascaras ocas
num arruinado monumento:
empresto palavras loucas
a voz dispersa do vento...
‘ (AHS, p. 34)

Mesmo quando Quintana se refere ao poema como "uma férmula al
gébrica" nada hd nele do matematico racionalismo concretista.Essa
férmula algébrica se apresenta ao poeta e ao leitor como um mundo
indecifravel, estranho, repleto de signos, poderiamos dizer, eso-
téricos, por revelarem o mistério de um mundo para sempre submer-
so e devorado pelas palavras que o compoem. Um ser que palpita e
vive de seu mistério, de seus enigmas, o poema tem nas palavras
sua razao de existir na sua des-razac de sonho e magia:

As palavras espiam como animais:
umas rajadas, sensuais, que nem panteras...
cutras, escuras, furtivas raposas...
mas as mais belas palavras estdo pousadas nas frondes
mais altas, como passaros...
O poema estd parado em meio da clareira.
O poema
caiu
na armadilha! debate-se
e ora subdivide-se e entrechoca-se como esferas de vi -
dro colorido
ora & uma fdrmula algébrica
ora, como um sexo, palpita... Que importa
que importa qual seja enfim o seu verdadeiro universo?
Ele em breve sera inteiramente devorado pelas palavras.
(ET, p. 71)

E, finalmente, para quem diz, como os poetas concretistas ,
que a poesia lirica e subjetiva, baseada na linguagem discursiva
e tradicional revelada através do também tradicional verso nao pas
sa de coisa morta e ultrapassada, para esses poetas que ndo desme
recemos, pois revelaram uma penetrante consciéncia de que o fazer
poético poderia se atualizar em novas formas sugeridas por um mun
do novo que surgia e gque até hoje revoluciona a tudo e a todos
mas que as vezes infantilmente radicalizaram sua posigao, Mario
Quintana, o poeta que escolhemos por ser moderno ao falar da atem
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poralidade das interrogagdes do homem e do criador deixa em seu il
timo livro, Esconderijos do tempo, a visdo de gue a poesia, quan-
do verdadeira, sempre foi, & e serd renovagao, sem precisar se

preocupar com artificios e modismos passageiros:

NOTAS

1.

Quem disse que a poesia & apenas

agreste avena?

A poesia € a eterna Tomada da Bastilha

© eterno quebra-quebra

o enforcar de judas, executivos e catedraticos em todas
as esquinas

e,

a um ruflar poderosc de asas,

entre cortinas incendiadas,

os Anjos do Senhor estuprando as mais belas filhas dos

mortais...

Deles, nascem Os poetas.

N3o todos... Os legitimos

espurios:

um Rimbaud, um P8e, um Cruz e Souza...

(Rege-0s, misteriosamente, o decimo-terceiro signo do Zo
diaco.)
(ET, p. 95)
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PORTELA, Eduardo. As perigosas curvas da vanguarda. In:_. Van
guarda e cultura de massa. Rio de Janeiro, Tempo Brasilei-
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Ibidem.
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Idem, p. 103.
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Ibidem.

0s livros de Quintana, citados no corpo do trabalho, tém asse
guintes siglas:

AHS - Apontamentos de histornia sobrenaturnal

VH - A vaca e o hipogrifo
CH - Cadenno H

AF - Aprendiz de feiticediro
SF - Sapato §Lorido

ET - Esconderijos do tempo
C - Cangoes

QUINTANA, Mario. Apontamentos de historia sobrenmaturaf. Porto
Alegre, Globo, 1976. p. 163.

CAMPOS, Haroldo. Op. cit., p. 44.
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18. PIGNATARI, Décio, Op. cit., p. 41. -

19. QUINTANA, Mario. A vaca e¢ o hipogirigo. Porto Alegre, Garatuja,
1977. p. 88.

20. Obras de Quintana utilizadas no trabalho:
a. Caderno H. Porto Alegre, Globo, 1973,
b. Poesias. Porto Alegre, Globo, 1975. A coletdnea reiline os s
guintes livros: A aua dos cataventos, 1940; Cane¢des, 1946;
Sapato §Lorido, 1948; Aprendiz de feiticeinro, 1950; Espe -

* Lho magico, 1951..

c. Esconderijos do tempo. Porto Alegre, L & PM, 1980.

-8 -



