SOLANGE RIBEIRO DE OLIVEIRA

ASPECTOS BARROCOS DO ROMANCE DE CLARICE LISPECTOR

Os aspectos barrocos da obra de Clarice Lispector tém sido
bastante mencionados pela critica. Ja em 1946 Gilda de Mello e Sou
za, tecendo comentarios a respeito de 0 Lustre, fala da "majesta-
de barroca" com que a romancista "avanga pelos problemas mais com
plicados, tentando resolvé-los.“l Entretanto, esse trago da fic -
¢ao de Clarice permanece até hoje insuficientemente esclarecido .
Decorridos mais de trinta anos da observagdo de Gilda de Mello e
Souza, Olga de S3, citando-a, comenta que "o problema do barroco
no estilo clariceano, ji antes acenado, deve ser abordado commais
amplo falégo."2

Julgamos, pois, oportuno tentar contribuir para o estudo des
se aspecto da obra, examinando especialmente um angulo que nos pa
rece totalmente negligenciado pelos especialistas: o do uso de da
dos de informagdo cientifica como matéria prima para a elaboragdo
de imagens orgdnicas, responsiveis, em grande parte, pela coesdo
de A Paixdo segundo 6.H.3

Para uma colocagdo mais ampla, antes de focalizar fatos espe
cificos, gostariamos de lembrar que os tragos barrocos da ficgao
clariceana colocam-na na linha dos escritores brasileiros contem-
poridneos em cuja obra o barroco, como tendéncia espontianea de cer
tos temperamentos artisticos, ressurge triunfante. Basta citar
agqui os nomes de Jorge de Lima, Guimaraes Rosa, Drummond, Murilo
Mendes e, especialmente em Sonetos Antigos, Abgar Renault.

Em Clarice, as afinidades com os grandes escritores barrocos
da literatura mundial transparecem ji nos temas. A divida sistemd
tica em relagdo i possibilidade do conhecimento, a visdo da verda
de como algo que sempre inclui o seu oposto, a preocupagao com a
precariedade da aparéncia, constantes na ficgdo da escritora, sao
citados, por exemplo, por Frank J. Warnke, como elementos temati-
cos bisicos de toda a poesia barroca européia.4 Insepardveis des-
ses elementos & o uso de paradoxos, oximoros, antiteses parale -
las, tipicos do estilo de Clarice como do dos grandes poetas epro
sadores barrocos.

Em A Paixdo segundo G.H., sdo iniimeros os paradoxos e oximo-
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ros. Sintagmas 'como "mansa loucura" (p. 11), "aterradora liberda-
de" (p. 9), "vivificadora morte" (p. 11-12), “"gozo horrendo” (p .
118), encontram-se a cada momento. Tambdm se espalham por todo o
romance periodos como os que citamos abaixo, onde o jogo de expres
sCescontrastantes resulta numa tensio equilibrada:

Toda revelagdo silbita é finalmente a revelagdo de uma
aguda incompreensdo. Todo momento de achar & um perder-
se a si proprio. Talvez me tenha acontecido uma compreen
sdo t3o total quanto uma ignordncia. (p. 12)

Também constitui um nitido trago barroco a tentativa de ultra

passar os limites da linguagem por meio de paralelos sugestivos de
‘efeitos prdprios da escultura, da pintura e da musica.

Esse recurso, explorado especialmente em Xgua Viva, caracte-
riza cada vez mais o estilo de Clarice Lispector a partir de A Pai
xdo segundo G.H. A titulo de ilustragdo, destacamos, nesse roman-
ce, o contraste obsessivo, continuamente repisado, entre a clari
dade ofuscante do quarto de Janair e a penumbra protetora do res-
to do apartamento. Simbolos da revelagdo mistica da narradora, e
de sua recusa inicial de enfrentar a realidade a sua volta, esses
elementos contrastados, "claridade natural do que existe" (p. 14)
em contraposigdo ds "misturas de sombras que preludiavam o living"
(p. 26), lembram os efeitos do claro-escuro, freqtientes, entre ou
tras, na pintura barroca.

Torna-se imperativo mencionar também o tratamento .da metifo-
ra. Como os poetas marinistas, gongdricos, eufuistas, metafisicos
e outros cultores do barroco, Clarice evidencia o gosto por meta-
foras onde se explora a surpresa conseguida pela dissemelhanga ,
mais que pela semelhan¢a, dos elementos implicitamente compara -
dos. A apresentacdo da barata como o "objeto de grande luxo", a
"noiva de pretas jdias... toda rara®, &, a principio, tdo chocan-
te como o uso da pulga como simbolo da unido dos amantes no céle-
bre poema de Donne.5

Entretanto, como j& dissemos de inicio, & outro o aspecto da
metdfora clariceana que pretendemos fixar neste capitulo, como con
tribuigdo para o estudo dos tragos barrocos de sua ficgdo.

Referimo-nos a um fato especifico. No passado, os grandes ex
poentes do barroco usaram, como ponto de partida para swas ima -
gens, termos transplantados da astronomia, da alquimia e da geo -
grafia - ou outras 3reas de estudo - de sua época. Da mesma for -
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ma, Clarice Lispector usa dados tomados 3 ciéncia moderna.6 Longe
de conferir a sua obra um tom naturalista - como acontece, por
exemplo, com os romances de Huxley - eles contribuem para o efei-
to de "estranhamento", do sentido de perplexidade despertado pela
obra de arte renovadora.7 Isso acontece especialmente nos casosem
que a informagdo cientifica subjacente ds imagens , desconhecida
dos leigos, fere, em Clarice, uma nota t3o exdOtica comc os dados
retirados da fantasiosa H{istoria Naturaf de Plinio pelos eufuis -
tas ingleses no século XVI.

O transe da narradora G. H. no quarto de sua ex-empregada, du
rante o gual passa em revista todos os valores de sua vida até en
tao, €, em grande parte, transmitido por meio de uma rede de ima-
gens densamente interligadas.

As originarias de informagdo cientifica, examinadas aseguir,
incluem, sem diivida, as mais importantes. A zoologia, a biologia,
a fisica e a geclogia sdo as ciéncias geralmente usadas como fon-
te para essas imagens, que constituem "um constante elemento amal
gamador, um veiculo de coesdo... no emaranhado do mundo ficcio-
nal."8 Lentamente, o leitor &€ levado a enxergar, no inseto repug-
nante, uma imagem, primeiro da empregada, depcis do amado, depois
da prdpria narradora, a escultora G. H., e, finalmente, da reali-
dade Ultima.

Contribuindo para esse efeito, exploram-se varios fatos reve
lados pela zoologia. Ela classifica a barata entre os mais anti -
gos e primitivos fOsseis alados sobreviventes na terra. Essa liga
¢do com a histdria remota da vida no planeta combina bem com a es
trutura temporal do romance. Como j3 tivemos oportunidade de ob -
servar, G. H., na sua meditagdo, mergulha, ndo sd no prdprio pas-
sado’individual, mas no de toda a histOoria do homem e do planeta
que habita. Dai as repetidas alusdes 3 antiquissima existéncia da
espécie representada pela barata individual da narrativa de G.H.:
"ela era tdo velha como um peixe fossilizado. Era uma barata tao
velha como salamandras e leviatas. Ela era antiga como uma lenda."
(p. 51)

Sobre as baratas em geral, G. H. recapitula os fatos eviden-
ciados pela biologia: '

... elas eram Obsoletas e no entanto atuais... elas ji
estavam na Terra, e iquais a hoje, antes mesmo que ti -
vessem aparecido os primeiros dinossauros... © primei-
ro homem surgido ja as havia encontrado proliferadas e
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se arrastando vivas... elas haviam testemunhado a forma
¢ao das grandes jazidas de petrdleo e carvac no mundo
e 13 estavam durante o grande avango e depois o grande
recuo das geleiras... Ha trezentos e cingienta milhdes
de anos elas se repetiam sem se transformarem. Quando o
mundo era quase nu elas ja o cobriam vagarosas. (p.44)

G. H. menciona muitas vezes os "olhos facetados" (p. 51) do
inseto, simb8licos da miltipla vis3o que deseja alcangar. Num dos
muitos textos em que se identifica com a barata, ela atribui a si
propria o mesmo tipo de olhos: "Quando chegara a noite, eu ficara
resolvendo sobre o aborto resolvido, deitada na cama com os meus
milhares de olhos facetados espiando o escurc..." (p. 88). Refe -
rindo-se &8s larvas, com as quais também se identifica, reporta -
se, com toda certeza, ao processo de reprodugdo da barata; os fi-
lhotes, que sO adguirem consisténcia e cor escura em contacto com
¢ ar, sdo larvas brancas e moles quando saem dos ovos. Eis as pa-
lavras de G. H.: "Nesse destino infinito,... eu e nds como larvas
nos devoramos em carne mole.” (p. 117)

G. H. refere-se também a sua "nudez de barata, gque tem mais
olhos que boca" (p. 113). Isso lembra outro fato revelado pela 200
logia: na barata, a boca & recuada na cabega, em vez de projetada
para a frente ou para baixo, como na maioria dos insetos. Outrode
talhe anatdmico bastante curioso & que a cabega da barata, como a
do escaravelho, & usualmente escondida, em cima, por uma projegdo
semelhante a um escudo. G. H. compara essa projecao a uma masca -
ra, que &, ao mesmo tempo, a identidade, perdida pelo pecado, re-
cuperada pelo amor:

0 unlco destino com que nascemos e o do ritual. Eu cha-
mava "mascara" de mentira, e ndo era; era a essencial
mascara da solenidade. Teriamos de por miascaras de ritu
al para nos amarmos. Os escaravelhos j& nascem comamas
cara com a qual se cumprirao. Pelo pecado original nds
perdemos a nossa mascara. Olhei: a barata era um escara
velho. Ela toda era apenas a sua prépria miscara. ( p .
112)

Outro dado real sobre a anatomia da barata & que as antenas
dela podem ser divididas em mais de trinta segmentos diferentes .
G. H. na3o o desconhece:

E eis que eu descobria que, apesar de compacta, ela e
formada de cascas e cascas pardas, finas como as de uma
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cebola, como se cada uma pudesse ser levantada pelaunha
e no entanto sempre aparecer mais uma casca, e mais uma
ees (pP. 52)

Essa citagdo nos reconduz & sugestdo de um objeto contendo vd
rias camadas superpostas - equivalente ao palimpsesto de Proust -
subjacente ds imagens centrais do romance. As camadas de tecidoda
barata lembram as da cebola, bem como os estratos da terra eos an
dares do edificio de G. H. Tudo isso, como evidencia a leitura do
livro, liga-se ainda 3 forma narrativa e ao tratamento pluridimen
sional das categorias de tempo e espago.

Outra imagem derivada das ciéncias - da botadnica tanto quan
fo da zoologia - € a do pfarctum, ou plancton. Ela aparece no tex
to onde G. H. lembra o mal-estar da gravidez, proveniente da cir-
cunstancia de que, entdo, seu organismo alimentava um outro, como
o plancton alimenta a fauna marinha:

enquanto eu olhava os manequins fixos e sorridentes, eu
estava cheia de neutro planctum, e abria a boca sufoca-
da e quieta... O planctum me dava a minha cor, o rio Ta
pajds & verde porque seu planctum & verde. {(p. 88)

Pearctum ou plancton & um nome genérico para a comunidade de
pequenos animais e vegetais que vivem em suspensdo nas aguas do -
ces, salobras ou marinhas. No oceano, o p{lancton é comparavel as
pastagens, pois fornece alimento para quase todos os animais mari
nhos, e, por isso, indiretamente, também para o homem. A imagem po
de ser ligada ainda 3 ideia de civilizagdes vindouras, englobadas
na abrangente dimensdo temporal do romance: o valor alimenticio
das reservas marinhas mal come¢a a ser estudado, e o pfanctum po-
de vir a ser a principal fonte de alimentos do mundo, em razao de
sua abundincia e alta produtividade bioldgica.

Na cena culminante do romance, G. H. forga-se a pdr na boca
a massa branca expelida pelo corpo da barata. Comega a suar. Equi
para esse suor ("aquela coisa viscosa") a uma série de imagens re
lativas 4 manutengao da vida: pneuma, pablum vitae, o proprio
pLanctum, bem como a da chuva, portadora da dgua, indispensivel &
vida.

Pablum vitae, ou pabulum vitae, significa, evidentemente, "ali
mento da vida", enquanto pheuma, originalmente "sopro®, “halito "
era associado, na medicina antiga, com a vida. A idéia oposta de
doenga, gque pneuma, paradoxalmente, também expressava, sugere ]
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fato de que G. H., achando a vida na nova condigdo espiritual mar
cada pelo gesto simbSlico, tem, por isso mesmo, de matar o seu an
tigo eu, tornando-se, como dira mais tarde, a "assassina" de si
mesma. O paradoxo reflete o mundo do romance, onde os opostos se
conciliam, como na experiéncia dos misticos. Tudo isso pode ser
deslindado do texto abaixo, onde outras imagens de origem cienti
fica, provenientes da biologia, encontram-se entrelagadas:

.+« avancei um passo, com a determinagao ndo de uma sui
cida mas de uma assassina de mim mesma.

A ralz de meu cabelo amolecia aquela coisa viscosa
que era O meu suor novo... que tinha um cheiro igual ao
que sai de uma terra ressecada ds primeiras chuvas. Aque
le suor profundo era no entanto o que me vivificava, eu
estava nadando lento no meu mais antigo caldo de cultu-
ra, o suor era planctum e pneuma e pabfum vitae, eu es-
tava sendo, eu estava me sendo. (p. 159-160)

Essa cadeia de imagens, conduz ao trecho onde G. H. lembra o
periodo da gravidez, aludindo ao fato de que, em certo ponto de
sua evolugdo, o embrido humano tem caracterIisticas de peixe:

Pelas ruas sentia dentro de mim o filho que ainda ndo
se mexia... E quando entrara no restaurante e comera, os
poros de um filho devoravam como uma boca de peixe & es
pera. Quande eu caminhava, quando eu caminhava eu o car
regava. (p. 87)

Outro grupo de imagens, também tomadas de empréstimo 3 biolo
gia, inclui "célula-ovo", "protoplasma” e “"ectoplasma®., G. H. com
para a cegueira do amor a de uma célula-ovo, a célula sexual femi
nina de todos os animais e vegetais. Essa, nos animais, & levada
dos ovdrios ao canal central do iitero pelas trompas de Faldpio ,.
evocando a analogia de uma pessoa cega conduzida passivamente por
mio alheia. Dal a comparag¢do contida na pergunta de G. H.: " Que
amor & este, tdo cego como o de uma célula-ovo?" (p. 15)

A imagem da célula-ovo pode ser associada com a da barata, em
sua qualidade de inseto f6ssil, pela idéia de um processo milenar
de evolugdo. A base molecular da sexualidade resultou de um anti-
quissimo processo evolutivo que data dos inicios da vida na terra
hd bilhdes de anos atrds. Essa associagdo com um passado remoto
lembra de novo o duplo mergulho de G. H. no passado, o dela prd -
pria e o de toda a espécie.

O protoplasma, outra imagem derivada das ciéncias bioldgi -
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cas, foi outrora considerado a substdncia badsica de toda matéria
viva. Contemplando a barata esmagada, G. H. sente-se como se sede
frontasse com a propria vida, representada pelo protoplasma: " o
gque eu via era a vida me olhando. Como chamar de outro modo aqui-
lo horrivel e cru, matéria prima e plasma seco..." (p. 53)

A alusdo ao protoplasma leva-nos a outra, feita ao octoplas-
ma, denominagao do citoplasma exterior, a porgdo da célula entre
o nlicleo e a membrana que o limita. A narradora imagina a persona
lidade como a parte primordial do ser, tdo essencial 3 vida como
a substancia que constitui as células, as unidades estruturais ba
sicas dos seres vivos. G. H. refere-se 3 prdpria substdncia do seu
ser quando menciona o que chama "a minha presenga de ectoplasma"
{(p. 27) A imagem tirada da biologia tem agui um interesse espe -
cial, pois coexiste com outra, ligada ao ocultismo, ou ao espiri-
tismo: chama-se ectoplasma a subst3ncia misteriosa que, segundo os
espiritas, & expelida pelo corpo de um medium em transe, para ama
terializagdo dos espiritos mortos. Esse segundo sentido adapta-se

bem 3 natureza mistica do transe de G. H.

No mesmo texto, a palavra "ectoplasma” ocorre referindc -se
as fotografias de G. H., outra imagem recorrente, gue obviamente
representa o eu inatingivel, a parte central da personalidade, ge
ralmente oculta, mas, de alguma forma, revelada pelo processo fo-
togrifico. Antes de sua experiéncia mistica, a narradora negligen
ciara esse dmago de seu ser. SO conseguia vislumbra-lc nos  seus

instantaneos fotograficos:

Somente na fotografia, ao revelar-se o negativo, revela
va-se algo gue, inalcangado por mim, era alcanqado pelo
instantdneo; ao revelar-se o negativo, também se revela
va a minha_presenga de ectoplasma. Fotografla é o retra
to de um cdncavo, de uma falta, de uma auséncia. (p.27)

G. H. refere-se vezes sem conta s suas "fotografias escuras
e sorridentes" (p. 60). O adjetivo escuras sugere o mistério do
seu ser, em cuja esséncia os instant@neos de G. H. de certa forma
parecem penetrar. No processo fotogrifico, s a agdo combinadado
processamento quimico e da luz penetrando pela lente pode produ -
zir uma imagem permanente. Da mesma forma, a experiéncia mistica,
simbolizada pela extrema claridade do quarto de Janair, conduz G.
H. 3 descoberta de seu prdprio eu. A luz intensa do quarto & apri
meira surpresa 13 reservada a G. H.: "em vez da penumbra confusa
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que esperara, eu esbarrava na visdo de um quarto gque era um gua-
drildtero de branca luz". (p. 33) Essa luz ofuscante contrasta
com as "fotos escurecidas" e também com a habitante dos recessos
escuros do guarda-roupa, a barata - um dos efeitos recorrentes
de claro-escuro, sugestivos da pintura barroca, ja mencionados no
inicio deste trabalho.

Dedicaremos agora alguma atengdo 3s imagens derivadas da geo
logia, da fisica ou da quimica.

G. H. alude ao desmoronar de seu mundo interior como um "de
sabamento de cavernas calcidreas subterrineas, que ruiam sob o pe
so de camadas arqueoldgicas estratificadas” (p. 40). Isso mais
uma vez aponta para a imagem central, o objeto de muitas cama -
das, subjacente 3s imagens da barata, da cebola e do edificio.Do
seu apartamento de cobertura, enquanto contempla o fundo do pré-
dio, G. H. medita que "ali poder-se-ia pesquisar uré@nio edali po
deria jorrar petrdleo". (p. 31) A alus3o ao urdnio, elemento ra-
dioativo contendo muitas vezes mais energia que todos os depdsi-
tos recuperadveis de combustiveis f3sseis, evoca associagbes com
as armas nucleares. Ligado ao fato de que os andares do edificio
também representam, como revela a leitura, as classes sociais ,
isso sugere o perigo de uma revolugao iminente. Na ampla perspec
tiva temporal do romance, sugere também a ameaga de um holocaus-
to atdmico. G. H. menciona reiteradamente "o desmoronamento de to
das as construgdes" (p. 99), isso &, de todos os sistemas de or-
ganizagdo tanto pessoal como social:

essa construgido ia-se saturando de si mesma: ia fican-
do cada vez mais compacta... O acGmulo de se viver nu-
ma superestrutura tornava-a cada vez mais pesada para-
se sustentar no ar.

Como um edificio onde de noite todos dormem tranqgli
los, sem saber que os alicerces vergam e que, num ins-
tante ndo anunciado pela tranqliilidade, as vigas vdo ce
der porque a forga de coesdo estd lentamente se disso-
ciando um milimetro por século. E entdo, quando menos
se espera... o fragor do s6lido que subitamente se tor
na fridvel numa derrocada. (p. 64-65)

O debate que G. H. prevé estd também dentro dela mesma. Ela
fala do "desmoronamento de minhas civilizagSes e de minha humani
dade" (p. 99), a gue a imagem da ameaca de explosao latente na
imagem do urdnio também se refere. A simultinea alusio ao petrd-
leo, que se encontra nos poros das rochas sedimentares nas pro -
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fundezas da terra, insinua a descida &s "camadas subterraneas" da
mente, bem como 3 riqueza de lembrangas ali escondidas.

0 petrdleo & mencionado repetidas vezes. Entre outras, ele
aparece na passagem sobre a "pré-histéria de um futuro®, onde a
narradora se imagina vivendo "hoje do petr6leo que em trés milé -
nios ia jorrar". (p. 103)

Pode-se lembrar aqui que o petrSleo & um combustivel fossil,
conhecidohi mais de cinco mil anos, usado j3 pelos assirios e ba-
bildnios perto dos vazamentos naturais do Eufrates. Isso mais uma
vez rememora a imagem da barata, o inseto £8ssil, e a miltipla es
trutura temporal do romance, gue abrange o passado e o futuro.

Com esse Gltimo feixe de imagens derivadas das ciéncias pode
mos citar um texto contendo informagdo curiosa sobre a formagao de
terrenos do deserto:

os geSlogos ja sabem que no subsolo do Saara ha um imen
so lago de Agua potavel... no proprio Saara os arquedlo
gos ja escavaram restos de utensilios domésticos ede ve
lhas civilizagdes: ha sete mil anos... naguela "regido
do medo" desenvolvera-se uma agricultura prdspera. O de
serto tem uma umidade que & preciso encontrar de novo .
{(p. 105)

Aqui, a informagdao geoldgica e arqueoldgica estd ligada a jus
taposi¢do dos antdnimos secura/umidade. Além de voltar a enfati -
zar a idéia recorrente de uma mistica conciliagao de opostos, ©
par umidade/secura relembra toda a estrutura semdntica do roman -
ce. De fato, o uso dos adjetivos “"seco" e "Umido", como esperamos
demonstrar em estudo posterior, representa os polos contririos da
imanéncia e da transcendéncia, entre os quais a narradora se dila
cera, na agonia de sua “"paixao”. Os conjuntos de imagens estuda -
dos aqui como um dos tragos barrocos do estilo de Clarice Lispec-
tor estdo, pois, estreitamente entrelagados nos varios estratos da
obra, funcionando como um de seus elementos estruturadores princi
pais. As diversas correlagbes estabelecidas constituem, assim, um
notivel exemplo do que Umberto Eco chama "o super-sistema de rela
¢Ses estruturais homdlogas", baseada nas quais a obra de arte ad-
quire um novo status como super-signo.
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.NOTAS

1.

MELLO E SOUZA, Gilda de. "O lustre", em 0 Estado de Sdo Pau -
Lo, 14/07/1946.

8K, Olga de. A escnitura de Clarice Lispector. Petrdpolis, Edi

tora Vozes Ltda; Lorena, Faculdades Integradas Tereza D'Avi
la, 1979. p. 32,

LISPECTOR, Clarice. A Paixdo segundo G.H. 6a. ed., Rio de Ja-
neiro, Nova Fronteira, 1975. Todas as citagdes neste traba-
lho referem-se a essa edigdo.

A conceituagido de barroco, e de alguns de seus tragos caracte
risticos, subjacentes a este capitulo, €, no conjunto, a im -
plicita na "Introduction" de Frank J. Warnke em Euiopean Meta
physical Poetry. Clinton, Mass., The Colonel Press, The Eliza
bethan Club Series, 2, 1974, la. edi¢do, 1961.

DONNE, John. The Flea. In: _. Songs and Sonnets , Donne ' s
Poetical WUWorks. H.I.C. Grierson (ed.) Vol I, London, Oxford
University Press, 1912.

Os dados de informagdo cientifica utilizados para este estu -
do foram pesquisados nos artigos pertinentes da Encyclopaedia
Britannica, Macropaedia, 15a. ed., 1979.

O conceito de “"estranhamento®”, latente em toda a critica lite
raria desde AristOteles, foi explicitado pelos Formalistas Rus
sos e desenvolvido pelos Estruturalistas de Praga. O termo in
dica um certo efeito estético, conseguido com varios artifi -
cios, por meio.dos quais a percepgdo, normalmente embotada pe
la familiariedade, & agugada. O destinatirio da mensagem ar -
tistica & levado a perceber os objetos do mundo ficcional “co
mo se os estivesse vendo pela primeira vez". O conceito de "es
tranhamento" continua ligado a diferentes abordagens criticas
mais recentes. Veja-se, por exemplo, a interpretagdc do que
Ingarden chama "aspectos esquematizados", por E.H. Falk: "There
is a type of aspects whose function is to bring about a novel
and quite unexpected phenomenal appearance of objects which we
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have become accustomed to seeing in a traditional and everyday
appearance”., Eugene H. Falk. The Poetics of Roman Ingarden ,
Chapel Hill, The University of North Carolina Press, 198l1. p.
108,

A citagdo traduz as palavras de Jakobson a respeito da metafo
ra da estatua na obra de Puskin. Roman Jakobson. The Statue in
Puskin's Poetic Mythology. In:_. Puskin and his  Sculpturaf
Myth . Tradugdo de John Burbank, The Hague, Mouton, 1975.

... in a work of art a super-system of homologous structural
relationships is established rather as if all levels were
definable on the basis of a single structural model which
determined all of them. But every system ruled by that deviational
matrix is not only homologous to the others so ruled. Where
this is the case, a work of art might be an admirable complex
of interconnecting structures, but it would not necessarily
have any particular semiotic status. However, on the basis of
this structural arrangement of mutuval homologies, the work of
art seems to acquire a new status as a aupen-sign-gunction. Um
berto Eco. A Theory o§ Semiotcs. Bloomington, Indiana Univer-
sity Press, First Middland Book edition, 1979, 3/7/6, p. 271.
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