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RESUMO

Este trabalho é um estudo do texto Avalovaxra, de
Osman Lins e busca uma reconstituigcdo histdrica
do caminho percorrido pelo escritor e sua rela-
¢ao com o leitor e a sociedade. Utiliza-se basi-
camente como suporte a figura osmaniana do qua-
drado e espiral.

Em entrevista a Edla Van Steenl, Osman Lins compara a es-
trutura de Avafovara com "uma jaula dentro da qual se movem a-
nimais selvagens. Inquietude, anglistia, desespero, tudo o que
faz parte da nossa condig¢do". Revela, também, ao explicar a
obscuridade de seu romance, sua tentativa de exatiddo ao trans
mitir um ou varios "sonhos", que no todo seriam a leitura de
sua narragao.

Ndo se nega o cardter narcisista ou egocéntrico que poder
-se-ia depreender da assertiva do autor, mas tem-se em mente,
na elaboragao desse trabalho, n3o uma expressao do desejo pe-
los moldes psicanaliticos, mas uma tentativa de reconstituicao
histdrica do homem/escritor como valor explicativo de forgas
culturais. O somatdrio de explicagdes — que por detrds do ego
consciente do autor (sua personalidade nimero um) transparece
pela presenga de um nimero dois (o discurso do Outro), repleto
de desconhecido, de onde emanam certos fendmenos, visdes, so-
nhos, emog0es — escapa do universo habitual, explicitando ndo
s0 a condigao humana do escritor latino-americano, mas sobretu
do a formagac heterogénea do povo brasileiro, enquanto recons-
tituigdo histdrica de uma raga.

A partir de uma frase inventada por um escravo frigio de
Pompéia — "Sator Arepo Tenet Opera Rotas" — estabelece-se o
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desenho do quadrado e da espiral; neste desenho, o autor pas-
sa a delinear figuras novas, regulares, inscritas em quadra-
dos ou circulos que nascem espontaneamente e/ou calculadamen-
te como reconstituigao em seu pincel; diagrama composto de
circulos e quadrado concéntricos, imagem do mundo e instru-
mento que serve a meditagao do seu ato de desconstrugdo/re-cr
agao. Nele e nas vozes superpostas de suas personagens, reco-
nhece a expressao do conjunto de seu estado interior, a ima-
gem de sua personalidade total a que Osman Lins, na voz de
Nascida e Nascida, define coio: "Avalovara, o passaro do meu
contentamento".(p. 280)

Inserindo-se no contexto de identidade cultural, pela
linguagem, recria Osman Lins, como centro de discussao, a con
digao de ser intelectual. O discurso da identidade cultural
inscreve-se numa nova ordem restauradora que reconhece que to
do homem que esta no mundo pensa seu mundo. Ao pensar a cultu
ra do outro (nas vozes de Anneliese Roos e Julius Heckethorn),
passa a limpo a prépria histdria (nas vozes de Abel, Cecilia
e Nascida e Nascida primordialmente). E @ nesse sentido que
se entende a modernidade (espiral) em Avafovcra; a reconsti-
tuigdo histdrica pela escrita nao deixa de fora o universo
lingiiistico brasileiro, gque passa a participar da configura-
¢30 do poder. Mais ainda — e esse & o grande triunfo do seu
caminho tragado enquanto escritor: transforma a multiplicida-
.de de desejos de suas diferentes personagens, muitas vezes
conscientes de sua individualidade e de sua histdria, num ani
co desejo: reconstituir-se participando de uma identidade cul
tural. Operagdo diabdlica e eficiente que faz com que o dese-
jo recaia n3o s& sobre um objeto finico — a prépria cultura -,
mas sobre um sentimento interno e concreto — o desnudar-se
enquanto busca de uma identidade. Assim, na desconstrugdo /cons
trugdo do quadrado e da espiral, determinada cultura, a brasi
leira por exemplo, na voz de Cecilia, ganha sua relagdo.com o
‘'seu tempo e a sua histdria; ganha ao mesmo tempo o desejo de
progresso consciente e voluntadrio; ganha, enfim o prdprio ato
de revelar-se a si mesmo e ao Outro.
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"Sim, o embrifo que a ambos nos envolve estd ma-
duro e eu sigo ao lado de Cecilia na certeza de
que somos mais fortes do que tudo, protegidos —
pelo amor, pelo jibilo — contra toda espécie de
engano, imprevisto, emboscgda, armadilha, queda
(tao ernnados Lemos, instruldos que somos com £e
tras enganosas".) (p. 310)

Desta forma constitui-se o quadrado, a leitura reproduto
ra do colonizador, a pertinéncia de se comprovar como verdade
aquilo que seria ldgico e/ou exemplar. A espiral, ao contra-
rio, incita o ato de ler/escrever a sair de sua "casa" e se
prestar a uma vivéncia ao "estrangeiro”. Por a prova sua capa
cidade de preencher o indeterminado por uma possivel determi-
navel, isto &, uma constituigdo de sentido ndo-idéntico ao que
seria determinado de acordo com prévios esquemas de agao, lan

2

cando-se no indeterminado para reconhecer-se.“ A narragac nao

& assim uma cadeia homogénea de apresentagao, mas sim o ‘"es-
tranhamento" proporcionado pela simetria de sua disposigdo. A
reconstituig¢ao histdrica passa a ser o instrumento privilegia
do da escrita: por uma apreensdo dialética de uma situagdo &s
vezes contraditdria, "habita-se" o momento da ruptura e nele
se & trabalhado. Assim, o ponto mediano situa-se entre o qua-
drado (o olhar ja codificado, o conhecimento reflexivo) e a
espiral (o desconhecido, o ato de transformar-se e diferen-
clar-se pela linguagem). Exatiddo e ambivaléncia sdo instru-
mentos de trabalho do narrador dividido entre o conhecimento
ilimitado e um absoluto de verdade. A vigildncia diante dos
processos intelectuais, socials e estéticos a interferir na
criagdo acaba por fazer subir & cena a prOpria maquinaria da
antecena: o desnudamento da ilusdo traduz a ironia do homem
com o mundo e do mundo com o homem. Reconhecer nas coisas e
instituigdes a marca do homem, decifrar as significagdes huma
nas, captar para além de realizagGes aparentemente mortas o
ser vivifica as coisas e as coloca em movimento, esta é a exi
géncia primeira em Osman Lins. O drama do mundo & sua propria
anglistia e o recurso histérico passado/presente/futuro, seu
proprio debate.

O paradoxo é&tico e estético da ambivaléncia da vida im-
pde-se com insisténcia através da consciéncia do mundo, da ar
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te, do projeto literdrio envolto nos abismos e auséncia do Eu,
alternancia dual entre criagdo e destruigdo. Por esta perspec
tiva, o trabalho de linguagem em Osman Lins deixa de ser o
discurso puro do colonizador (nas vozes de Roos e Heckerthorn)
para ser um discurso elaborado em transformagao, em impure-
za ‘(nas vozes de Nascida e Nascida, Cecilia e Abel principal-
mente), onde a intelectualidade brasileira passa a ser ques-
tionada enquanto imbricagdo de literatura e sociedade.>

"Alguém, tudo podendo e ndo podendo descrever-se,
assume um disfarce, o de emissiario de si pro-
prio, visitando-nos e habitando entre nds. Um
modo imperfeito e dificil como todos, de falar;
discurso no qual se exglica. 0 emissdrio, cons-
tituido da mesma substancia de guem o molda e
manda, € como se unisse, na sua natureza 1ibri-
da, a Lampada, A Superficie Polida e o Reflexo.
Como se chamam esse emissadrio visivel e este
mandante oculto?" (p. 256) (grifo meu)

O espag¢o romanesco &, portanto, em Avafovara, um texto
tecido de varios textos, onde capturar, resgatar a memdria do
outro € a trilha do narrador/autor, pois o seu eu & > resulta
do do outro. A memdria &, para ele, o somatorio de fatos reais
(a marca do escritor que data no final do livro sua escritura),
a interpenetragdo de vozes (ragas que se entrecruzam na narra
¢ao — Roos, raga branca; Cecilia, mestica; Natividade, ne-
gra; Nascida e Nascida, produto hibrido de miscigenagdo) e o
produto da imaginagdo do narrador (a marca da ficgdo). Nesse
transito de arquivo de documentos, tensdo e fragmentagao da
memdria surge o questionamento do narrador/autor focalizando
o papel do escritor dentro da formagdo &tnica-cultural brasi-
leira: Ler/Escrever passa a ser o simulacro do ato de viver.O
espago romanesco proposto ndo inclui, desta maneira, uma 1li-
nearidade de leitura, uma generosidade ou um desprendimento a
lienatdrios, mas um ato de "cumplicidade" em que a verdadeira
leitura e a correta escritura se situam na reconstituigio his
torica do homem. E sob esta perspectiva que Avalovara se apre
senta enquanto tentativa de efetivacdo de liberdade: o quadra
do (o ja escrito, o rigor) e a espiral (o ato de re-criar, a
pPaixdo) sdo, em {iltima instdncia, a necessidade de reconsti-
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tuicao histdrica do homem/escritor/leitor.

"Avesso 3 indiferenga — da qual desconfio — e
fazendo da minha 1ncompat1bilidade com os tem-
pos que passam a ser uma espécie de justificati
va para o exercicio continuado (e, posso dizer,
desesperado) deste ato suspeito e poucoc oficial
de escrever, continuo ordenando meus artefatos
de letras. Procuro entrever e nomear um fragmen
to do gque jaz sepultado sob as apareéncias..."
(p. 328)

Nesse universo surge a atividade da escrita que & para o
narrador um ato de liberagdo, pois ele é o guardido do reper-
torio de histdrias e &, através de sua reconstituigdo histdri
ca, que o texto se reveste de sua fungdo primordial: de deniin
cia ao mesmo tempo que & a liberacdao do individuo. No caminho
de resgate 3 memdria, utiliza-se um jogo de luz e sombra, on-
de o narrador coloca a constatagdo de que a limitagdo do cor-
po € a limitagdo da palavra e o sofrimento do corpo & o sofri
mento do corpus literdrio, pois & dele, escritor, que emana a
energia do "fazer literario". Dentro do conceito de deniincia
e liberagao, lida com duas mediagGes fundamentais: a mulher e
o sexo, o desnudamento das duas metadforas leva o leitor acons
tatar que VER (mais do que enxergar) & o principio de funcio-
namento de sua consciéncia. Dai a importancia do corpo da mu-
lher em sua escritura, pois possui-la € ver a cena, € desdo-
bri-la, € domina-la: o visto se oferece a ele (narrador) como
uma totalidade e o ver passa a ser ativo. O corpo do profis-
sional da escrita, martirizado pelos elos de dependéncia ao
discurso do colonizador (no caso, o corpo de Roos), & o lugar
de sombra, de muletas e conseqgiientemente de prisao, desde que
o corpo de Roos 88 & desejado e ndo possuido. O corpo das mu-
lheres desejadas e possuidas & o corpo do profissional em li-
beragdo, lugar ideal para se convier com as desavengas so-
ciais e literarias. O corpo e o corpus literdrio se traduzem
por momentos de prazer, por um fazer liter3rio espontidneo, on
de a agao de enxergar/ver/sentir & o primeiro instrumento do
saber. E € na reconstituigdo da memdria, pelo corpo das mulhe
res por ele amadas, que o narrador encontra seu momento de 1li
beragao, pois libertar-se & escrever com paixdo.
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"Retiro a mdo, rapido, a mao picada pela débil
vibora insensivel. Cecilia toma-a e encosta a
cabeca no meu ombro. Conduzido por seus dedos
(estremecem, incertos), tateio as doces paredes
tmidas, dentre as quais emerge — vivo — o pe-
nis".(p. 258)

A REDUPLICAGCAO DO SUJEITO: O LUGAR DE LIBERDADE

"Desenhai, com o auxilio de um compasso, se & de
vossa indole ser cuidadoso, ou a mao livre, se
tendeis para as solugdes faceis uma espiral..."
... A verdade & que, se a seccionamos nas extre
midades, arbitrariamente o fazemos; fazendo-o
guardamo-nos da loucura. Nem a eternidade basta
ria para chegarmos ao término da espiral — ou
sequer ao seu principio. A espiral ndo tem come
¢o nem £im". (p.16-7)

Ao estabelecer, assim, como diretriz de sua ficgdo a mul
tiplicidade de vozes, Osmar Lins instaura em sua atividade de
escrita um momento de ruptura.

A fragmentagao do EU, ou as vdrias vozes de diferentes
eus, assume nao sd sua busca em diregdo ac outro, mas também
impde que a divisdo do sujeito fragmente a unicidade ideoldgi
ca do sujeito absoluto: o mito do eu, reforgo ideoldgico e am
plamente usado em obras até dialégicas4. Na nEB-acepgio de
pessoa, posigdo igualmente defendida por Jorge Luis Borge55 '
estabelece o pacto romanesco com o leitor, pois cabe a este
avaliar e reforgcar a tentativa de sua obra.

A linguagem de despersonalizacao do sujeito se caracteri
za pela ruptura de ordem cronoldgica na narragao, pelas dife-
rentes vozes que disseminam o lugar privilegiado do autor e
mais ainda pela histdria de um crescimento que resulta na li-
berdade em relagdo aos outros homens. O texto passa a ser o
lugar de prazer numa sociedade literdria sem a supremacia do
principio da repressd@o, pois tanto Osman, Abel, Cecilia e Nas
cida e Nascida sao autores de um mesmo texto. Todos ddo lugar
a Eros, d paixdo, para ndo se subordinarem 3 Ordem, a Tanatos,
d morte.

Na fragmentagdo -dos capitulos em arquivos pessoais, so-
nhos e imaginag@o, as diferentes vozes do narrador e demais
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personagens s3o indices de divisdo, mas também de multiplica-
gdo e, sobretudo, € a pritica literdria que lega ao escritor/
escritores/leitor a possibilidade de unidade, pois o livro
dentro do livro & "a solda que liga fragmentos dispares com a
alta temperatura da imaginac;éo".6

Na implantaqéo de uma narrativa erdtica, de prazer, o)
narrador rompe com a escrita tradicional e inaugura em seu
texto o jogo, o lugar de ruptura com a ideologia dominante. O
escritor € o ser com a md3c “na espiral”, ndo o escravo aliena
do "do quadrado" de uma escrita comandada que produz servidao/
histdria/tradi¢do, mas o sujeito (o0 eu) que se estabelece na
instancia produtora da narraqio, o ser em busca do outro, um
lugar marcado pela auséncia. Deixa de ser o sujeito o eu abso
Luto, para dar lugar a cada hora a um novo eu que, por sua
vez, incita o principio de controle e abriga a energia da es-
critura.

Desta maneira, a busca do outro, da reduplicagéo de pes-
soa nao se faz sob o primado da semelhanga, mas sim sob o pri
mado da diferenga. Trata-se de re-escrever, na técnica narra-
tiva de Avafoara, uma andlise de sub-solo, um questionamento
do saber que denuncia o carater transitdrio do homem, inaugu-
rando, em contrapartida, novas possibilidades de pensar e ex-
plicar a intelectualidade brasileira. E & nessa trilha que Os
man Lins, no entrecruzamento de vozes, pela linguagem, chega
ac seu conceito de liberdade e o lugar gue ela ocupa para o
escritor na contemporaneidade: sua liberdade implica e assume
uma dimensao mais ampla do que o mero exercicio de vivé-la co
mo uma faculdade que permita ou nao fazer determinado traba-
lho. Esta liberdade, entretanto, ndac & absoluta, ja que o ho-
mem/escritor/leitor vive uma existéncia concreta, situada no
tempo e no espago, portanto, condicionada pela sociedade com
suas regras e convengdes, ds quais como integrantes tém de se
submeter. Mas, ao defender sua liberdade, o homem reconhece
seu carater universal, pois, ao defendé-la, o faz para si e
para todos os homens.

0 Eixo e a Roda, Belo Horizonte,(d): p. 191-199 ,1985,



198

...e cruzamos um limite e nos integramos no ta-
pete somos tecidos no tapete eu e eu margens de
um rio claro murmurante povoado de peixes e de
vozes nOs e as mariposas e girassdis ndés e o
passaro benévolo mais e mais distantes latidos
dos cachorros vem um siléncio nove e lumino-
so vem a paz e nada nos atinge, nada, passeamos,
ditosos, enlagados, entre os animais e plantas
do Jardim". {(p. 413)

Fazendo de sua atividade na escrita um ato de deniincia e
de liberagao, consegue Osman Lins, no uso do quadrado e da es
piral e do entrecruzamento de vozes, agrupar sob o titulo de
Avafovara as relagdes de vida (Eros) e de morte (Tanatos) em
uma estrutura dinamica, onde essas relagdes sao mostradas en-
quanto reconstituigdo histérica da escrita, como forma e emo-
gdo, como memdria e projegcdo, como distanciamento critico e
entrega.

Ao criar um espago romanesco para si e para o leitor e,
mais ainda, delimitando o seu campo de trabalho entre litera-
tura e sociedade, faz de seu texto uma ruptura com os moldes
de dominagdo, onde sentir pelo corpo € o primeiro mecanismo do
saber. Também, ao utilizar a despersonalizagao do sujeito,
cria para o pacto romanesco escritor/leitor a perspectiva de
outro momento de ruptura, pois para um sujeito ausente, a e-
nunciagdo descentrada visa uma histbria impessoal, um desloca
mento do eu, portanto um escritor/leitor/locutor além de uma
afirmagdo narcisista ou egocéntrica.

As forgas dominantes da sociedade domam o saber, utili-
zando-o como seu instrumento (o quadrado) . Rompendo com os ri
gores e imposigoes socletdrias (a literdria, por exemplo) al-
canca Osman Lins instancias que ultrapassam a do simples co-
nhecer. Revelam angulos outros do ser, visles e interpretagdes
diferentes da vida, partes carregadas de sombra e dos lumino
sos mistérios da existéncia, por isso mesimo ricas, sdbias e
surpreendentes (a espiral). Revelam sobretudo a reconstitui-
¢do histdrica do escritor gue, no prazer do corpo e corpus i
terdrio, reconhece e denuncia o papel do intelectual brasilei
ro dividido entre a sua prdpria histdria e a histdria imposta
por uma sociedade arbitriria e castradora.

0 Eixo ¢ a Roda, Befo Horizonte,(4): p. 191-199 ,1985,



199

NOTAS

1. VAN STEEN. 1981. V. I. p. 77-8
Obs. Notas tiradas de uma conferéncia da Professora Le-
ticia Malard, A feitura do fexto gitendnrio. Belo Horizon

te, junho de 1984. p. 3.
2. SANTIAGO. 1978. p. 11-28.
3. SANTIAGO, Silviano. op. cit.
4. FOUCAULT, Michel. 1979. p. 141-60.
5. BORGES, J. Lufs. 1977. p. 65-124.
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