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RESUMO

0 presente estudo se propoe a um inventa-
rio de alguns dos procedimentos de cons-
trugdo do conto "Partida do audaz navegan
te"; selecionado entre os muitos de Pai-
meirnas estonias, por constituir amostra-
gem significativa do estilo de Guimaraes
Rosa. O pressuposto tedrico inclui consi-
deragdes de Pouillon e Weinrich, em seus
estudos sobre o tratamento do tempo no u-
niverso ficcional e de Todorov, em sua a-
nalise estrutural da narrativa.
Segundo Todorov, o emissor e o receptor de
um enunciado s3o entidades inseparaveis.A
narrativa - o enunciado - contém em si ¢
digos que direcionam a recepg¢do, definem
a perspectiva escolhida pelo sujeito da e
nunciagao e suportam e remetem ao referen
te imediato - o sistema de idéias. A uni-
dade orgdnica do texto, como principio di
namico e unificador, serd aqui enfatizada:
o que se pretende reiterar e demonstrar &
que o efeito estético e a esséncia da "1i
terariedade"” residem na integralidade-a
nogdo de forma identificando-se com a prd
pria obra.
P absolutamente patente e inegdvel que a
genuinidade de Guimaraes Rosa - 0 gqué con
fere a seu texto um sentido exclusivo - €
fruto e efeito de sua manipulagdo genial
e peculiar de desvios 1éxicos, morfoldogi-
cos e sintiticos. Mas, por razoes metodo-
v 15gicas, tais aspectos ndo constituem o
enfoque e a preocupagaoc das consideragdes
feitas nesse trabalho.

A narrativa de Guimardes Rosa, diferente de qualquer ou-
tra, envolve-se de um clima migico onde desvios e "irregulari
dades"constituem um recurso estilistico, que lhe confere cara
ter maravilhoso e finico. O estudo de tal narrativa & um proje
to que ndo se pode pretender exaustivo. Entretanto, o0 presen-
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te trabalho se propée a um inventidrio de alguns dos procedi-
mentos de construgdo da "Partida de audaz navegante"l, conto
selecionado entre os muitos de Paimeiras Estorias, por ser u-
ma amostragem significativa do estilo peculiar de seu autor.O
pressuposto tedrico subjacente inclui consideragdes de Pouil-
lon, Todorov e Weinrich.

Por definigdo a arte narrativa requer uma histdria e um
contador-de-histdrias. Um de seus aspectos essenciais residi-
ria, entdo, no relacionamento entre o contador e o relato, ou
seja, entre o sujeito da enunciagado, seu discurso e a ficgdo
por ele criada. Este aspecto evidencia o problema da voz nar-
rativa, o centro a partir do qual se irradia a visao. Por ou-
tro lado, o narrar, por natureza, exige que se tome conscién
cia dos caracteres do tempo como entidade abstrata e sua mani
festagao a nivel lingiiistico. Duas temporalidades sdo relacio
nadas: a do universo representado e a do discurso que o repre
senta.

Segundo Todorov, "a imagem do narrador ndo & uma imagem
solitadria; desde que aparece, desde a primeira pagina, ela &
acompanhada do gue se pode chamar 'a imagem do Leitor'.*2 o e
missor e o receptor de um enunciado sdo insepardveis. O narra
dor - objeto lingiliistico - implica o leitor, enquanto entida-
de direcionada pelos cddigos da propria narrativa. Quanto ao
autor e ao leitor "concreto", sua realidade se encontra fora
do texto literario e portanto fora do escopo deste trabalho.

Weinrich, ao estudar o conto de fadas, exemplo candnico
do que denomina "monde raconté", diz que

"ele nos arranca da vida cotidiana e dela
nos distancia; (...) a fronteira entre os
dois mundos & nitidamente marcada por uma
f6rmula codificada que nos introduz no
conto (...)"

E o que ocorre na abertura de "Partida...", embora de forma

um tanto especilal:

“Na manh& de um dia_em gue brumava e chu-
viscava, parecia n3c acontecer coisa ne-
nhuma." (p.100}.

A entrada no conto, nitidamente definida, estabelece uma rup-
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tura entre o mundo narrado e o mundo real. Hi uma negagao do
tempo como fendmeno extra-lingiiistico; o leitor & transporta-
do a uma outra dimensao: "Nada existe além do mundo maravilho
so" (W.46) . Entretanto, & interessante notar que a foérmula i-
nicial estid inteiramente ligada ao tempo do verbo, o pretéri-
to, que é o tempoc da narrativa por exceléncia. As considera-
¢Ses de Weinrich, embora ligadas a& lingua francesa, sdo perti
nentes: as formas verbais tem aqui uma fungdo mostrativa, ndo
constituindo marcas temporais. Estabelecem uma relagdo de dis
tanciamento entre o narrador e o universo narrado. Ndo se tra
ta, no dizer de Pouillon, de um sentido temporal, mas de um
sentido espacial; o pretérito nos distancia do gque estamos o-
lhando.4 "Brumava”, "chuviscava", "parecia", sdo formas que
manifestam a situagdo de comunicagao e remetem o leitor a uma
dimensdo regida por um tempo proprio. Com referéncia 3 recep-
¢do, instala-se uma situagdo de repouso. Ha uma indicagdo ao
leitor de que sua "escuta" estarda mais distanciada.

Essas consideragdes sobre o sentido geral de defasamen-
to expresso pelo imperfeito concordam com o aspecto da narra
tiva em questdo, ou seja, a perspectiva escolhida pelo sujei-
to da enunciag@o. Os "acontecimentos” sdo vistos de um ponto
de vista particular, segundo uma visdo "por detras", no dizer
de Pouillon (P, 81), que se baseia num conhecimento anterior
d narragdo. O narrador se coloca numa posigd3o distanciada do
mundo narrado - uma visdao direta, sem intermedidrios. Pouil-
lon considera a transparéncia a caracteristica essencial des-
se tipo de visdo: "(...) tudo nos & transparente pdr posigao,
tanto os personagens como o mundo em que vivem". (P, 64). E o
estilo panoramico, onde "o narrador & maior que o personagem".
(T, 236).

Em “Partida...", os personagens s3o transparentes para o
narrador, que lhes conhece até mesmo os sentimentos e as re-
flexOes que eles ndo fazem a respeito de si proprios:

"Mas Brejeirinha tinha o dom de prender as

tenuidades: delas apropriava-se a refle-
tia(...)" (p. 102).
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“Zito e Ciganinha calavam-se, muito &s tor
tas, nos comovidos nao-falares. Sim, que
se estavam em pé de paz, fazendo sua ex-
periéncia de felicidade; para eles, o pas
seio era um fato sentimental". (p. 103).

Brejeirinha naoc tem consciéncia de seu "dom". Tampouco
Zito e Ciganinha, em sua perspectiva infantil, percebem que
"fazem sua experiéncia de felicidade".

Caracteristicamente, a "visd3o por detrds" implica objeti
vidade, reduzindo ac minimo o grau de participagdo do narra-
dor. Entretanto, em “"Partida...", hd uma certa mistura de sis
temas. O narrador, muitas vezes, se introduz entre o enuncia-
do e seu referente, estabelecendo juizo de valor e enitindo
comentarios que traduzem simpatia por certas personagens. Cb-
serva-se um envolvimento do narrador, que chega até mesmo a
adotar os modismos lingiiisticos dos personagens. Um exemplo
encontra-se na descrigdo de Zito: "controversioso - culposo”
{p. 101). Também o “"Aldaz" navegante, que partia "sé se dan-
g¢andoando ". (p. 107). Tal atitude talvez se explique numa
tentativa de desfrutar com os personagens tudo o que lhes a-
contece.

Essa participagdo do narrador & também percebida na prd-
pria escolha do tempo verbal, que, por vezes, muda-se em pre-
sente simples, traduzindo uma proximidade maior:

"No campo € bom; 8 assim (...) Mamde cuida
com orgulhos e olhares as trés meninas e
o menino."” (p. 100).

A manha se faz de flores." (p. 101)

"Agora a dgua se apressa"(...) (p. 101)

0 narrador e o leitor estdo, ao mesmo tempo, longe e perto do
universo narrado. Ndo se trata agqui de uma constante variagao
de perspectiva. O que ocorre & que, apesar da “visdo por de-
tras", o personagem parece ser captado ao se fazer, nao se
perdendo totalmente no discurso do narrador.

Este jogo de distanciamento e aproximagao ocorre ao lon-
go da narrativa, imitado o movimento das ondas do mar do au-
daz navegante, num ciclo de vai-e-vem. Ao penetrarem na fanta
sia do audaz navegante, que passa a ser referido até mesmo pe
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lo narrador como ALDAZ e ndo audaz, as criangas tecem conside
ragoes sobre sua partida para o mar, o que provoca temores e
ansiedades. O mar & o oposto da seguranca da “"firme terres-
treidade". O mar @ a partida para longe, expondo o heréi a a-
venturas imprevisiveis. Mas, embora sozinho e temeroso, o he-
rdi vai descobrir outros lugares. A experiéncia atrai e fasci
cina ao mesmo tempo em que ameaga e desperta receios. A vida,
em ondas, como o mar. Observa-se uma adequagdo entre o siste-
ma de formas e o sistema de idéias: os temas sdo projetados e
suportados pela propria estrutura do conto. O relato se trans
forma em agdo e enredo.

E interessante notar que o desfecho do conto estd conti-
do em seu proprio titulo. E o que Todorov considera “prospec-
¢30 ou antecipagdo". J3i se sabe, previamente, da partida do
audaz navegante, ji& se antevé@ a forga do apelo da vida. Esta
idéia é continuamente reforgada:

"0 Aldaz Navegante, que foi descobrir os
outros lugares (...) foi de sozinho.0Os 1lu
gares eram longe e o mar. O Aldaz Navegan
te estava com saudade (...) mas precisava
de ir."(p. 102)

""Mas o mar veio, em vento, e levou o navio
dele, com ele dentro." (p. 105)

Cumpre ainda observar que o titulo faz alusfo & narrativa de
Brejeirinha, que se encontra, por suwa vez, inserida no discur
so maior, do narrador. Este aspecto seri retomado mais adian-
te, ao ser analisada essa inserg¢do de uma histéria dentro de
outra.

O conto tem como niiclec um acontecimento, mas nao como u
ma ocorréncia, pois "parecia ndo acontecer coisa alguma”. (p.
100) . Entretanto, & exatamente quando nada acontecia que se
dava o milagre da descocberta dos segredos da vida e do mundo
pelo protagonista—crianga. A natureza dos acontecimentos, po-
rém, conta pouco. O importante é a relag3o que mantém entre
si. Esta disposig@o dos acontecimentos, constitui, segundo To
dorov, uma das principais caracteristicas da teoria formalis-

ta. A montagem & considerada como o elemento artistico pro-
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priamente dito. (p. 233). Em "“Partida...", hd uma situagdo i-
nicial, marcada pela chuva, gque de certa forma impede o movi-
mento dos personagens. Ao parar a chuva, inicia-se o passeio
ao riacho. No final a chuva novamente se instala, pondo fim
a aventura das criangas e também a narragdo. E no hiato entre
as duas chuvas gue "acontecem" as emogoes e descobertas. Nes-—
se periodo de interrupgao, a narrativa de Brejeirinha toma
corpo. A higtdria do "Aldaz Navegante” & incluida no interior
da histdria maior, e é a ela subordinada. Reconhecem-se,aqui,
elementos do "encaixamento" discutido por Todorov (p. 233) .As
duas histdrias ligam-se, tendo a subordinada papel preponde-
rante no efeito global do conto. Tal narrativa, que & parte
do discurso de Brejeirinha, & inserida na enunciagdo princi-
pal, mas conserva n3o sd as nuances semanticas da fSrmula ori
ginal, como também sua notagdo grdfica. Ela aparece em negri-
to, precedida de travessido.

A metamorfose de Brejeirinha em narrador tem papel duplo.
Constitui, por um lado, uma metdfora do proprio ato de narrar.
Brejeirinha, "que n3o detia em si o jacto de contar", & o su-
jeito que domina a enunciagdo e tem a liberdade de montar e
remontar o seu relato, antecipar, retardar ou deformar o flu-
xo dos acontecimentos e dar-lhes um fim:

“Entdo... Entdo... Vou fazer explicagdo!
Pronto. Entao ele acendeu a luz do mar. E
pronto." (p. 105)

"Entao, pronto. Vou tornar a comegar. Ele,
de repente, se envergonhou de ter medo,
deu um valor, desassustado. Deu um pulo
onipotente... Agarrou, de longe, a moga,
em seus abragos... Arres! O Aldaz Navegan
te, pronto. Agora, acabou-se, mesmo:eu es
crevi - 'Fim'."(p. 106)

Por outro lado, a segunda narrativa & uma repetigdao em ponto
menor da histdria de Zito, menino valente que deixou a casa
dos pais para viver experiéncias em casa dos tios. Mais ainda,
traduz o sentido maior da vida/mar, gque atral e fascina os au
dazes navegantes, ao mesmo tempo em gue os enche de temores e
ansiedades. B o apelo maior, que justifica o titulo do conto.
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Como nota final, & importante reiterar a aguda visdao de
construgdo do texto de Guimardes Rosa. Seu procedimento, um
tanto personalizado, confere ao conto um sentido exclusivo.Tal
genuinidade & também conseguida por outros efeitos, tais como
desvios léxicos, morfoldgicos e sintdticos que por questdes
metodolégicas, n3o foram aqui considerados. Enfatizou-se a u-
nidade organica do texto, como principio dindmico e unifica-
dor. O efeito estético e a esséncia da literariedade residem,
entdo, na integralidade: - a nogao de forma identificando-se

com a propria obra artistica, conferindo-lhe qualidade literé
ria.
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