0 ALEGORICO E O TDEOLOGICO EM A FESTA: PRELIMINARES
EDGARD PEREIRA*
RESUMO

Este texto apresenta idéias a serem aproveitadas na
parte introdutdria da dissertagdo de mestrado sobre
A festa, orientada pelo Prof. Dr. Lauro Belchior Men
des.

"Era assim que as pessoas se destruiam, que as cons-
ciéncias aceitavam, que os homens se diluiam entre o
medo e o dever, que os escritores procuravam esque-
cer ou nao conseguiriam escrever nada".

(Ivan Angelo, A festa)

Fatores diversos determinaram a escolha de A festa de
Ivan &ngelol como objeto de andlise. Dentre esses, cabe men-
cionar o impacto da minha primeira leitura na década de 80,
quando se pdde constatar que, mesmo passada a avalanche cri-
tica suscitada & época de seu langamento, para mim o texto
se impunha por si mesmo, enguanto construgac de linguagem e
desafio.

Vencida a fase de apreciagdes eufdricas (as reduzidissi
mas farpas da critica ndo alcangaram o nivel da disforia),
restava o texto, traduzido entdo na Franga (La {2te inache
vee, Paris, Flammarion, 1979) e nos Estados Unidos (The
cefebration, New York, Avon-Bard, 1982), suscitando sempre
avaliagOes entusiasticas. Percebeu-se que o percurso inusita-
do, provocado na esfera de sua recepgao, devia-se ao univer-
so de signos e inovagoes que sua montagem ccloca em movimen-
to. Outra circunstincia pesava: A {esta constitui a primeira
intervengao plena de Ivan Angelo na literatura brasileira,
uma quase estréia. Esta, legendaria, se deu em 1961,com Duas
jaces, em que dividia a parceria de edigao (nao dos contos)
com Silviano Santiago.

*Professor de Literatura Portuguesa da Faculdade de Letras
da UFMG.
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O desafio se instala muitas vezes na contingéncia de se
parar o real do imaginario, por ver os cacos da histdria vi-
vida se entrelagarem aos cacos da histdria lida. O corpo -a-
corpo com o texto confunde-se no corpo-a-corpo com a memdria
que, por sua vez, dialoga com a memdria da cidade. No reco-
lher dos dias e dos anos, recrnsiderar — ao percorrer o tra
jeto proposto pela obra aludida — as marcas de que foi teci
da minha descoberta do mundo, entre apreensdes e esperangas,
sustos, decepgdes e ameagas. E assumir tamb&m com o texto o
risco, assim explicitado:

"Um desperdicio deixar passar este momento sem ten-
tar captar o sentido dele, ao menos um esbogo que mos
tre a alguém: era assim naquele tempo"”.(132)

Um tempo em que viver e pensar (imagine-se escrever!)
ndo era brincadeira para ninguém. Reconhecer (ndo sem amarga
interrogagao), na trajetdria especular da personagem Car-
los, os estudantes que fomos, respirando gis lacrimogénec na
rua Curitiba e av. Afonso Pena. Noticias sombrias nos jor-
nais, lanternas esquadrinhando-nos os olhos e o rumo dos nos
S0s passos. Redescobrir a ambigiiidade inerente & memdria da
cidade, construida também de esc3ndalos, lindas panteras e
festividades. Sentar de novo ds mesas do Stage D'Or e dos ba
res do Maleta freqiientados por artistas e intelectuais. As
coisas e as estratégias com (por) que a gente fazia a cabega.
Alegorias.

Embora recente, a esfera histdorico-social referenciada
pelo texto de Ivan Angelo estabelece contigiildade a relatos
similares das duas {iltimas décadas, voltados para a tematiza
¢do da vida politico-social brasileira contempordnea (entre
outros, poderia citar Um dia no Rio, de Oswaldo Franga Ji-
nior, Zero, de Ignacio de Loyola Brandao, Reffexos do baife,
de Antdnio Callado, Cabeca de papef, de Paulo Francis). Apro
xima-gse deles, ainda, na multiplicagdo do niimero de persona-
gens, "évitant la centralisation des &vénements sur un seul
héros", como assinala Regina Zilbermanz, fazendo a intriga
emergir do chogue entre individuos, cada um deles simbolizan
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do séries da sociedade nacional.

Relato de denilincia social direta, A festa opera distinta
mente os dois niveis do texto romanesco: o da enunciagdo (atra
vés de um narrador-editor que ordena i distdncia a matéria, fa
zendo suas reflexdes) e o da enunciagdo (através da seqiiencia
¢do da histbria, pretensamente desprovida de tragos de um su-
jeito enunciador).

Entre as vertentes da sociocritica, situa-se a de Henri
Mitterand, que, direcionado para a Semidtica, salientaa idéia
de que todo romance oferece ao leitor nd3o apenas o prazer de
um relato de ficgdo, mas também um discurso sobre o mundo .Pres
supoe-se que O autor passa ao leitor, na enunciagdo, a sua ma
neira de conceber o modelo em que documenta a existéncia. No
enunciado, o romance supoe um modelo de estrutura e funciona-
mento de uma sociedade geogrdfica e historicamente datada(com
portamentos e mentalidades, modos e relagdes de produgio, me-
canismos de trabalho e comércio, questdes de saliario, acumula
¢3o de riquezas, jogo de instituigdes, formas e lugares de po
der, luta de classes e tendencias politicas)3.Se A gesta pode
ser lido como um documento sobre sua época, & necessario le-
var em conta 0s perigos que tal leitura acarreta, quando se
dd a mesma importdncia 3 instancia hepresentativa e 3 instin-
eia produtivae. Mitterand afirma:

"Le texte du roman ne se limite pas & exprimer un sens
déja-1la; par le travail de l'écriture, il produit un
autre sens, il modifie 1° equlllbre antérieur du sens,
i1l réfracte et transforme, tout 3 la fois, le discous
social".

O gesto ideoldgico flui na montagem meticulosa em gque o
romancista incide a trajetdria social das personagens, na ilu
sao de fornecer uma imagem vercssimil de seu ambiente e de
seu destino. A propria montagem do relato — por menos conta-
minada que seja de tragos denunciadores de um sujeito — esta
belece uma rede de relagoes com a parcela manifesta de seu
"imaginidrio social"3, muitas vezes um "imagindrio de classe"®.
0O espago belo-horizontino comporta, na obra focalizada, uma

oscilagao entre dois niicleos catalisadores de comportamentos
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e mentalidades especiticos, através da dialética que se apro
xima e afasta: a praga da estagao e a festa. Ao seu redor mo
vimentamn-se as personagens, enquanto individuos e/ou repre-
sentantes de séries sociais soliddrios ou antagdnicos.

No caso especifico do romance de Ivan Angelo, escrito
numa &poca de autoritarismo em que o contexto histdrico"cria
ficclo editando a realidade"’
do a um plano secundario, espelhando ainda assim seus julzos,

, esse imagindrio fica relega-

aspiragdes, anseios e protestos. A tarefa do romancista tor-
na-se algumas vezes especular porque a matéria narrada se en
carrega de apontar o destino desta ou daquela personagem (M@
dici e Filinto Miiller, por exemplo), no plano da realidade
histbrica, vivido pelo leitor.

A intengdo de conferir uma dimensdo dialdgica ao relato,
perseguida mais ao nivel da enunciagdo, seja pela polifonia
de vozes, seja pela sofisticagdo de recursos e de perigrafia,
nd3o anula a ambigiiidade de sentidos instaurada pelo enuncia-
do. O narrador apresenta-se excessivamente contaminado por
pistas denotadoras de um componente paradigmiatico especifi-
co (e ciclico na ordem do tempo) — o flagelo da seca nordes
tina e suas consegiiéncias imprevisiveis nas metrdpoles indus
trializadas do Sul e Leste do pais. Em cadeia simulta@nea, a
obra incide numa certa minimizag@o das relagdes sociais de
produgdo, na medida em que, por exemplo, as empregadas domés
ticas parecem deter no universo fictIcio estatuto social pri
vilegiado e autdonomo, se comparadas com os operarios, actan-
tes quase periféricos.

A seguir, em mapeamento provisdrio, outros tdpicos que
se oferecem para a analise com a qual espero contribuir para
enriquecer a bibliografia sobre Ivan Angelo, sem a pretensao
de esgota-los.

Uma discussao preliminar sobre as epigrafes (de Maquia-
vel, W.H. Auden, Carlos Drummond de Andrade e Chico Burque de
Holanda), articuladas ao "Documentdrio", como pistas de lei-
tura, pela relagao dialética que estabelecem entre poder/cul
tura.

Ivan Angelo propde uma siimula dos dias recentes, sem ab
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dicar da reflexdo e da critica. Por forga dessa aderéncia a
cena contempordnea, seu texto transmite uma id8ia de reporta
gem, de pseudo-ficgdo. A recorrencia d critica americana tor
na-se importante e sintomatica a esse respeito.

A afinag3o com a série social contempor3dnea encontra
eco nas experimentagdes formais (o gue levou Flavio Aguiar a
considerar, com certa malicia, o livro "um depdsito de rell-
quias de modernidade"a) e inovagdes de perigrafia.

Ficgdo que a si mesma se questiona, leitura de sua prdo-
pria leitura, A gesta incide no terreno da metalinguagen,
através das "Anotagdes do escritor", em que se discutem a es
crita e o género romanesco, na busca de sua redefinigao.

O recurso de montagem cinematogrdfica (habilmente cerca
do por Ana Cristina Césarg), ao eliminar o paternalismo do
narrador e convidar o leitor a ler ativamente, instaura mil-
tiplos enfoques e faz do romance o espago plural em que se
entrecruzam ficgdo, histdria, ciéncia, ideologia e politica.

Discutir a intertextualidade (guestionada na enunciagao
do narrador de .Ivan Angelo) com Cuxnal dos crucificados, de

Rui Mourdol®.
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