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RESUMO

Consideracdes acerca dos fendémenos de memoria,
tempo e linguagem, com base fa semibtica de
Charles S. Peirce, visando a demonstrar que a memé-
ria se constitui num processo que tende para o
futuro.
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saber o que ele ocultava em seu seio ndo o experimentavam

nem como vazio nem como homogéneo. Quem tem em mente
esge fato poderd talvez ter uma idéia de como o ) tempo passado é '
M rememoragio: nem como vazio, nem como homogeneo
Sabe-se que era proibido aos judeus investigar o futuro. Ao con-
trério, a Tord e a prece se ensinam na rememoragao Para os
dlscipulos, a rememoracio desencantava o futuro’ ao qual sucumbiam
0s que interrogavam os adivinhos. Mas nem por isso o futuro se
converteu para os judeus num tempo homogéneo e vazio. Pois nele
cada segundo era a porta estrelta pela qual pod1a entrar o Messias.” 1

i C ertamente, os adivinhos que interrogavam o tempo para

Essa thgressao de Walter Ben;axmn a respeito do tempo certa-
mente conduz & interligagio entre o futuro e o passado através
da meméria. B comum admitir-se que o futuro seja_diretamente
determinado pelo presente (e pelo passado), mas é menos comum
conceber-se > o fato de que o passado (ou o presente)_seja diretamente
determmado pelo futuro. Com ainda menor freqiiéncia concebe-se
a idéia de que a memoéria se constitui num processo que, embora
interligado ao passado, é capaz de “desencantar o futuro”, ou seja,
de projetar-se para o futuro. N -

De fato, a meméria é uma tendéncia para o futuro,¥ nao uma
tendéncia rigida, um caso especial do tipo “se p, entio necessa-
riamente q"”, mas algo que se move teleologicamente em direcio a
algo no futuro, o que vale dizer que & esse algo no futuro _que
determina a direcio e o préprio movimento daquilo que se move
emg'meména é por isso o paradoxo aparente da
recuperacio in futuro. B um paradoxo aparente porque o processo
da meméria se confunde com o da semiose — meméria é semiose.
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A semiose € geralmente descrita na teoria de Peirce como a
capacidade que o signo tem de, ao se referir a_um_objeto, criar
um signo semelhante e ‘normalmente mais ampliado (um inter-
pretante) que se refere ao objeto do mesmo modo que o signo a
ele se refere (entenda‘se como signo uma entidade de fronteiras
difusas, que tanto pode ser uma marca na areia quanto uma arti-
culagéio de varios (sub-)signos em algum tipo de discurso) . O inter-
pretante é por sua vez um signo que se refere ao signo que o
gerou qua objeto e cria um signo ulterior (um outro interpretant\e)
e assim por diante, numa cadeia infinita. O que isso quer dizer é
que todo signo gera uma interpretacio e sempre se refere a uma
interpretacio anterior. Assim, numa série semiética, qualquer
signo-tempo y é interpretante de um signo-tempo x, qualquer signo-
memoéria y é interpretante de um signo-memdria x, e qualquer
discurso y é sempre um interpretante de um discurso x.

Essa concepcio do signo chamado “série semi6tica” gera impli-
cacles ligadas & expressdo “do mesmo modo” usada na definicéo.
Olhando-se a semiose de uma perspectiva géracional, vé-se que um -
signo tende a manifestar aquele aspecto do objeto que o legitima
como signo do objeto de maneira cada vez mais determinada e
definida em seus sucessivos interpretantes. Portanto, existe sempre
uma_tendéncia real para uma futura fusio do_signo com sua refe-
réncia naquele aspecto em que o signé se refere & referéncia (o

bjeto) . Em outras palavras, toda série semidtica tende phra
a_verdade.. Olhando-se a série do ponto de vista légico, o que se
vé é que é essa tendéncia para a fusdo de referente/referéncia (a
verdade semiética) que obriga qualquer signo da cadeia a se referir
ao objeto naquele aspecto relevante. Em termos de meméria, entéo,
¢ a futura recuperacio que a0 mesmo tempo determina as sucessivas
recuperacoes nos sucessivos instantes da série e se determina como
objetivo final. Dito de outra forma, a recuperacgio futura — que é
apenas um ideal, ji que entre qualquer signo e um interpretante
final n existe sempre um signo-interpretante n-1, caracterizando ‘a
verdade semibtica como inatingivel — & ao mesmo tempo causa
e conseqiiéncia de qualquer instante de lembranga. As incursées ‘d,e
Alafde no plano da meméria em O Vestido de Noiva de Nelson
Rodrigues ilustram exemplarmente o fato de que cada instante de

lembranca é causa : .efeito futuro e efeito passado
de uma causa futura, T

Um raciocinio andlogo pode ser desenvolvido a partir da nocéio
de meméria enquanto efeito, tal como ela & definida por Peirce.?2
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Ao entender a meméria como efeito da idéia que a produz, Peirce nio
s6 acena para o seu cariter de processo in futuro, como também
aponta para sua possivel previsibilidade (a partir da causa que a
determina), o que equivale a dizer que o fato, ou o fenémeno, ja
traz consigo sua memoéria virtual. Entretanto, o curioso & que,
embora determinada pelo fato em si, a meméria ndo serd jamais
totalmente previsivel, uma vez que é sempre um processo, um
continuum, uma construgdo semiética, da mesma forma que a
coincidéncia entre referente/referéncia é impossivel.

HA mais: por envolver relacdes triddicas de signo, objeto e
interpretante (a ménada constitui o ser, a diade o existir e a triade
o significar) a semiose é ela mesma uma relacio de terceiridade,
de cariter normativo e simbélico.% Se o cariter monadico de um
fenémeno apenas o torna- parte de um continuum (isto &, faz
do fenémeno um icone) e o diadico apenas mostra que o fenémeno
ocorre (fazendo dele um indice), a terceiridade (o cariter simbé-
lico) efetua um corte no continuum, na massa difusa de informaio,
e estabelece fronteiras de significacdio, de vez que o significar 86 é
possivel mediante a colocacdo de limites (lembrar é aquilo que
esquecer ndo é). Em outras palavras, simbolo é lei, assim como
a temporalidade, assim como a prépria linguagem. Meméria, tempo e
linguagem se identificam na sua simbolicidade. Isso ndo quer dizer
somente que memdria, tempo e linguagem séo isomérficos e portanto
sustentam entre si uma relacio que poderia ser chamada de iconica.
Em verdade, é isso mas é também mais do que isso: os trés sdo,
em um sentido fundamental, a mesma coisa. O processo da semiose
é, em 1ltima andlise, uma sucessio temporal de conceitos (sensa-
¢des, sentimentos, nogdes, idéias, imagens, lembfangas, simbolos)
que repetem (lembram, fazem lembrar, recriam) seus anilogos ante-
riores, mesmo que ampliando-os ou de alguma forma melhorando-os
ou tornando-os mais nitidos ou mais abrangentes. E sabe-se o qué
cada elo da cadeia significa porque é sabido o que o anterior
significava, o que torna possivel saber-se o que o proximo signi-
ficardi. Esse é o processo simbélico, pois podemos dizer que um
signo é simbolo apenas quando a experiéncia prévia dele dita qual
serd seu interpretante. Por isso mesmo e na medida que é simbdlica,
a linguagem é memoéria e tempo. Analogamente, tempo é meméria e
linguagem, e meméria & linguagem e tempo.

Pelas mesmas razdes, qualquer texto literirio de qualquer
género é uma lei que se compde de linguagem, meméria e tempo
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como, alids, qualquer lei. Por ser uma lei, o texto literario é um
simbolo e também um argumento composto de' pelo menos trés
dicissignos, qualquer um dos quais podendo ser interpretante dos
outros.4 Assim, além de ser meméria e linguagem, o tempo €
também um interpretante de meméria e linguagem; além de ser
meméria e tempo, a linguagem é um interpretante de memoria
e tempo; além de ser linguagem e tempo, a meméria é também
um interpretante de linguagem e tempo.

A partir daf, pode-se desenvolver um raciocinio no sentido de
demonstrar que, no universo literario, os limites entre a produgcéo
ficcional e a producio memorialistica sio, no minimo, bastante
ténues. Se o processo da semiose implica sempre uma relagdo de
causa-efeito em que o efeito se constitui na meméria, pode-se dizer
que a ficgdo, por maior grau de “irrealidade”, de invengdo, que
ela. contenha, é sempre resultante de um processo de memdria.
Por outro lado, se a semiose (e 2 mem6éria) projeta-se para O
futuro, ela é sempre aberta, sempre incompleta, sempre criadora,
e nunca uma reproducdo exata do original, do fato em si. Talvez
seja preciso admitir, pois, que o que distingue os géneros ficcional
e memorialistico constitui-se num conjunto de convéngGes que se
estabelecem, ndo a nivel do enunciado, mas a nivel-da enunciagéo.
Trata-se, portanto, de uma questiio pragmatica, e néo semantica.

Essa concepcdo de meméria como um processo semiético dind-
mico e nido como um estitico banco de dados tem um alcance
explanatério mais rico, pois aponta para a resolucio de questdes
recorrentes no contexto da teoria literdria. A pertinéncia das
indagacgbes sobre o problema genérico, a fidedignidade do relato
memorialistico e o proprio status literario da produgdo memoria-
listica seria posta em xeque por uma abordagem dentro dessa
perspectiva.
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Para Peirce, qualquer fendémeno pode apresentar trés e somente trés tipos
de propriedades (as chamadas categorias do fenémeno): ou ele se apresenta
como ménada (primeiridade), sem nenhuma relagio com outro fenémeno,
e & assim uma virtualidade, um potencial, ou aparece em uma relagéo
didlica (secundidade) com outro fenfmeno, tornandé-se um existente, ou
ele aparece numa relagio triddica em que a mediaglo é fator impres-
cindivel. A terceiridade é a categoria do significar, da previsibilidade, e
também da norma do habito, da convencio. O tempo presente seria um
primeiro, o passado um segundo e o futuro um terceiro.

Peirce pensa o signo como sendo fundamentalmente uma forma l6gica, em
sentido lato. Assim, ao definir as trés formas em que o signo pode se
relacionar com seu interpretante, Peirce chama de rema aquele signo cujo
interpretante é vago em virtude de conter referentes sem referéncias pre-
cisas (0o que em 16gica se chama de funcdo proposicional). O dicissigno
é aquele signo cujo interpretante é plena ou satisfatoriamente referen-
clal (uma proposiciic). O argumento é um signo complexo composto de
pelo menos dois dicissignos, um dos quais é interpretante do outro (como
o argumento l6gico, que deve ter pelo menos uma premissa e uma
conclusgo) .
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