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RESUMO

Pretendemos, aqui, sugerir os passos de Pedro Nava,
percorrer seu caminho de leitor/escritor, tendo em
vista a reconstrucdo histérica do homem, realizada
mediante uma possivel autobiografia ficcional. Par-
timos da linguagem de Nava enquanto processo de
identificacdo e da metafora da boneca como suporte
lingiiistico para a justificativa deste trabalho, bus-
cando o estranho/familiar no texto memorialistico
de Bau de Ossos.

* Mestranda em Literatura Brasileira da FALEB/UFMG. Este trabalho foi
originalmente apresentado no curse «A Narrativa Brasileira» (Mestrado — 2°
semestre de 1987 — (UFMG) ministrado pelo Prof. Dr. Wander Melo Miranda.
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ara um homem de arte é fundamental ndo perder a capacidade

de questionamento das verdades e a atitude estética frente a

vida. Assim é Pedro Nava em Bai de Ossos.1 O autor/leitor
de tantos textos é rebelde, busca novas formas, caminhos novos
que resistam A perfeita adaptacio ao “status quo”. Ler e escrever
caminham juntos: sua leitura/escritura é sobretudo circular e
termina onde comeca — no ponto de origem, tempo do amor/tempo
da escrita. Sua autobiografia dividida em sub-titulos, ndo pode ser
entendida como uma visdo global ou 86 um guia das intencdes
do autor. Cada fragmento é um tema em si que poderia ser
titulo de livro e/ou lido isoladamente, mas onde ha conexdes,
algumas evidentes, outras néo, das temaiticas escolhidas no texto
e em outros textos.

O ato de ler/escrever, no memorialismo de Nava nasce, também,
do isolamento e da necessidade de identificagéo de sua personalidade.
A identificacdo passa a ser fundamental e, portanto, uma das
possiveis chaves para a compreensio da personalidade humana.
Laplanche e Pontalis no Vocabulirio da Psicandlise definem a
identificacdo:

Processo psicolégico mediante o qual um sujeito assimila
um aspecto, uma propriedade, um atributo de outro e se
transforma, total ou parcialmente, sobre o modelo deste.
A personalidade se constitui e se diferencia mediante uma
série de identificagdes.2

Mas Nava sugere, em sua autobiografia, que um livro ndo pode
ser escrito somente por uma questdo pessoal, deve corresponder a
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uma necessidade social. Nesse sentido, o piiblico de leitores visade
é amplo e nunca restrito ao “mundo psicanalitico”. Os autobiografos
geralmente escrevem para si mesmos, em espelho narcisista; o jogo
passa a $er marcado, dai a importancia de trilhar caminhos alter-
nativos. A pretensio de Nava, em seu aspecto de isolamento para
posterior identificagio, é dialogar com as ciéncias humanas e com
a cultura em geral.

O titulo Baii de Ossos: Memdrias I estd em parte justificado
pelo jogo de luz e sombra da escrita memorialistica de Nava, no
sentido de apreender as relacdes dialéticas entre duas possibilidades
de escrita fundadas na meméria e no vivido. Em seu texto ha
poucas conclusdes, as questdes quase nunca se fecham, sendo duplo
o esforco: por um lado nao escrever de forma a ser somente lido
por si mesmo; por outro, ndo cair na superficialidade, mas sobretudo
“jdentificar-se”” a partir do outro. Sua prética de identificacdo néo
se encerra no quadro de familia, mas vai & escala literaria e as
instituicGes, como a Padaria Espiritual, para aprender e ensinar.
A autobiografia para Nava é sobretudo o tempo de propor e
criticar: é a luta por uma escritura mais justa e humana, néo
de palavras vazias, para-.antes de tudo recuperar e restaurar o
pleno sentido das mesmas, através de seu processo de identificac@o
com o outro.

Estranha e perturbadora Sao Luis... A ela me levavam
também outras associacdes mais perigosas, que vinham da
adolescéncia e de uma conversa que eu surpreendera na casa
de Ennes de Souza entre o Nestico e o “seu” Alvaro (...).
Por ele e pela conversa é que as imagens de bonecas e
bruxas de pano passaram também a me sugerir o Maranhéo.
Um Maranhido menos confessavel. O que eu ouvi referia-se
a certas “bonecas inteiras” ou ‘“bonecas completas”

indistria das velhas impuras de Sdo Luis, e vendidas tao
abertamente que suas fabricantes iam negocia-las a bordo
dos navios de passagem. Muito procuradas. Nio .eram
arremedos humanos mal enchumacados, de bracos e pernas
cilindricos saindo de um tronco cilindrico. Néo. A cara
era linda, o corpo recortado de tal maneira e capitonado
de material tdo doce que imitava a graca das curvas e a
suave consisténcia das mais deleitosas fémeas. E tinham
tudo. A boca nao era um simples bordado de retrds
vermelho, mas abertura comissural contendo dentes e a
moébil lingua. Tinham seios e umbigo. Maos, pés, dedos,
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unhas. Pelo nos sovacos e pentelhos fornidos e crespos.
Amplas nadegas, altas e rolicas coxas que, quando afas-
tadas, deixavam ver orificio anal, ninfas, clitéris e héstio
vaginal.- Uma verdadeira perfei¢cio. Eram feitas de todas
as cores de modo que imitavam brancas, negras e mulatas.
Havia as pequenas, as médias e as especiais, grandes como
uma crianca bem crescida. Quase utilizéveis. O corpo era
todo trabalhado em pano fino de algoddo. Menos a boceta.
Esta era sempre de cetim. Quando surpreendi esta histéria,
tinha 15 anos e o coracio me cresceu, batendo nos ocuvidos
como malho em bigorna... Ah! como, como encomendar
do Maranhio, logo uns dois ou trés de tdo fabulosos
manequins? Nio pude pedir detalhes ao Nestico de medo
de ser escorracado e figuei sem saber a quem se destinavam
essas bonecas. Quais os fregueses que as compravam?
Adultos sem vergonha? Hoje me pergunto se n@o seriam
destinadas a criancas por algum precursor da educacéo
sexual nos colégios ou em familia — na linha da aplicagéo
pratica das teorias de mestre Freud. Talvez que atual-
mente bonecas dessas fossem trazidas para casa por pais
cuidadosos, querendo evitar os complexos conseqiientes
ao sentimento de frustracgio dos filhos diante das que se
vendem por af, sem genitais, tampadas como as sereias
e os anjos.3

Em seu texto, podemos fazer uma incursio no que hi de
estranho e familiar, privilegiando o gosto freudiano daquilo que
é¢ um dos motores da questio: a linguagem enquanto exercicio
politico e sexual de identificagio. Resulta, pois que o estranho/
familiar no “caso boneca” se torna metaférica e metonimicamente
desdobramento do préprio desejo expresso na inquietante memo-
rialistica de Nava: o de significante, que dubla o siléncio ou, em
voz ensurdecedora, o conhecimento do recalcamento, na cadeia do
discurso verbal do sujeito humano. Dessa forma, a “boneca” ocupa,
na economia narrativa, uma posigdo destacada: é uma personagem
arbitrariamente construida na imaginacao do narrador/autor. Ainda
que elaborada por enxertos de conversas, por alguns dados efeti-
vamente ligados 3 sua existéncia, ela se concretiza enquanto conjunto
da encenaciio de uma situacao ou de uma figura que o narrador/autor
formula para si e para o outro, deformada ou ndo, e que, mediada
pelos processos defensivos, se constitue, sempre, na realizacio de
um Desejo. De origem inconsciente, “a boneca” acossa ou faz
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sofrer, mas também nutre ou fertiliza. Essa posicdo basculante

estd ligada 3 sua origem, por ocasifio da cena de seducdo original
que marca a histéria do narrador/autor e a gama de suas expressées
e sensagGes, especialmente no tocante a sexualidade e & criatividade.

Esculpida como um alter-ego, a “boneca” & meretriz refinada
que servia ao erotismo masculino desabrido e que, no exercicio
de uma sexualidade pretendida, funciona como a prépria trama de
desejos e reconhecimentos do texto de Nava. Na economia narrativa,
a “boneca” ocupa duas funcdes assemelhadas, paralelas: a de
reminiscéncia e a de rememoracio. No (des)contfnuo tecer do texto,
o estranho/familiar da reminiscéncia esté ligado ao plano do ima-
ginério pela evocagiio involuntaria, atualizando um acontecimento
que surge como encobridor de um elemento que ficou excluido, a
prépria linguagem materna. A rememoracido do estranho/familiar,
por sua vez, se prende & nocéo freudiana de repeticio diferenciada.

E assim que o narrador/autor, enigma . presente na armacio
do texto, vai aos poucos se revelando. Junto a um crescente
transbordamento de frustragio pulsional, o autor/narrador, assim
como' a “boneca” e/ou as “rendeiras”, vivencia o processo de
abstragiio progressiva da prépria corporeidade. Privado (como a
metafora feminina) da possibilidade de verificar e ratificar constan-
temente sua realidade corporal, através de conseqiiéncias nascidas
de acGes fisicamente mensuriveis, ele necessita reencontrar os
limites do seu EU corpéreo. Isso é indispenséivel para que possa
assegurar-se na vigéncia de sua prépria identidade. Mas a agressi-
vidade acumulada coexiste na possibilidade de instrumentar amoro-
samente a necessidade de satisfagio puramente pulsional de escrita.
Dessa forma, a reminiscéncia e a rememoracéo de fatos, casos,
estérias familiares e/ou estranhas, passam a ser, na méo do
narrador/autor, indices de identificagfio, na medida em que a
meméria é o meio de acesso ao objeto do desejo, que insiste e retorna
através da histéria do sujeito; objeto que o sujeito enfrenta diante
de si como uma falta que retorna e se diferencia pelas transfor-
magdes do préprio objeto.

Daf, o objeto falico enquanto significante, cuja funcio é a
de designar o lugar da falta, determinar o carhter errético,
ndmade do desejo, sua impossibilidade de jamais vir a ser satis-
feito. Entretanto, na peregrinacio do desejo, algum objeto parece
20 narrador/autor apropriado a metaforizar essa poténcia e comple-
mentagio ineféveis, que como ser humano procura. Chamemos esse
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objeto “boneca” para exemplificacio. A medida que o autor/narrador
veicula para si esse objeto concreto, adequado a satisfacio de seu
desejo, permite a si e ao outro o encontro de uma solugdo da
sua necessidade de amor. Identificando-se com o objeto de amor,
sente-se desejivel (por se conformar as caracteristicas do objeto)
e desejante (pois seu desejo podera se configurar a partir de um
suporte adequado) .

Ao familiar/estranho da prépria polissemia que a palavra
impGe, surge a “boneca” como ser hibrido, objeto criado e evocado
que se transforma em mulher através do sopro de vida e amor,
no exercicio da linguagem textual. Passa a ser, portanto, deten-
tora do enigma da narracio, enigma do corpo/corpus que tramita
entre a vida e a morte, a palavra e o siléncio, o principio do prazer
e o da realidade. Palavra recoberta de desejo, funda o trénsito e o
limite entre vigilia/sonho e passa a ser uma prépria estranheza do
discurso. O ramo da literatura seria a prépria contradicdo e/ou
paradoxo do jogo da meméria, pois o ramo feminino (materno,
Do caso as personagens da Casa Materna) estaria para o gozo
falico enquanto o ramo masculino (paterno, as personagens da
Casa Paterna) para o gozo do Outro.

Essa indagaciio desenvolvida na inquietante memorialistica de
Bay de Ossos tem necessariamente que ser precedida pelo exame
da ambigiiidade verbal. As estruturas verbais dos sonhos e/ou
desejos do narrador/autor, o aparecimento do estranho/familiar no
ato de ler/escrever, sdo resolvidos pela memoéria: tais estruturas
comportam outras e diferentes significagdes que se revelam no
discurso memorialistico e i sua revelia. A memoria seria, assim,
um enigma cuja verdade deve ser decifrada, lugar de falta onde
a polissemia se impde. Coloca-se, portanto, como um exemplo
privilegiado de multivocidade, pois representa um momento para-,
doxal em que algo é e ndo & representado a0 mesmo tempo.
E também forma de expressio da ambigiiidade inerente & palavra,
em que o sistema simbélico e/ou imaginario passa a ser pautado
pelo entrecruzamento lingiiistico, pois qualquer narracéo e/ou frag-
mento de narragiio ultrapassa a intencio meramente momenténea.

A partir de uma reniéincia pulsional aqui representada pelo
jogo do “caso boneca”, a analogia entre reminiscéncia, rememoracao
e meméria se impSe de modo mais marcante na abordagem do jogo
pulsional. O lidar com a auséncia é j& dominé-la, podendo-se ver
af um momento da perda. Nessa perspectiva, temos a pulsio de
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morte e a perda do objeto como momentos de nascimento da lin-
guagem; aqui é o simbolo do estranho/familiar que se revela como
pré-condi¢io de linguagem. A renincia pulsional envolvida na
perda do objeto permite a constituicio do simbolo e do préprio
ser-sujeito da narragdo, representado pela meméria. A linguagem
passa a ser pensada em sua dimenséo histérica, pois ela é a
representacio do homem e sua relagio com o mundo. Se o individuo
é uma abstracéo, é na histéria que se encontra o verdadeiro sujeito
concreto. E o jogo de linguagem entre os dois momentos —
familiar/estranho — é decisivo na constitui¢io do sujeito: a cons-
ciéncia histérica da linguagem e sua relagio com o inconsciente
é a Ginica forma possivel de consciéncia de si para o autor/narrador.

A pritica inquietante da memoéria ganha, pois, ndo um retorno
a auto-anélise, mas um retorno a seu inconsciente estruturado na
linguagem, que por si s6 ji é produto do discurse do Outro.
Seus mecanismos de linguagem, suas fontes referenciais sdo pro-
dutos de toda uma vivéncia, literaria e humana; a reconstituigéo
de seu sujeito é o fruto de uma memoéria, de vivéncias sociais
coletivas que fazem do autor/narrador um ser informado e capaz
de reconstituir a histéria de sua escrita/leitura. O jogo do estranho/
familiar na memorialistica passa a ser um modelo de linguagem,
uma vez que ele representa duplamente a esséncia da negatividade
constitutiva da palavra em que o “caso boneca”, simulacro de
mulher, de vida e de morte, transita entre as duas esferas. Da mesma
forma, a “boneca” passa a ser a ideagdo, prética entre sonho/vigilia
e familiar/estranho, que conduz o texto imagindrio de Nava.
O jogo do ocultamento/desocultamento leva 4 prépria polissemia
do (um)heimliche onde Nava é o bricoleur restaurador de outros
textos tecidos de uma mesma histéria.

A polissemia de (un)heimliche transita entio por duas vias: na
primeira estaria a prépria nogéo de intertextualidade, de memoéria
incompleta, de residuos mnémicos montados no préprio ato de
sublimacfio pela literatura; na segunda estaria a prépria lembranca
encobridora, processo de inquietacio que passa pelo corpo/corpus
do autor/narrador e por sua experiéncia do desejo do outro. E Nava,
restaurador/bricoleur, que escava a meméria do (un)heimliche para
desnudar e transformar, fazendo da hesitacdo da prépria palavra
a reconstituigio, pelo distanciamento, do tempo do eu histérico.
Ganha assim o narrador/autor, pela documentacgdo e/ou fragmen-
tagdio do processo lingiiistico em (un)heimliche, a significagéo hist6-
rica do uso da memoria, sua possibilidade de relacdo na reconsti-
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tuicdo do intercimbio do vivido e sua abertura i alteridade. Sua
narracido deixa de ser uma cadeia homogénea de sucesséo de fatos
representados, para ser o “estranhamento” inquietante proporcio-
nado pela assimetria da disposi¢io desses fatos. Sua meméria
passa a ser o préprio reconhecimento no ato de transformar-se e
diferenciar-se pela linguagem.

O ato de identificar-se prende-se, portanto, a residuos mnémicos:
tracos de meméria do objeto desejado e/ou tracos mais remotos
dependentes deste sio investidos de um interesse e inseridos numa
representacio central (o “caso boneca” enquanto possibilidade de
trinsito familiar/ndo familiar que a polissemia de (un)heimliche
impde) . B mais ainda, a identificagio se faz pela apresentacéo da
palavra (o discurso do Outro) que foi igualmente formada a partir
de residuos mnémicos, mas, desta vez, residuos de ver, sentir e
ouvir a palavra do outro para transformar-se. Portanto, sua recons-
tituico é um processo que se efetiva no mituo reconhecimento
através do existente “no outro”. E na relagio com a presenca/
auséncia do outro que o sujeito percebe seu estado autobiografico:
descentra-se da consciéncia de si e busca em sua alteridade e mais
precisamente no “re-fazer literirio” seu momento de prazer e sua
conseqiiente relagio intersubjetiva.

... E contra uma “boneca inteira” ousariam as criangas
descarregar a violéncia sidica que as leva aos vazamentos
dos olhos, aos escalpes, aos degolamentos, as depegagens, a0s
afogamentos e aos assassinatos em efigie que perpetram
brincando? Tenho certeza do contrario porque as “com-
pletas” pelo mistério perineu que tinham debaixo da
sucessdo de aniguas e da calga rendada, eram uma suges-
tdo de convivéncia e um convite & partida.4
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NOTAS

1. NAVA, Pedro. Bai de Ossos, Memérias I. (1972) 4* ed. Rio de Janeiro,
José Olymplo, 1974.

2. LAPLANCHE, Jean e PONTALIS, J. B. Vocabuldrio da Psicandlise. Lisboa,
Moraes, 1976.

3. NAVA, op. cit. p. 23/24.
¢. NAVA, op. cit. p. 24.
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