MEMORIALISMO E IDENTIDADE

SONIA SALOMAO KHEDE *

RESUMO

O texto é um resumo do capitulo Memorialismo que
integra nossa tese de Doutorado — Vias e desvios
da representagio — sobre a narrativa brasileira
pés-64. O memorialismo é uma das vertentes estu-
dadas, a partir do objetivo de se comprovar que
a narrativa brasileira contemporinea mantém-se
majoritariamente presa i semiose mitico-simbélica —
com isso mantendo-se no &mbito da representacio
roméntica — com eventuais e importantes rupturas
que a conduzem do ambito do Modernismo ao do
pés-Modernismo.
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mitica prépria do Romantismo que nos impede de pensar

numa passagem do Modernismo ao pés-Modernismo, sem
considerar esse persistente “fantasma roméntico”. Embora nio se
possa falar em literatura brasileira no singular e sim em literaturas
no plural, nossas virias formas de manifestacéio literaria prendem-se
ao tema da identidade. Seja a identidade como categoria filosé-
fica no Ocidente, seja a chamada identidade nacional, seja a prépria
identidade textual.

g narrativa brasileira contemporénea apresenta uma postura

Em plena contemporaneidade, ou na pés-modernidade como se
tém definido os ultimos vinte anos, a literatura brasileira ainda
trabalha com uma representagdo mitico-simbdlica bastante acen-
tuada que acreditamos devida 3 necessidade de construcio da
identidade nacional através da apropriacio mitica, idealizadora
ou desmascaradora; ambas preocupadas com a criagio de uma
verdadeira imagem. Como essa verdadeira imagem prende-se a
um conceito ultrapassado historicamente do que seja a identidade
e as sinteses nacionais, ji questionadas inclusive pelas vanguardas
do inicio do século, quer no discurso ufanista quer no de dentncia,
a “identidade” e o “carater” nacional brasileiros tornam-se uma
construcéio intelectual a priori e a posteriori; ou seja, a urgéncia
em forjar a identidade nacional nos levou & construcio de fachadas.
Grandes outdoors culturais que cobrem ora o oco de seu conteudo,
ora encobrem suas verdades indesejadas.

Em fungdo da semiose mitico-simbélica, presente na narrativa
brasileira contemporénea procuramos entender o memorialismo como
uma das vertentes da narrativa contemporfinea, tomando-a coemo
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categoria abrangente, construida a partir do desejo de conhecer
ou de se ver reconhecido, e de explicar, denunciar ou justificar.
Hi momentos em que o cruzamento de memoéria, ficgio e histéria
realiza-se como ruptura, articulando outro tipo de representagido e
gerando outras possibilidades de identidade.

Estabelecemos alguns itens para a compreenséo dessa rubrica:
1) memorialismo e autobiografia; 2) memorialismo como fron-
teira: autobiografia, ficcdo e histéria; 3) memorialismo e documento;

4) memorialismo e romance-reportagem; 5) conclustes gerais.

Memorialismo e autobiografia

O memorialismo autobiografico dos tltimos anos no Brasil
liga-se & tradicio ocidental do aparecimento e configuragio da
individualidade como valor e & prépria difusio e expansdo da técnica
jornalistica que torna a informagdo um elemento de extrema impor-
tincia. A sociedade de consumo, como se sabe, prestigia a quantidade
de informacio, simultaneamente tornando qualquer tema algo bana-
lizado néo s6 pela falta de aprofundamento come pelo efeito espe-
tacular da exibicdo do fato.

Soma-se &4 “era do narcisismo” e do “efeito” publicitario a
efetiva falta de informacio imposta pela ditadura militar & sociedade
como um todo e, particularmente, aos jovens. ® ap6s o pleno
descrédito do regime ditatorial que comecam a surgir livros como
Que é isso, companheiro?, de Fernando Gabeira ou Com licenca,
ew vou & luta, de Eliane Maciel, baseados no depoimento autobio-
grafico, num “eu” herdico, mesmo quando se estende ao corpo
coletivo.

Alguns elementos inerentes 4 representagdo mitico-simbdlica
estio presentes nessas obras que acabaram articulando uma estra-
tégia textual que deu certo no sentido de atrair milhares e milhares
de jovens. Entre elas estdo: a exemplaridade e o decorrente tom
pedagbgico que a formula; o heroismo, num pais carente de ‘mitos;
a cumplicidade; a banalizacio da informacdo através do efeito
comunicativo direto, que prescinde de comentério decifrador; a
captacdo do todo no particular. Essas caracteristicas estdo presentes
na maior parte das obras memorialistas escritas nos tlltimos vinte
anos no Brasil e constituem-se como “residuos roméfnticos”.1
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Num periodo de crise do sentido entendido como expresséo
Gnica e absoluta ainda temos narradores que acreditam poder
comunicar uma “licio de vida”, néo cabendo ao leitor sequer “inter-
pretar” o fato como ele o entende e, sim, “informar-se” de como
as coisas sdo.

Do ponto de vista da organizacio da narrativa — tomando-se
como principio que a problemética da composigdo é intrinseca as
circunstéincias ideolégico-culturais de que as estratégias compositivas
sdo simultaneamente resultado e procedimento representativo —, o
narrador-autobiografico assume a onisciéncia do foco narrativo num
tom geralmente pedagdgico, j4 que o mével da narrativa deve-se
a fatos e situacdes do domfnio piiblico de que o autor-narrador
participou. Realizando-se sob a forma de um discurso subjetivo,
de cunho avaliativo, o sujeito da enunciagio inscreve-se no enun-
ciado através de expressdes lingiiisticas de tom avaliativo; fazendo
com que a natureza axiolgica da narrativa resulte na dicotomia
bom/mau, geralmente construida com adjetivos, verbos e advérbios
que veiculam juizos de valor.

De cunho denotativo, as franjas significativas de ordem omitiva,
volitiva ou social prendem-se ao sujeito da enunciagdo que, na
verdade, é narrador e personagem da ac¢do narrada, concentrando
o poder de aavliar ou idealizar a acdo de forma rotineiramente linear.

B dificil falar de literatura como “ficgio” e “fingimento” diante
desses textos. Vejamos um exemplo de articulagdo de um narrador
bem préximo do leitor, tornando-o ciimplice ou confidente das
autoanélises, quando o autor-narrador, em Que é isso, companheiro?
se dirige diretamente a um leitor cujo perfil ele traca:

O amigo/a talvez fosse muito jovem em 64. Eu mesmo
achei a morte de Getdlio um barato s6 porque nos deram
um dia livre na escola. Um golpe de estado, entretanto,
mexe com a vida de milhares de pessoas. Gente sendo
presa, gente fugindo, gente perdendo o emprego, gente
aparecendo para ajudar, novas amizades, ressentimentos. . .2

B nitido o tom pedagégico da informacdo langada aos milhares
de jovens que, “como o amigo/a talvez fosse muito jovem”.

Assim se configura a maior parte do memorialismo-autobio-
grafico, fruto da ditadura e da repressido de toda ordem: residuo
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mitico de um desejo frustrado de construgdo. Projeto de recons-
trucdo lancado sobre a utopia de um piblico jovem e desejoso de
informacdo.

Se focalizamos as autobiografias tradicionais: as Confissoes de
Santo Agostinho, de Montaigne, de Gerobano Cardano e de Rousseau
constataremos o mesmo cariter, o de exemplaridade.

Santo Agostinho, ao se dirigir a Deus como autor, objetiva a
edificacéo de seus leitores. Elege a Deus como destinatario imediato
de sua mensagem, e aos homens, como beneficiarios indiretos.

Nas Confissoes de Rousseau os destinatarios sio os homens
e o aval serd o bom senso, a moral, a ética e as convencgdes sociais.
Substituindo o destinatirio transcendental — o Deus da teologia
tradicional — o pathos da expresséio fiel constitui-se como valor
‘ontolégico da escrita, porque calcado na espontaneidade do senti-
mento atualizado. No caso especifico de Rousseau, um pré-roméntico,
o tom das Confissdes é simultaneamente elegiaco e picaresco. O picaro
narra as experiéncias da vida passada, marginal e aventureira,
fazendo do presente duas coisas: o tempo do repouso enfim mere-
cido e do saber conquistado; tempo da integragiio social.

B curioso confirmar a permanéncia da escrita roméntica, mitica,
presa um desejo de integracdo, de busca da identidade pessoal e
nacional, a partir da experiéncia do autor-narrador.

Tudo era mégoa de quem nio se conformava com o des-
fecho. O melhor talvez fosse tentar entender o que se
passava. Goulart compreendeu que estava perdido e resolveu
ir para o Uruguai, certo de que o Golpe era temporario,
que, mais tarde seria chamado para ocupar seu papel na
vida politica do pais. Quem era eu para entender as coisas
profundamente? HEstava desarmado teoricamente, ressen-
tido, e ndo havia outro caminho na nossa frente, exceto
prosperar e esquecer o baque que o pais estava sofrendo.
Luta interna, quando feita longe do movimento social,
acaba dando em cisdo.3

A questio em torno do memorialismo de ex-exilados ou do
confessionalismo das préprias experiéncias vividas, caso de Eliane
Maciel em Com licenca, eu vou & Mta estd na perspectiva continua
em relacdo ao discurso, & vida, & histéria, como se fosse possivel
ainda acreditar numa realidade histérica — social ou individual —
que pudesse servir de exemplo.
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A associagiio do jornalistico — entendido como homogeinizagio
e diluigdo — & industria cultural é imediata. A informacdo tanto
trabalha no sentido de, aparentemente, produzir mais social como
neutraliza profundamente as rela¢des sociais e o préprio social.4

O grande impasse da autobiografia ao se associar ao mercado
é a perda do necessirio mergulho na meméria para dela retirar
seu sentido e identidade.

Memorialismo como fronteira: autobiografia,
ficcdo e histéria

Mas o memorialismo, embora nio seja exclusivo da atividade
artistica, ficcional, é o produto de base do processo poiético, podendo
se apresentar como a lembranca edificadora de mitos pessoais e
monumentos de autoreconhecimento ou como lembranga operadora
da diferenca em que a lembranga é ato de descoberta.

E do trabalho com a subjetividade, com a “memoria ficcional”
dos personagens, que nasce um outro tipo de memorialismo como
Em liberdade, de Silviano Santiago: uma “autobiografia ficcional” em
que o passado é reconstituido a partir da apropriacdo intencional
da obra de Graciliano Ramos. Num processo de estilizacdo, de
recriacdo, um trabalho de retomada intencional de outro texto com
o intuito de sobrepor, desconstruir, rasurar ou acrescentar. Ressalta
no projeto o questionamento da figura mitica e original do sujeito da
enunciacio — o autor empirico — e, por conseguinte, da idéia
de um sujeito histérico capaz de construir a narrativa de todos.

A referéncia. a Minima Moralia, de Theodor Adorno, é esclare-
cedora a este Trespeito:

A anélise da sociedade pode valer-se muito mais da expe-
riéncia individual do que Hegel faz crer. De maneira
inversa, hi margem para desconfiar que as grandes cate-
gorias da histéria podem enganar-nos, depois de tudo o
que, neste meio tempo, foi feito em seu nome. Ao longo
desses cento e cingiienta anos que passaram desde o apare-

cimento do pensamento hegeliano, é ao individuo que
coube uma boa parte do potencial de protesto.s

Instituindo-se como dupla autoria, o texto constitui-se como
soma de varios géneros sem se fixar em qualquer um deles em
particular — excecdio feita ao memorialismo tout court. Pode ser
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tomado como diario intimo de Graciliano Ramos e §é, simulta-
neamente, uma ficgdo de Silviano Santiago. Ao articular vérias
formas como a biografia, a critica literaria, a ficgfio, a autobio-
grafia, abre-se um espago liicido para a diferenca e a semelhnea.
A meméria, assim, ndo funciona como o mesmo, trabalhando a
favor do mito. Na recuperacio do legado da obra de Graciliano
Ramos, Silviano Santiago consegue trabalhar a meméria imagi-
néria dos eventos cotidianos registrados no diario ficticio. Com
isso, o livro desvincula-se do documental para realizar-se como
ficcdo onde o passado é presentificado em didlogo com outras
temporalidades de modo a poder ser enriquecido com varias versées.

O memorialismo, nas suas diversas formas de representagio,
vai da lembranga como continuidade, como histéria percebida linear-
mente, & memoéria entendida como repeticio em busca da diferenca.
No primeiro caso, a identidade aprisionada, idealizada e repetida,
prende-se & construg@o mitico-simbélica, apesar do cunho de dentincia
social que revelam os textos. No segundo exemplo, a histéria é
tomada como possibilidade de reflexio e a identidade é buscada
como espaco dindmico da diferenca, do conflito, da contradicédo,
onde a perspectiva lidico-alegérica (no sentido benjaminiano)
ressalta.

Memorialismo e documento

Antonio Candido, em Literatura e sociedade, j4 chamava a
atenciio para a dificuldade de o escritor se desvincular das questoes
politicas do pais, seguindo uma espécie de compromisso civico, a
esquerda ou & direita. Luis Costa Lima, por sua vez, tem desen-
volvido uma série de estudos sobre os problemas da falta de
piblico no Brasil e da correspondente precariedade dos debates
culturais. Em conseqiiéncia disso e de outros motivos correlatos
vamos desenvolvendo um veto 3 ficgiio favorecido pela auséncia de

uma ‘tradigdo estética e de uma discussiio literaria que circunscreva
seus préprios contornos.

Podemos afirmar que ‘a maior parte do que se escreveu nos
ultimos vinte anos circunscreve-se 4 anilise de Candido e Costa

Lima. Impera entre nés uma escrita factual, presa a referentes
externos.

Sob a capa da deninciz, da anilise, da avaliacdo, as narrativas
realizam uma comunicagéo linear, da ordem das narrativas miticas.
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Lembrando uma definigdio de Pedro Cérdoba, o mito & o impe-
rialismo da razio, o delirio daqueles que sempre desejam tudo
explicar. Afirma Coérdoba:

Quando o didlogo nfio é mais possivel, os faniticos da
ordem, os obsecados da lei, recorrem ao mito, palavra
bloqueada sobre si mesma, paralisada e paralisante onde
o logos nio circula mais. (...) O mito é a guerra ao real

em nome do racional, entre outras coisas.6
Quando passamos para os romances-reportagem - aqueles
baseados na visdo jornalistica de escritores que procuraram trazer
para o texto a experiéncia profissional que os levou i cobertura
politica ou policial de crimes de abuso de podeér, como a tortura —,
o valor documental da escrita literaria passa a emblema ideolégico.

Na obra de autores como José Louzeiro ou Jodo Antonio
existe a mesma redundincia temética: o Esquadrdo da Morte, o
menor abandonado, perseguigbes policiais, prostituicao, corrupcio,
escindalos financeiros; temas, enfim, comuns ao jornalismo e rea-
lizados com a técnica naturalista do vefculo: distanciamento ou
aproximagio emocionalista para que o fato ganhe mais relevo.?

Em Infincia dos mortos, o herdi, Pixote, é um personagem-
tipo — que protagoniza a histéria do menor abandonado. O nar-
nador é onisciente, as frases sio curtas, porém o discurso &
tradicional, sem a preocupagio da técnica de montagem com que
outros autores tentam, formalmente, a explicitacdo do caos social
que abordam. Trata-se do naturalismo na versio ilustrada, pater-
nalista, como fungio compensatéria da informacgéio sonegada pela
censura.

O discurso é monolégico, no sentido balkhtiniano, compreendendo
uma- estrutura narrativa linear, onde a sociedade funciona como
sistema perverso, contra o menor abandonado. HA no romance
uma funcéo apocaliptica (em torno da morte de Pixote), de cunho
altamente moralizante. A perspectiva mitica aqui ndo se di ao
nivel dos romances de fundagiio 8 e sim ao nivel da dendincia social
explicita, através do arcabougo mitico da escatologia. Nio ha lugar
para ironia e ludismo. O simbélico se manifesta pela coincidéncia
entre sujeito e¢ objeto, ou seja, entre a intencfio significante e
seu efeito.

Os “pivetes” sdo apresentados sempre numa atitude simpatica,
positiva, em mitico confronto com os demais personagens quer
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representem instituicGes (policiais, delegados) quer representem
os demais cidaddos.

Vejamos um exemplo:

Com certa sensacio de vaidade, nos seus 11 anos de vida
e pelo menos trés de delingiiéncia, Pixote afundod as mios
nos bolsos, pos-se a pular por entre os que chegavam em
grandes levas, a rodopiar, a rir das caras sérias, dos
olhares raivosos. Os sapatos de pano que calgava estavam
se resgando, a calga mostrava-lhe boa parte das canelas
muito finas. Estendeu a mdo amarela e suja, o homem
gordo empurrou-o com indiferenca, as mulheres que vinham
falando alto e rindo esforgaram-se para ignorar sua pre-
senca, mas Pixote niio desistia, até que a velhota de luto
abriu a bolsa e tirou uma cédula de pouco valor. Segurou-a
com um sorriso de dentes miidos, dois deles acavalando-se
de um lado da boca, os olhos da mulher percorrendo-lhe as
roupas imundas, camisa sem botdes, deixando-lhe a barriga
de fora.®

Este trecho é o terceiro pardgrafo do primeiro capitulo. Logo
no infcio da histéria, portanto, a oposigdo esti construida a partir de
uma cena bastante comum nos centros urbanos brasileiros: o
encontro de cidaddos absolutamente comons e, provavelmente, cum-
pridores de seus deveres (como pagar impostos, votar, trabalhar,
entre outros), ¢ um menor abandonado. A realidade da cena é de
fhcil identificacdo, havendo aqui a referida coincidéncia entre inten-
cio significante e seu efeito: entre consciéncia autora ou leitora
e o objeto da praxis literaria, o que caracteriza a semiose simboélica:.
A captaciio do todo no particular é imediata: o menor abandonado é
metonimia da sociedade de desmando total. Néo hé possibilidade
de leitura polissémica, obviamente, j2 que todos os elementos
estruturais da narrativa funcionam no mesmo sentido: onisciéncia
do narrador, discurso linear, foco narrativo nao problematizador, etc.
Nio se trata aqui da construgio do texto como trabalho herme-
néutico de construciio cultural. £ muito mais a natureza do fato
social que interessa ser relatado ou descrito.

Os personagens, que sio fundamentais para a caracterizacdo
da semiose mitico-simbélica, definam-se a partir dessa oposi¢io
nitida no texto. Pixote é alegre, cheio de vida, como se comprova
na descricio da acio: “pde-se 2 pular (...) a rodopiar, a rir
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das caras sérias, dos olhares raivosos.” A simpatia que nos desperta
vem do contraste entre a esfuziante alegria e sua comovente
pobreza. “Os sapatos que calcava estavam se rasgando a calca
mostrava-lthe boa parte das canelas muito finas”. E se acentua com
o segundo contraste, formador do par opositivo pivete-sociedade: “o
homem gordo empurrou-o com indiferenga”; ou “a velhota de Iuto
abriu a bolsa e tirou uma cédula de pouco valor.”

As oposicdes chegam a um grau denotativo de previsibilidade:
“rir//caras sérias, olhares raivosos. Canelas finas//homem gordo.
Estendeu a mao//empurrou-o com indiferenca.

No exemplo estudado, na verdade, ficamos na representacio
realista que sequer chega i representagio alegérica da moder-
‘nidade. Objetivando registrar a realidade social, o carater de
testemunho e de meméria se apresentam. Mas de que modo e a
que preco? De forma descritiva ao preco da superficialidade do
registro que certamente nio permite o afloramento da relagido
ficcao-histéria.

Até mesmo em romances como Galvez, imperador do acre, o
contraponto entre documento e ficgio é problemético. Luiz Galvez
€ um herdi picaresco envolvido com a anexacdo do territério do
Acre ao Brasil. E o narrador em primeira pessoa que conta suas
“memérias” folhetinescas. A sétira e o humor sabidamente descons-
troem o mito. Por essa via Galvez alcancara o pastiche, construido,
também, pela enfatica referéncia 2 tradicio literaria (Iracema e
Macunaima). E nessa énfase, no entanto, nessa reiteracio da desmi-
tificacio dos romances de fundagio que ele caba se inscrevendo na
mesma linha processual, constituindo-se como uma das vertentes
da mitologia verde-amarela, no sentido ideolégico da expressio,

Memorialismo e romance reportagem

Aparentemente o romance reportagem nio poderia se inscrever
na rubrica do memorialismo; mas é justamente o desejo de registrar,
de néo deixar que a brutalidade de uma época ditatorial passasse
em branco, que motiva a questdo da identidade como meméria.

Neste grupo estéo autores como José Louzeiro, Aguinaldo Silva,
‘Wander Pirolli, Valério Meinel ou Ivan Angelo. Impera em suas
narrativas as mesmas caracteristicas realistas e documentalistas.

No entanto, hé iniimeros exemplos de ruptura com a tradicional
semiose naturalista.
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% o caso de A Festa, de Ivan Angelo, onde os depoimentos
alternam versdes do mesmo fato, cumprindo a funcio de apresentar
a verdade e o simulacro num contraponto entre fatos ocorridos e
situacOes forjadas. Esse trabalho de construcio de mitos de forma
cinica opera a dessacralizagio ao nivel da prépria construcido
narrativa. O trecho citado a seguir é uma construgio em discurso
indireto livre, misturando a meméria da personagem com & memoéria
dos fatos e acontecimentos vividos na década de 60.

Cabelo comprido e minissaia. Se tivéssemos proibido, se
todas as mies do mundo tivessem proibido essa liberdade
quando comegou, protegido os corpos de seus filhos, se nés
tivéssemos proibido que eles se juntassem para aquelas
dancas de uns anos atrés eles nio estariam assim, loucos,
se nés todas tivéssemos proibido a pilula nos jornais, meu
Deus, (...), agora é tarde, estiio ai pelas ruas, correndo e
gritando, brincando com fogo, fumando maconha (...).%

A memoéria do espaco privado, configurada na fala da mae de
classe média alterna-se-com a meméria plblica, configurada pelo
delegado: “Proibi a entrada de ciganos. Os filmes de terror séo
controlados. Conversas ao pé do fogio sio consideradas suspeitas.”

A identidade do escritor e da literatura se misturam claramente
com a urgéncia de participar, de opinar, de explicar a realidade
social brasileira. Mas tudo é colocado na perspectiva da divida, das
anotacdes marginais, sobre o que deve ser feito. Essa perspectiva
também desmitifica a figura herdica do escritor como missionario
das boas causas. Simultaneamente, contextualiza ficcionalmente um
problema histérico do escritor brasileiro.

Tem sentido a gente escrever esse negécio de judeu, hoje?
E quem é que vai escrever sobre 0s nossos problemas? Nao
vé os intelectuais russos? Sinicoski?, Sklarov, Amabrik,
Medvev e outros estio 14, batalhando cs deles. Os ame-
ricanos, franceses, peruanos, & mesma coisa. B aqui? me
diz af: quem é que vai falar de nés, disso aqui?

— Literatura ndo é Economia. Vocés néo podem estabelecer
prioridades nacionais de investimento literério, fazer um
plano quinquenal e determinar o que deve ser escrito nos
préximos cinco anos (...)

— Os latino-americanos estio escrevendo até sobre coisa
nenhuma, sio homens do mundo, e vocés aqui no curral

o d’el Rey, querendo explicar a situagéo brasileira. 0 saco. 1
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A identidade do escritor é a todo momento vinculada a questio
social, aos problemas cotidianos do estado ditatorial. A literatura
entra na mesma ordem dos problemas gerais, tendo seu questio-
namento preso & identidade imediata dos problemas s6cio-politicos.

Se por um lado A4 festa ndo se desvincula da questio da
identidade nacional, por outro, rompe com a representacio mitico-
simbélica, trabalhando com o simulacro e, assim, configurando o
impasse histérico do momento. E no vazio das falsas copias que
se constréi uma verdade de época. Daquela época e de todas as
épocas que se relacionarem com ela.

ConclusGes gerais

A maior parte do que se produziu no Ambito do memorialismo
ou de uma perspectiva memorialista nos Gltimos 20 anos prende-se
a nocéo de identidade como algo imutével, de carater essencialista e
preso a uma visio metafisica do mundo. H4, na verdade, duas
posturas que caracterizam a literatura do periodo como um todo:
a roméntica e a iluminista.

A visdio romintica é herdeira das lutas politicas pela conso-
lidagdo da identidade nacional no século XIX, em que a identidade
vinculou-se ao idealismo da configuragio do povo como raiz e como
simbolo da preservacio das tradices. Na perspectiva ilustrada, o
povo divide-se em “populus” (insténcia juridica) e “plebs” (a plebe
ignara) . Ao povo portador de cidadania, os burgueses, cabia a
tarefa de legislar e educar a ralé. Desse modo de procedimento
resulta a postura paternalista e pedagégica, nio menos idealizadora
que a dos roménticos.

No entanto, a modernidade — principalmente a partir do
movimento das vanguardas e do modernismo do infcio do século -—_
ndo admite mais, na esfera da arte, um “ethos” mitolégicq, e
idealizante, todo ele a trabalho do conceito de identidade como

‘plenitude e totalidade do sentido. A identidade, no ambito da
modernidade, s6 pode ser pensada como uma estrutura diné&mica,
que se faz e se desfaz no curso da histéria.

A jdéia de memorialismo como representacio, vincula-se (princi-
palmente entre nés) a urgéncia de resgate do sentido. Quando a
natureza era dada previamente era compreensivel que a mimesis
se identificasse com a “imitagio”. Hoje, que a imagem do mundo
nos é apresentada como conflito nio é mais possivel a identidade
entre ser e natureza. A problematizacio histérica passa a ser

inerente ao ato ficcional.
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Resta dizer que a vertente memorialista da literatura brasileira
contemporinea retoma uma tradigdo presente em obras como
Os sertées, Memorias péstumas de Brds Cubas, Meus Verdes anos,
Menino de engenho, Memorias sentimentais de Jodo Miramar, e
assim por diante. S6 que o memorialismo atual assumiu um tom
mais autobiografico e um cunho de reportagem, ji que a censura
do periodo impedia a veiculacio de noticias sobre as torturas,
guerrilhas, desaparecimentos, e toda sorte de violéncia praticada
na época. Embora de alto teor referencial essa prosa se marca pelo
alto teor de experimentalismo que simultaneamente a enriquece
e prejudica. O intimismo, o confessionalismo, a cumplicidade com o
leitor, tornam-se estratégias importantes de retomada da narrativa,
abolindo a distdncia entre esfera piliblica e esfera privada.? '
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