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Resumo: Este artigo tem o objetivo de identificar e comparar a utilizagio
de regras e conceitos matemdticos como estrutura e argumento ficcional
nos romances Avalovara, de Osman Lins, O movimento pendular, de
Alberto Mussa, e Ribamar, de José Castello, estabelecendo ainda um
didlogo com os autores membros do OULIPO, bem como com a obra de
Jorge Luis Borges.
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Saudado com fervor pela geracio de 1922, o experimentalismo na
literatura voltou a ganhar contornos fortes nas Gltimas décadas do século XX e nas
primeiras do XXI. Como uma retomada mais amadurecida do espirito vanguardista
de seus antecessores modernistas, pode-se destacar como exemplos mais

significativos de um trabalho sofisticado e nao convencional com a linguagem na
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década de 1970 os autores Raduan Nassar e Osman Lins. Nas décadas seguintes,
para além do trabalho formal e em busca de uma nova maneira de escrever
romances, o hibridismo entre formas literdrias e nao literdrias surgiria como
solucio inventiva eficaz para numerosos autores brasileiros contemporaneos.
Assim, a fusdo entre jornalismo e literatura resultaria no chamado romance-
reportagem; da juncio de critica e criaco literdria, nasceria o romance-ensaio;
a partir da década de 1980, a interacio com meios de comunicacio visuais,
como fotografia, cinema, publicidade, video e a producio da midia em geral,l
marcaria sobremaneira a producao literdria nacional; e as novas tecnologias de
computagao e o advento da internet causariam impacto nas décadas de 1990
e 2000, modificando os meios de difusio da literatura e também a construcao
de narrativas ficcionais, que se tornariam mais difusas e, por vezes, curtas ou
instantaneas.

O romance praticado no Brasil nos ultimos dez anos aponta
para vdrias direcoes e bebe em diferentes fontes, mas um dos caminhos mais
percorridos pelos novos autores ainda €, sem davida, o do hibridismo literario:
“Chegamos talvez ao traco que melhor caracteriza a literatura da dltima década:
o convivio entre a continuacio de elementos especificos, que teriam emergido
nas décadas anteriores, e uma retomada inovadora de certas formas e temas da
década de 1970”,2 aponta Karl Erik Schollhammer.

Do ponto de vista dos estudos criticos e literarios, Tania Franco
Carvalhal, estudiosa reconhecida por suas contribuicoes a Literatura Comparada,
constata uma ampliacao dos estudos literarios comparativos em relacao a época
de seu surgimento, no século XIX. Tal expansio, segundo ela, ¢ reflexo de uma
mudanga de paradigma forjada ao longo do século XX, o que permitiu a Literatura
Comparada se libertar de sua posicio inicial de “subsididria da historia literaria”

para abarcar diferentes campos das Ciéncias Humanas:

Surgida de uma necessidade de evitar o fechamento em si das nacoes
recém-constituidas e com uma intencao de cosmopolitismo literdrio, a
Literatura Comparada deixa de exercer essa funcao “internacionalista” para
converter-se em uma disciplina que poe em relacao diferentes campos

A 3
das Ciéncias Humanas.

1. SCHOLLHAMMER. Ficcao brasileira contemporanea, p. 31.
2. SCHOLLHAMMER. Ficcao brasileira contemporanea, p. 37.

3. CARVALHAL. Literatura comparada, p. 9.
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Sabemos, porém, que os estudos comparatistas hoje podem se
relacionar com diversas dreas do conhecimento e nao mais somente com
as Ciéncias Humanas. Um dos casos menos convencionais € a utilizacio da
matemdtica como estrutura e argumento ficcional em algumas obras literarias.

Partindo dos escritores oulipianos como Georges Perec, Italo Calvino
e Jacques Roubaud e chegando até Jorge Luis Borges (além da redescoberta
dos plagiadores por antecipacao dessas regras) chegamos a uma literatura que
amplia cada vez mais suas possibilidades comparatistas. Muitos estudos ja foram
feitos mostrando esse comparativismo; resta, todavia, apresentar e estudar alguns
escritores brasileiros que utilizaram essas restricoes e regras, a serem analisadas
sob o viés matematico, em suas narrativas ficcionais. De volta a reflexao sobre
experimentalismo e hibridismo literario no Brasil, ¢ justamente na década de
1970, com Osman Lins, que tal recurso sera utilizado pela primeira vez em um
romance no pais. Como evidéncia de que a estratégia retomou folego na tltima
década, Alberto Mussa e José Castello também aderiram ao uso da matemadtica
como estrutura para seus romances.

As obras aqui escolhidas ocultam, ao primeiro encontro, regras de
composicao que podem ser estudas a partir de conceitos e estruturas matematicas.
De acordo com Jacques Derrida, “um texto s € um texto se ele oculta ao primeiro
olhar, ao primeiro encontro, a lei de sua composicio e a regra de seu jogo”.4 E
prossegue afirmando que a lei e a regra nao se abrigam no inacessivel de um
segredo: “simplesmente elas nunca se entregam, no presente, a nada que se
possa nomear rigorosamente na percepgzio”.5

Assim, em um primeiro momento, dificilmente percebemos a regra
do jogo de alguns romances. Em Avalovara, de 1973, Osman Lins parte de um
recurso matematico antigo conhecido como quadrado magico para construir uma
“geometria rigorosa e oculta, [...] que da a narrativa um movimento espiralado,
sem comeco nem fim, quando tomado em si mesmo”(). No entanto, tal movimento,
que nos passa a ideia de infinito, tem um limite: a espiral estd contida em um
quadrado, repartido em quadrados menores, “cada um correspondendo a

;
uma letra”. Alberto Mussa, em O movimento pendular, de 2006, permuta as

DERRIDA. A farmacia de Platao, p. 7.
DERRIDA. A farmacia de Platao, p. 7.

CANDIDO. A espiral e o quadrado, p. 9.

NS

CANDIDO. A espiral e o quadrado, p. 9.
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possibilidades triangulares com o intuito de criar novas histérias, potenciais
narrativos, diferentes desfechos, e novas teorias conspiratorias, redescobrindo e
reinventando caminhos literarios. Ja José Castello, em Ribamar, de 2010, parte do
comparatismo inerente entre a musica e a matematica para estruturar um projeto
bem definido de contar (e cantar) um livro, uma autoficcao, a partir da cancao de
ninar que ele proprio intitulou de “Cala a boca”. A regra estipulada em relacio
ao tamanho dos capitulos ajudou-o, segundo ele proprio, a construir esse livro.

Entretanto nada disso € novo nem inédito. Alguns desses recursos
matemdticos ja podem ser encontrados em livros cldssicos como a Tord ou
a Divina comédia. A Tora foi concebida como um livro que nao admite
contingéncia; tudo que 14 se encontra compde um sistema bem estruturado,
matemadtico e fechado, e qualquer mudanca de letra, frase ou pardgrafo poderia
desestabilizar o mundo, de acordo com a Cabala.” De acordo com Carmelo
Distante, na introducao da Divina comédia, este livro também possui uma
estrutura que pode ser interpretada matematicamente. Ele € narrado em 99 cantos,
em 33 canticos, escritos em tercetos de decassilabos rimados de modo alternado
e encadeado, seguindo a estrutura ABC BCB CDC. Seu sistema gira em torno no
nimero primo trés, que simboliza a aceitacio e o fundamento da religiao crista’
e que pode ser relacionado, também, aos tridngulos utilizados por Mussa. Essa
matemdtica ja proposta em obras da antiguidade foi, também, muito utilizada
por Lins. Assim como Borges, que conheceu muitos dos conceitos matematicos
apos a leitura de Matematica e imaginacio, o autor brasileiro conhece toda a
inventividade matemadtica e justifica a sua atracao pelas estruturas de inspiracao
geométrica a partir da leitura dos ensaios Estética das proporcoes na natureza

e na arte e O numero de ouro, de Matila C. Ghyka.

Também Pitdgoras e a alquimia nao sao estranhos a minha atracao pelas
figuras geomeétricas. Quanto aos nimeros, tem fascinado aos homens desde
sempre. Na Idade Média, como podemos ler em Curtius, eram frequentes
as obras regidas por uma estrutura numeral. A Divina comédia, baseada
na triada e na década, é culminancia dessa tendéncia. E o meu livro, jd o
disse mais de uma vez, constitui entre outras coisas, uma homenagem ao

. . . . . 10
poema de Dante. E também construido com base na triada e na década.

8. FUX. Literatura e matemadtica, p. 15.
9. DISTANTE. Preficio, p. 12.

10.1s. Evangelho de Taba, p. 179.
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Inicialmente, a utilizacio da matematica na literatura pela inclusao
de paradoxos, jogos e enigmas 16gicos, apesar de constantemente referenciada,
como argumenta Lins, ndo era sistemdtica. Porém, com a criacao do grupo
francés OULIPO e suas restricoes matematicas em escritos literdrios, tornamos-
nos capazes de estudar as obras literarias do passado e do futuro com diferentes
olhares em relacao a matemﬁtica;11 fato esse que pretendemos aqui estudar

relacionando-o aos escritores brasileiros escolhidos neste artigo.

O quadrado migico e a estrutura matemadtica de
Avalovara

Falar de Avalovara é falar de matematica, de musica, dos triangulos
amorosos e de uma construcio extremamente rigida e axiomdtica. Nesse romance
¢ possivel encontrar as estruturas, relacoes, restricoes, regras € jogos também
presentes nos outros livros aqui estudados e nas propostas do OULIPO. Trés
estruturas basicas vao nortear o romance: o quadrado, a espiral e o palindromo.

O livto de Osman Lins pode ser aproximado, inicialmente, da
proposta do OULIPO e de Italo Calvino, membro deste grupo. Em O castelo dos
destinos cruzados, Calvino, a partir da permutacio do baralho de tard, discute
os limites formais impostos pela estrutura narrativa. O romance desenvolve-se
a partir de dois eixos distintos relativos aos papéis de autor e leitor. O primeiro
¢ a narrativa iconogrifica das cartas do tard, no qual uma das personagens
emudecidas que se encontram no castelo exerce a funcio de autor, utilizando
as cartas do baralho para contar sua historia. Nesse processo, o personagem do
narrador, refletindo os demais personagens envolvidos no jogo no momento da
apresentacao da narrativa iconogrifica, cumpre o papel do leitor. O segundo
eixo € a narrativa literaria propriamente dita, na qual o personagem do narrador/
leitor vai atuar como autor de uma versao da histéria baseada em sua leitura
das cartas do tard, versio esta que por sua vez serd lida pelos leitores empiricos
do livro em questilo.12

Calvino utilizou uma restricio oulipiana conhecida como quadrado
magico, que traz a frase palindromatica sator arepo tenet opera rotas, como

mostra a FIG. 1 a seguir:

11. FUX. Literatura e matematica, p. 15.

12. MOREIRA & FUX. Uma rede de passagem e sustentdculo, p. 63.
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FIGURA 1: Quadrado Magico

O quadrado mede 5x5cm e pode ser lido em todas as direcoes
(horizontais e verticais). Sua origem e seu significado niao sao muito conhecidos,
mas sua utilizacio como uma regra de estrutura textual se da pela simetria.
Avalovara toma como ponto de partida a interse¢ao desse quadrado com uma
espiral, fornecendo assim uma restricio para a construcao da obra. A frase
palindromatica sator arepo tenet opera rotas pode ter diversas acepcdes mas,
segundo o livro, significa: o lavrador mantém cuidadosamente o arado nos sulcos.

A narrativa de Lins divide esse quadrado em 25 outros quadrados
menores onde em cada um encontra-se uma letra da frase palindromatica. Sobre
o quadrado grande perpassa-se uma espiral e sobre cada um dos quadrados
menores onde estio inseridas as letras que compdem esse palindromo, surgem
oito histérias diferentes, ciclicamente retomadas de acordo com a espiral. Sao elas:
R — “O e Abel: encontros, percursos, revelacoes”; S — “A espiral e o quadrado”;
O — “Historia de O, nascida e nascida”; A — “Roos e as cidades”; T — “Cecilia
entre os ledes”; P — “O relogio de Juhus Heckethorn”; E — “O e Abel: ante o
Paraiso”; N — “O e Abel: o Paraiso”. * Também podemos relacionar e reagrupar
essas narrativas em relacdo a uma figura triangular, de acordo com a historia
de cada uma: S e P, reflexdes sobre a construcao do romance; A e T, o amor
do protagonista Abel, escritor, por Anneliese Roos e por Cecilia; R, O, Ee N, a
historia de O e da paixido vivida por ela e Abel, que representa o encontro que
conduz ao autoconhecimento e ao dominio da criacio literaria. O tamanho dos
capitulos respeita uma progressao aritmética de 10 linhas para os temas R, S, O,
A, E; de 12, para o tema P; e de 20 para o tema T. Segundo o préprio narrador
de Avalovara, “o quadrado serd o recinto, o ambito do romance, de que a espiral

. oyl
¢ a for¢a motriz”.
13 PAGANINI. Uma introducao a Avalovara, de Osman Lins, a partir do conceito
de jogo, p. 64.
14. wINs. Avalovara, p. 19.
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O quadrado magico € uma alusio a questio do espaco da
propria pagina. Assim como em um tabuleiro de xadrez, imagem recorrente
em artigos e textos literdrios que trabalham com matematica, devido ao seu
cardter combinatorio e rigoroso, o quadrado magico delimita a drea de atuacio
do jogo, limitando (ou potencializando) as possibilidades narrativas do livro,
espaco igualmente utilizado por Calvino em O castelo dos destinos cruzados.
Partindo dessa organizacao primeira, regra inicial, inquestiondvel, como na
figura matemdtica de um axioma, a narrativa se desenvolve. Esse mesmo
quadrado também sustenta a espiral, cujo movimento € interminavel, como em
um circulo e seus infinitos lados. A espiral, simbolo do tempo, remete a uma
possivel infinitude do universo e da matematica, contrastando com a finitude da
existéncia humana.” A espiral possibilita a leitura do palindromo e faz com que
as oito historias presentes no livro aparecam e desaparecam. Como em um jogo
de esconde-esconde, bem caracteristico das restricoes oulipianas, as historias
vao, aos poucos, se revelando e se consolidando.

O narrador de Avalovara reflete também sobre a intencio e a
posiciao do autor além da possibilidade de controlar a recepcao de sua obra,
gesto que se aproxima muito das questdes e restricoes primordiais das obras
oulipianas. Segundo esse narrador, “pouco sabe do invento o inventor, antes
de o desvendar com o seu trabalho. Assim, na constru¢ao aqui iniciada. S6 um
elemento, por enquanto, € claro e definitivo: rege-a uma espiral, seu ponto
de partida, sua matriz, seu nljcleo”.l() Podemos comparar essa afirma¢io com
0 que anuncia o Preambulo do livro de Georges Perec, A vida modo de usar,

em relacio a questao da construcio e recepcio de seu livro e de seu projeto:

Podemos deduzir dai algo que é, sem duivida, a verdade Gltima do puzzle:
apesar das aparéncias, nfo se trata de um jogo solitdrio — todo gesto que
faz o armador de puzzles, o construtor ja o fez antes dele; toda peca que
toma e retoma, examina, acaricia, toda combina¢io que tenta e volta a

tentar, toda hesitaco, toda intuico, toda esperanga, todo esmorecimento

5

1
foram decididos, calculados, estudados pelo outro.

1 5 . PAGANINIL Uma introducdo a Avalovara, de Osman Lins, a partir do conceito
de jogo, p. 67.

16 LINS. Avalovara, p. 15.

17. PEREC. A vida modo de usar, p. 15.
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O que se discute em Perec e em Lins € justamente a recepcio
da obra, esse grande puzzle literario. Perec, tentando ludibriar o leitor em um
primeiro momento, sugere que toda a capacidade de recepcionar a obra ja
tenha sido pensada pelo autor, fato que é refutado ao fim de seu livro, quando
o construtor de puzzles nao consegue encaixar a sua ultima peca, em forma de
X, e a peca faltante tem a forma de um W. Lins é mais direto, argumentando
que de fato nem o autor nem o leitor tem controle total sobre a obra.

Inimeros estudos e artigos ja foram escritos sobre Avalovara. A
dissertacio de mestrado de Martha Paz, além de apresentar muitas das estruturas
rigidas utilizadas por Lins, apresenta uma comparacao interessante entre esse
romance e a musica, o que fard uma correspondéncia com a estrutura proposta
por José Castello em Ribamar. Sabemos, também, que a musica é concebida
através de tempos e espacos rigidos, modelo basicamente matematico; restricao

essa usada por Castello como veremos mais adiante.

Triangulos matematicos, amorosos, conspiratorios em
O movimento pendular

No romance O movimento pendular, de Alberto Mussa, o narrador
propde uma teoria universal do tridlngulo amoroso a partir de seis postulados
fundamentais — histérias que também podem ser lidas independentemente do
todo. Logo nas primeiras linhas, o leitor se depara com uma adverténcia que
seria a apresentacao ou o indicio daquilo que podemos esperar das restricoes

as historias presentes no livro:

Pode parecer que este livro € resultante de um encadeamento mais ou
menos frouxo de histérias de adultério, colhidas ao acaso em diversas
fontes. E uma ilusio: elas formam, na verdade, um sistema; e — lidas em
sequéncia — propoem uma teoria do triangulo amoroso. [...] Para instituir um
minimo de ordem, pus no fim do livro uma tabela em que elas aparecem
resumidas e classificadas segundo um critério estritamente matematico. Ha
ainda um indice, para ser consultado durante a leitura, em caso de duavidas

PN 18
sobre a estrutura dos tridngulos.

18. MUSSA. O movimento pendular, p. 9.
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O romance trabalha, entre outras estruturas matematicas, com as
permutacoes, campo da Andlise Combinatoria. Em uma trama que apresenta
um tridngulo amoroso, Mussa mostra outras variagoes possiveis para o desfecho
de cada historia. Por intermédio da variacao das possibilidades narrativas e
partindo de uma trama construida (ou inventada) para que mudangas em seus
finais nao tornem a estrutura e o final contraditorios, o autor sempre aumenta
a potencialidade dessas obras. Em “O enredo circular’, o narrador apresenta
algumas das versoes possiveis para a morte dos varios generais supostamente

traidos a partir de uma mensagem que permite varias leituras:

Certamente nao fui eu o criador do método de gerar histérias novas a
partir de transformacoes introduzidas em historias precedentes. Narradores
populares empregam intuitivamente essa técnica; e talvez seja por isso
que haja tantas variantes de uma mesma narrativa, dispersas por imensas

- e 19
extensoes geogrificas.

Permutadas as letras e as historias, encontramos alguns nimeros por
vezes muito grandes de possibilidades, porém igualmente distantes de atingir o
infinito. E a isso que Mussa se refere quando menciona a quantidade de versoes
das mortes dos generais presentes no texto “O enredo circular”, bem como sua
relacdo com as variacoes de livros que podem ser encontrados no conto de
Borges, “A biblioteca de Babel”:

Isso, todavia, nao tira o interesse tedrico pelas hipoteses catalogadas
pelos investigadores de Shi Huang Di. E nem € necessario consultd-los
para afirmar que o ndmero miximo de versdes € 256, uma vez que cada
general poderia ter morrido de quatro modos: assassinado por um dos trés
restantes ou por si mesmo. Matematicamente, 4" Li Si demonstra, dessa
forma, que — dadas duas cenas fixas de uma narrativa — é possivel produzir
nao mais que um nuimero finito de cenas intermedidrias.1 Intui-se que seja
finita a quantidade de historias possiveis, ja que os idiomas sao também
finitos. Jorge Luis Borges tenta demonstrar isso no estudo intitulado La
biblioteca de Babel. Pena que tenha cometido o pequeno deslize de ndo
contabilizar, entre os livros possiveis, as traducoes bilingues de obras com
mais de 205 paginas completas, o catalogo das primeiras frases de todos

. o L2
os livros, o dicionario do professor Houaiss.

19. MUSSA. O movimento pendular, p. 25.

20. MUSSA. O movimento pendular, p. 25.
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Apesar do suposto “esquecimento” de Borges, o nimero possivel de
livros presentes na Biblioteca de Babel é gigantesco. Aplicando a combinatdria,
recurso bastante conhecido pelo OULIPO e presente em O movimento pendular
no conto “A biblioteca de Babel”, podemos mostrar matematicamente o tamanho
desta biblioteca. De acordo com Borges, “cada livro é de quatrocentas e dez
paginas; cada pagina, de quarenta linhas; cada linha, de umas oitenta letras de
cor preta. Também ha letras no dorso de cada livro; essas letras nao indicam ou
prefiguram o que dirdo as pélg,;inas”.z1

A partir dessas linhas, concluimos que cada livro contém 410x40x80
= 1.312.000 simbolos ortogrificos e, a partir disso, podemos considerar um
livto consistindo de 1.312.000 espacos para serem preenchidos por simbolos

ortograficos:

O numero de simbolos ortograficos é vinte e cinco. [...] Hi quinhentos anos,
o chefe de um hexdgono superior, deparou com um livro tao confuso como
os outros, porém que possuia quase duas folhas de linhas homogéneas.
Mostrou seu achado a um decifrador ambulante, que lhe disse que estavam
redigidas em portugués; outros lhe afirmaram que em iidiche. [...] Também
decifrou-se o contetido: no¢oes de andlise combinatoria, ilustradas por
exemplos de variantes com repeticao ilimitada. Esses exemplos permitiram
que um bibliotecario de génio descobrisse a lei fundamental da Biblioteca.
Esse pensador observou que todos os livros, por diversos que sejam,
constam de elementos iguais: o espaco, o ponto, a virgula, as vinte e
duas letras do alfabeto. Também alegou um fato que todos os viajantes
confirmaram: “Nao hd, na vasta Biblioteca, dois livros idénticos”. Dessas
premissas incontrovertiveis deduziu que a Biblioteca é total e que suas
prateleiras registram todas as possiveis combinagoes dos vinte e tantos
simbolos ortograficos (nimero, ainda que vastissimo, nao infinito), ou seja,

22
tudo o que é dado expressar: em todos os idiomas.

Quantos livros distintos estio presentes na biblioteca? Temos
entao que cada livro possui 1.312.000 espacos, cada um deles passivel de ser
preenchido por 25 simbolos ortograficos variantes com repeti¢ao ilimitada, ou

seja, ha 25 maneiras de se preencher um espaco; 25x25 = 25" de preencher dois

21. BORGES. Discussio, p. 517.

22. BORGES. Discussio, p. 518-519.
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, que € aproximadamente igual a 10

. , , 13120
espacos; e assim por diante até 25
C . . . 23
distintos livros na biblioteca.
E curioso notar que, assim como Borges, Mussa atribui 0 amor e o

conhecimento literarios a biblioteca de seu pai, como descreve a seguir:

Quando ingressei na faculdade de matemdtica, a nocao de que o
conhecimento ¢ um bem fisico — e cabe numa biblioteca — se manifestou
em mim de forma consciente. [...]. Passei, entdo, a montar algo que nao
era apenas uma colecdo aleatoria, mas uma pequena biblioteca pessoal,
que obedecia a um plano rigoroso e predeterminado. [...] Foi essa uma
licao que a biblioteca me ensinou: a busca do conhecimento deve ser
feita de maneira independente. [...] Meu pai tinha uma biblioteca imensa,

espalhada pela casa toda. Meu avo também. Portanto, minha relacao com
24

a leitura era simples, natural

A escrita de Mussa € muito préoxima da de Borges. E, da mesma
forma como Borges compde uma obra sobre a propria literatura, Mussa
argumenta: “ndo escrevo sobre mim, mas sobre os livros que leio”.”

Nesse sentido, o emprego da intertextualidade ¢ uma escolha
aberta e consciente de Mussa, aproximando-o dos autores oulipianos. Entre as
ferramentas utilizadas por esses escritores, incluem-se a citacio, mais literal
e mais explicita, e a alusdo. Gerard Vigner26 afirma que serd legivel numa
perspectiva intertextual todo texto que, “pela relacao que estabelece com textos
anteriores ou com o texto geral, dissemina em si fragmentos de sentido ja
conhecidos pelo leitor, desde a citacao direta até a mais elaborada reescritura”.
E ressalta: “Ler significa ai perceber este trabalho de manipulacio sobre os textos
originais e interpreta-los”.

A partir dessa definicio, podemos concluir que a pratica da
intertextualidade € mais um ponto em comum entre os escritores oulipianos
e os autores brasileiros aqui estudados: Osman Lins trabalha sistematicamente

com colagens e citacoes de textos alheios; Mussa adota um estilo de erudicao

23. BLOCH. The unimaginable mathematics of Borges'’s Library of Babel, p. 17.
24. MUSSA. Decompondo uma biblioteca.
25. MUSSA. Decompondo uma biblioteca.

26 VIGNER. Intertextualidade, norma e legibilidade, p. 34.
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borgiano, dialogando constantemente com o escritor argentino em seus romances;
e Castello cria, em Ribamar, uma estrutura narrativa que elege como interlocutor

o narrador de Carta ao pai, de Kafka, como veremos.

Musica, literatura e matematica no canto de Ribamar

Diferentemente dos outros escritores aqui apresentados, José
Castello nZo desenvolve uma obra literdria com recursos matematicos. Também
nao teve formacao na area de Exatas, mas, em seu romance Ribamar, lanca mao
de uma estrutura que pode ser relacionada as restricdes oulipianas.

Ribamar é considerado por Castello o seu livro mais pessoal27 e narra
o percurso do proprio autor na tentativa de escrever sobre o pai, com quem teve
um relacionamento turbulento. A perpétua presenca de Ribamar e a dificuldade
que o narrador tem de aceitd-lo (e de matd-lo metaforicamente) permeiam o
romance e estabelecem um constante didlogo com Carta ao pai, de Kafka. Para
construir a sua narrativa, Castello reuniu suas memorias e anotacdes sobre
Ribamar, bem como seus apontamentos criticos e indagacoes sobre a literatura

e o fazer literdrio. Assim escreve Gongalo Tavares na “orelha” de Ribamar:

Carta ao pai que acompanha a carta ao pai de Kafka. Kafka, o escritor
minhoca; escreve como se rasteja ¢ poderemos pensar que em parte € isto:
trata-se de ver se 0s tracos que o nosso rastejar deixou atrds conseguem
ser decifraveis, se foram transformados ou nao num livro ou se sido, afinal,
como os gatafunhos ilegiveis do velho demente de Ribamar, que é cego
e por isso nio precisa de escrever nada que se entenda. [...] Ler é expor-
se — como se escreve nos capitulos Kafkas — menos na leitura privada.

. P . . . 28
Ribamar € pois uma coisa que nos interpreta.

Portanto, se ndo chega a ser uma autobiografia declarada, Ribamar
tampouco pode ser visto como um romance de exacerbada imaginacio. Ao
ficcionalizar fatos e acontecimentos reais, optar pelo uso de nomes veridicos de
sua propria historia e construir um narrador que também ¢ escritor, a narrativa

de Castello poderia ser descrita como autofic¢io, segundo o termo cunhado por

27. FREITAS. José Castello lanca o romance Ribamar.

28. TAVARES apud CASTELLO. Ribamar.
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Serge Doubrovsky: uma construcio literdria que, ao misturar a escrita de si a um
outro eu ficcional, produz um género hibrido que se situa entre a autobiografia
e a ficcao, entre a memoria e a imaginacdo. E pode ainda ser definida como
“uma variante ‘pds-moderna’ da autobiografia”.29

Ribamar é também um texto metaliteririo, no qual o narrador
busca a prépria ideia e estrutura, ao longo de sua narrativa, para compor o
livro em questao: um recurso linguistico e também matemadtico conhecido como
autorreferéncia. Constantemente o narrador se pergunta como e se serd capaz de
escrever o livro, de que forma agrupara suas lembrancas, suas ideias e sua ficcao.

Quando trabalhamos com fendmenos autorreferentes estamos
sujeitos a paradoxos que sio variacoes do paradoxo do mentiroso atribuido ao
grego Eubulides de Mileto no século IV a.C. Em sua versao mais bdsica, temos:
um homem diz que estd mentindo. O que ele diz é verdade ou mentira?

Na matematica, Bertrand Russell discutiu a dificuldade e a
importancia de tal problema, que ¢ aparentemente ingénuo mas foi responsavel
pela refundacio da matematica.

E curioso notar que, embora o emprego da matematica tanto
como linguagem quanto método de criacdo literdria se aproxime daquilo que
entendemos como experimentalismo, a utilizacio de regras e estruturas bem
definidas parece entrar em choque com os ideais vanguardistas do inicio do
século XX, francamente experimentalistas, segundo os quais o artista deveria
deixar fluir a imaginacio e conceder liberdade as palavras. No entanto, a
utilizacdo de restricoes pode, ao invés de atrapalhar e limitar a obra, aumentar
as possibilidades e fazer com que o autor “consiga escrever o livro”. Essa é¢ uma

das questoes levantadas por Raymond Queneau:

Uma outra ideia muitissimo falsa que mesmo assim circula atualmente
€ a equivaléncia que se estabelece entre inspiracao, exploracio do sub-
consciente e libertacio; entre acaso, automatismo e liberdade. Ora, essa
inspiracao que consiste em obedecer cegamente a qualquer impulso € na
realidade uma escravidao. O cldssico que escreve a sua tragédia obser-
vando um certo nimero de regras que conhece € mais livre que o poeta
que escreve aquilo que lhe passa pela cabeca e é escravo de outras regras

. 30
que ignora.

29. FIGUEIREDO. Dany Lafarriere: autobiografia, ficcao ou autofic¢ao?, p. 57.

30. QUENEAU apud CALVINO. Por que ler os classicos, p. 261.
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Com o intuito de aproximar as ideias do OULIPO da composicio
de Ribamar, tomamos uma entrevista de José Castello concedida na 82 Flip. O
autor fala sobre as restricoes metaliterdrias impostas em Ribamar e como elas o

ajudaram a criar o livro:

Claudiney Ferreira: Esse livro € extremamente logico. Conte a historia dele
e das restricoes criativas que vocé colocou. [...]

Castello: Uma coisa que me ajudou a escrever foi, visitando minha mae, ela
comeca a cantarolar uma canc¢iao de ninar [...] ai eu perguntei: — mamae,
que cangao € essa? — vocé nao sabe, € a cancado que seu pai cantava pra
vocé dormir. Que eu chamei de “Cala a boca”, porque nao tem titulo. [...].
E ai eu peguei essa cangao, cantei para o meu irmao pelo telefone, e ele
fez uma partitura, uma cancao simples de ninar. E eu peguei essa partitura
[..] e a transformei, digamos, em uma férmula matemdtica simples. Ela
tem minimas, seminimas e fusas. Cada minima vale 6.000 caracteres, cada
seminima 3.000, cada fusa 1.500. Af transformei a partitura em 98 capitulos
do livro, cada nota cantada duas vezes.

Ferreira: Cada nota é um capitulo?

Castello: E. Eu tinha virios temas. Fu tinha textos sobre Carta a0 pai, af
viraram a nota mi. Eu tinha um monte de relatos da minha viagem a Par-
naiba, ai viraram a nota sol. [...] Sempre que vocé chegar a um capitulo
com a nota sol € Parnaiba. Sempre que vocé chegar a um capitulo com
nota mi € Kafka. Af eu peguei toda essa estrutura, todo o meu monte de
anotacdes intermindveis que nao chegava a lugar nenhum, e comecei a
separar por blocos de acordo com os temas e depois comecei a trabalhar
corte. Corte, corte, corte. [...] Tem hora que vocé acha que nao tem mais
nada que vocé pode cortar, ai tem o diabo da tabela 14, que vocé tem
que seguir, e eu me impus. [...] Portanto no fundo desse livro toca uma

P . ~ 31
musica, embora nimguem ouca.

Calvino, em uma de suas declaracdes com relacio a questio da
inspiracio a partir de restricoes, argumenta que muitos autores trabalham melhor
diante de uma estrutura rigida e fixa em suas obras: “O Oulipiano faz um pouco
o seguinte... para satisfazer o que deseja, ele comeca a colocar um certo ndmero
de obstaculos no seu caminho, que lhe conduzem ao que ele procura, e a esses

- , . 32
obstaculos, chamaremos contraintes, digamos regras.”

31. CASTELLO. Entrevista, 2min 04s — Smin 49s

32 CALVINO apud PEREC. Perec entretiens et conférences I, p. 309.
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Autor da Trilogia do controle (1984, 1986 e 1988), em que procura
destrinchar os mecanismos adotados pelas instituicoes (Igreja, Ciéncia, Estado)
para refrear o imaginario desde a época classica até o inicio do século XX, Luiz
Costa Lima lembra em uma entrevista que o controle, em alguns casos, pode
permitir aos escritos ficcionais um maior rendimento estético: “Como ja dizia
Borges, mesmo a censura pode ser benéfica. Ainda mais do que ela, também
o controle, porque exige o autor ser capaz de disfarces e de recursos a que de
outro modo nao estaria obrigado.”55

No entanto, vale reiterar, no caso dos autores aqui estudados, tal
controle nao € exercido por instituicdes externas, mas € tao somente um exercicio
autoimposto, seja para ajuda-los a organizar e lapidar o proprio imaginario,
seja na busca por um jogo narrativo que resulte original. Perguntamo-nos,
portanto, o porqué de trabalhar com matemdtica na literatura. O porqué de
discutir conceitos e estruturas matemdticas em alguns autores que niao eram
matematicos profissionais e nem amadores. A Unica resposta possivel € que esse
estudo potencializa a recepcao de algumas obras e traca um novo horizonte
no campo e nos estudos literdrios. Cria-se um espaco entre dreas diferentes do
conhecimento, possibilitando uma abertura a descobertas sobre o universo, os
jogos, as trapacas e os saberes matematicos e ficcionais daqueles que podem ser
revelados nesse novo espaco matematico. Assim redescobrimos e elucidamos
obras sob um aspecto diferente da arte, novo e ainda ndo muito explorado. O
trabalho criativo de autores de ficcao a partir de regras e estruturas bem definidas,
e abordadas aqui sob um viés matematico, nio deveria ser encarado como
limitante do imagindrio, mas como um fator que permite alargar as possibilidades

da criacao literaria.

3 3 LIMA. O controle do imaginario e a afirmacao do romance, p. 383.
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Three intersecting novels: mathematics in contemporary Brazilian
prose

Abstract: This article aims at identifying and comparing the use
of rules and mathematical concepts as structure elements and as a
fictional argumentation in Osman Linss Avalovara, Alberto Mussa’s
O movimento pendular, and in josé Castellos Ribamar. We intend to
establish a connection between these writers and members of the OULIPO
group, as well as with the work of Jorge Luis Borges.

Keywords: Contemporary literature, Mathematics, OULIPO.
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