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Resumo: Propae-se refletir sobre o impacto da poesia concreta no cendrio
da critica e da literatura brasileiva na segunda metade do século XX, com
a duradoura permanéncia de uma polémica acerca de sua constituicio e
dos resgates de tradicoes literdrias. Busca-se, ainda, analisd-la sob o viés
da constitui¢do de uma linba de for¢a de tradicdo inventiva no cendrio
da poesia, mas com imbricacoes com outras artes, outras linguagens.
A poesia concreta ¢, neste sentido, uma linguagem capaz de discutir a
realidade brasileira, sem abrir mao da invencio.

Palavras-chave: Poesia concreta, Critica literdria, Tradicoes criativas.

A poesia concreta nasceu sob o signo da ruptura e da negacio
vanguardista, o que a predispds, como € comum nessas formas artisticas, a um
violento embate com alguns setores da sociedade, da critica literria e artistica e
da propria criacao poética entio dominante. Assim, depois de uma série de artigos
publicados nos primeiros anos da década de 1950, em suplementos culturais
de jornais de Sao Paulo e Rio de Janeiro, ou na revista Noigandres, veiculo
oficial do grupo, o trio paulista — formado pelos irmaos Haroldo e Augusto de
Campos, e por Décio Pignatari, que se tornariam os principais representantes da

poesia concreta — publicou, em 1956, artigos-manifestos que lhe dariam forma
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e conceito. Trata-se de “poesia concreta (manifesto)”, de Augusto de Campos,
“nova poesia: concreta (manifesto)”, de Décio Pignatari, “olho por olho a olho
nu (manifesto)”, de Haroldo de Campos. Esses trés textos, ou manifestos, nao
s6 veiculam os principais argumentos da poesia concreta, como 0s principais
elementos que desafiavam a critica e a poesia daquele tempo, e em certa
medida ainda o fazem hoje. Nao seria equivocado afirmar que, juntos, esses
textos constituem o primeiro rascunho do conhecidissimo “plano-piloto para
poesia concreta”, publicado em 1958 no n® 4 de Noigandres, escrito num estilo
irreverente, como € o comum nos manifestos.

Um ano antes, em outubro de 1955, Augusto publicara outro artigo
com o mesmo titulo, isto €, “Poesia concreta”, onde a expressao apareceu pela

primeira vez:

Em sincroniza¢io com a terminologia adotada pelas artes visuais e, até
certo ponto, pela musica de vanguarda (concretismo, musica concreta),
diria eu que hd uma poesia concreta. Concreta no sentido em que, postas
de lado as pretensoes figurativas da expressao (o que nao quer dizer:
posto a margem o significado), as palavras nessa poesia atuam como

. ~ 1
objetos autdnomos.

Neste artigo, Augusto traca, num texto didatico, a genealogia e as
imbricacoes dessa poesia considerada “concreta”, explicitando ndo so sua relacao
com as artes visuais e a musica de vanguarda, como também os seus pilares
linguisticos, introduzindo a no¢do de signo, a partir de Sartre, e a estruturacao
optico-sonora funcional — perspectiva organizacional do poema, que incidird na
verbivocovisualidade ou na técnica de narracdo simultinea através de associacoes
sonoras, advindas de Joyce, na espacializacio visual do verso via Mallarmé, na
montagem ideogramica, proposta por Ezra Pound, ou na atomizac¢ao do verso, a
maneira de e. e. cummings. No Brasil, Augusto reivindica a arquitetura cabralina,
feita a “lances de vidro e cimento”, ja presente em Psicologia da composicao e
em O engenheiro, além dos versos pré-concretos de Décio Pignatari e Haroldo
de Campos, respectivamente, em poemas como “O jogral e a prostituta negra”,

de 1949, e “Ciropédia ou a Educacao do Principe”, de 1952.

1. CAMPOS, A. de. Poesia concreta, p. 55. (Grifo do autor.)
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Ja no segundo texto, publicado no n° 20 (novembro/dezembro) da
revista ad — arquitetura e decoracdo, de Sao Paulo, em 1956, assim como nos
textos de seus companheiros publicados neste mesmo nimero, observa-se que
ja se encontra fundada uma poética, cujos contornos tratam agora de definir, o
que fazem Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari. Augusto
comecga, em “poesia concreta (manifesto)”z, reivindicando o compromisso da
poesia concreta para com a linguagem, nio mais apenas a lingua. Isto €, um
compromisso para além do pressuposto historico do idioma, em que as palavras,
ora transformadas em objetos dinimicos, deixam-se contaminar por suas
propriedades “psico-fisico-quimicas” e se dotam de antenas com as quais captam
muito mais que o velho alicerce formal e silogistico-discursivo — apreendem os
amplos sinais das linguagens que vibram nos meios de comunicacio e que,
portanto, obrigam a palavra a ser vista e vivida em sua propria facticidade
(n2o mais apenas em sua esfera linguistica) e no campo relacional de funcoes
que ela assume no corpo visual da pdgina. Dai a célebre sintese que encerra
o texto-manifesto: “POESIA CONCRETA: TENSAO DE PALAVRAS-COISAS NO
ESPACO-TEMPO”.”

De maneira coerente e na mesma direcdo, o texto “nova poesia:

concreta (manifesto)”, de Décio Pignatari, inicia-se assinalando a crise do verso:

O verso: crise. obriga o leitor de manchetes (simultaneidade) a uma
atitude postica. nao consegue libertar-se dos liames 16gicos da linguagem:
ao tentar fazé-lo, discursa adjetivos. nao da mais conta do espaco
como condi¢do de nova realidade ritmica, utilizando-o apenas como
veiculo passivo, lombar, e nio como elemento relacional de estrutura.
antiecondmico, nao se concentra, nao se comunica rapidamente.  destruiu-se
na dialética da necessidade e uso histéricos.  este é apenas o golpe de
misericérdia da consciéncia critica: o primeiro ja fora dado, de fato, por

- ~ 3 P 4
mallarmé, ha sessenta anos atrds — §un coup de dés§.

2. A 4% edicio de Teoria da poesia concreta: textos criticos e manifestos 1950-1960
trouxe para o titulo dos artigos a palavra “manifesto”, o que antes s6 constava
no sumdrio das edi¢oes anteriores. Esta reediciio, embora ndo se indique ser
uma versao atualizada, como foi o caso da segunda, traz modificacoes editoriais,
como, por exemplo, um indice onomadstico — o que indica alguma revisdo, ainda
que restrita a organizacao textual.

3. CAMPOS, A. de. poesia concreta (manifesto), p. 72.

4. PIGNATARI. nova poesia: concreta (manifesto), p. 67.
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Nesses textos-manifestos, podemos observar um processo criativo e
tedrico que passa a orientar a poesia e a critica dos irmaos Campos e de Décio
Pignatari. No entanto, com objetivos nem sempre claros, a critica, especialmente
aquela que vive nos dominios da midia impressa — mas igualmente a de poetas
adversarios, como tém sido Ferreira Gullar, Affonso Romano de Sant’Anna e Mario
Chamie —, apressou-se a frisar de maneira condenatéria a afirmacio tipica de
manifestos sobre o fim do verso, presente no “plano-piloto para poesia concreta”,
ou mesmo o artigo assinado por Haroldo de Campos sobre a “matemadtica da
composicao”. E denunciavam a frivolidade dessa afirmaciao com o fato de que
todos os poetas do grupo Noigandres passariam a escrever em versos, ou, pior
ainda, a se esconderem sob os versos dos poetas que traduziam. Compreender,
no entanto, esse processo de formulacio poética é importante para que se
julgue adequadamente essa poesia, seguindo em direcao contraria as polémicas
— alimentadas as vezes pelos poetas das diferentes tendéncias vanguardistas —
as quais irrompem nos jornais por ocasides comemorativas, ou motivadas por
algum artigo beligerante.

E certo que a poesia concreta, conforme aparece nesses documentos
tedricos, parece-nos apresentar um escopo teoérico e critico que lhe permite nao
s6 assimilar procedimentos de diferentes linguagens (do jornal impresso, da
propaganda, do radio ou da televisiao), abrindo o trabalho da poesia para um
campo muito pouco explorado pelos poetas até entio, como € o do designer e o
das tecnologias de comunicacao de massa. Assim, ao abrir o seu texto, conforme
se observa no fragmento citado acima, Décio desperta o seu leitor para um
comportamento ja usual nos meios de comunicag¢ao, mas ainda estranho ao leitor
de poesia e mesmo aqueles que vivem da criacao artistica. Trata-se de libertar
os sentidos diante da palavra escrita, talvez no sentido que ele ja nos lembrava

num artigo publicado nos anos 50, intitulado “sobre poesia oral e poesia escrita”:

Sinto-me aventurado a acreditar que o poeta fez do papel o seu publico,
moldando-o a semelhanc¢a de seu canto, e lancando mao de todos os
recursos graficos e tipogrificos, desde a pontuacao até o caligrama, para
tentar a transposicao do poema oral para o escrito, em todos os seus

. bl
matizes.

5. PIGNATARI. sobre poesia oral e poesia escrita, p. 24.
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Em seu texto-manifesto, de 1956, o poeta clama por uma “arte
geral da linguagem. propaganda, imprensa, radio, televisao, cinema. uma arte
popular.” Essa arte nao podera ser compreendida se o gesto mallarmaico de
“Un coup de dés” for esquecido, ou se esquecermos o brasileiro Oswald de
Andrade, cujos versos de “epitifio”, um de seus poemas menores, de 1928, sao
citados por Pignatari. Essa “arte geral da linguagem” demandaria também uma
poesia de criacdo, ao invés de uma poesia de expressao subjetiva, e condizente
com as conquistas da Revolucao Industrial. Por conseguinte, a palavra € vista
em seu isomorfismo (captura um exemplo em Mario de Andrade), e o mistério
da poesia cede espaco a uma gestalt audiovisual (o olhoouvido ouvé”),
aspecto que convoca o leitor a perceber as contribuicdes de Joyce, Cummings,
Apollinaire, Morgenstern, Kurt Schwitters, Mallarmé, Pound e Fenollosa, Webern
e Augusto de Campos. A técnica das manchetes, a montagem cinematografica, a
arquitetura implicam outras referéncias: Calder, Mondrian, Joao Cabral de Melo
Neto, Cummings e Paul Klee. Décio Pignatari clama por um ideograma critico
nacional, que poderia ser, conforme se depreende a seguir no texto, algo como
um catalogo de titulos publicados, isto é, os livros talvez vistos, menos em sua
densidade textual, mas na sua correlacao sincronica. O texto termina, como 0s

demais, numa declaracao de principios:

fundar uma tradicao do rigor. volpi. para que o artista brasileiro nao decaia

depois dos quarenta.

-
a presente exposicao: quase diddtica. transicio do verso ao ideograma.

Assim descrita, € dificil acreditar que a poesia concreta possa ter

emparedado toda uma geracdo a partir de 1956,8 conforme chegara a declarar

6. PIGNATARL nova poesia: concreta (manifesto), p. 67.
7. PIGNATARI. nova poesia: concreta (manifesto), p. 70.

8. Ronald Augusto resume assim a questio: “Dentre manchetes, frases de efeito
francamente malcriadas e resenhas tomadas por panico catastrofico, como o
fragmento citado acima, destaco — entre tantas outras pérolas — mais uma tirada de
brilho especialmente melancélico, imaginada por Affonso Romano de Sant’Anna.
Ei-la: ‘a poesia concretista emparedou toda uma geracao a partir de 1956'.
Registre-se, isso foi escrito em 1976. Logo, nao me parece um absurdo interpretar
este diagnostico da seguinte maneira. O critico parece reforcar — mirando de
soslaio — a tese maledicente, sustentada por uns e outros, de que a poesia concreta
colaborava indiretamente com o regime militar. No foi por outra razio, alias, que
Autran Dourado achou por bem definir a prodigiosa militincia concretista, no
sentido de abrir/conquistar espaco — no ambito de editoras, jornais e revistas —,
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Affonso Romano de Sant’Anna, e mesmo a ironizar a poesia concreta em poemas
feitos 2 maneira concretista, como em “soneto com forma e fundo”, e congéneres,
ou em frases chistosas, como essa: “§. Joyce certamente escreveu o Finnegans
Wake, viveu em Trieste e sabia mil linguas, mas morreu, e isto € grave, sem ter
lido o Plano-Piloto da Poesia Concreta.” £ uma posicio que renega uma licida
apreciacao realizada no artigo “Concretismo: consequéncias e perspectivas da

poesia brasileira”, publicado no Suplemento Literdrio de Minas Gerais, em 1967:

Sob certo ponto de vista, o concretismo € uma tentativa de resposta a tese
de Joao Cabral de Melo Neto no Congresso de Escritores de Sao Paulo, em
1945, quando o poeta de “Faca s6 lamina” confessou seu dilema: usava
ainda o verso da maneira mais honesta e limpa que podia, mas reconhecia
que o mundo moderno oferecia através de todos os diversos meios de
comunicag¢ao, um desafio perturbador e que o poeta nao soubera até entao
como responder, preferindo ignora-lo na praticancia tradicional do poema
puramente literdrio. Quando o concretismo em seu plano piloto assinala
como “encerrado o ciclo histérico do verso (unidade ritmico-formal)” e
advoga para o poeta todas as liberdades latentes de expressao poética,
estava pondo em cheque (sic) a posicao do poeta dentro da sociedade e
retomando com caracteristicas novas e auténticas o problema ja exposto por
Vigny em sua peca “Chatterton”: onde o herdi (na verdade o anti-heroi)
¢ o poeta expulso de seu paraiso pela sociedade burguesa industrial que
ja nao o aceita como orientador, uma vez que ele nao tem os elementos
técnicos capazes de a entretener (sic) e a dirigir. Assim, o concretismo
ao mesmo tempo em que denuncia o desemprego do poeta tenta otimis-
ticamente reemprega-lo a seu modo no seu contexto social, pondo-lhe
na mao os instrumentos os mais “up-to-date” que existem: o computador
e todos os meios modernos da técnica de publicidade, lembrando-o das

. . o . L . PR (¢
pesquisas da cibernética, da fisica aleatéria e da “masscomunication”.

8....de modo a dar mais visibilidade as suas idéias, em termos de que esse exercicio
assumia a forma de um ‘poder quase ditatorial’.” (AUGUSTO, R. Disponivel em:
http://www.nao-til.com.br/nao-80/ronald.htm. Acesso em: 26 mar. 2012.)

9. SANT’ANNA. Poesia reunida, p. 158.

10. SANT'ANNA. Concretismo: consequéncias e perspectivas da poesia brasileira
1, p. 2.
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Parece-nos correta a avaliacio de Sant’Anna neste artigo de 1967,
uma vez que nio so corrobora um depoimento de um poeta da estatura de Jodo
Cabral, como 1é& de maneira isenta o plano-piloto. A declaracao é contundente
e consoante 4 postura que 0s Novos poetas, concretos, viriam a tomar frente ao
seu tempo. Nao € outra a conclusiao a que Haroldo de Campos chegara em seu
texto-manifesto “olho por olho a olho nu (manifesto)”, quando conclui que a
POESIA CONCRETA seria

a linguagem adequada a mente criativa

contemporanea

permite a comunica¢ao em seu grau + rapido

prefigura para o poema uma reintegracao na vida cotidiana semelhante a g
o BAUHAUS propiciou as artes visuais: quer como veiculo de propaganda
comercial (jornais, cartazes, TV, cinema etc.), quer como objeto de pura
fruicao (funcionando na arquitetura, p. ex.), com campo de possibilidades
andlogo ao do objeto plastico

substitui 0 magico, o mistico e o maudit pelo UTIL

TENSAO para um novo mundo de formas
VETOR
para
o
11
FUTURO

Tal como seus companheiros o fizeram, Haroldo de Campos relé os
autores do paideuma concreto, apontando os aspectos de um programa para uma
nova arte, isto é, uma poesia em que “a palavra tem uma dimensio GRAFICO-
ESPACIAL, uma dimensao ACUSTICO-ORAL, uma dimensio CONTEUDISTICA.”
Desta maneira, propde uma poesia que “assedia o OBJETO mentado em suas
plurifacetas: previstas ou imprevistas: veladas ou reveladas: num jogo de espelhos
ad infinitum [..J"." Quer dizer, a poesia concreta traria em seu proprio fazer,
como proposta, a possibilidade de uma obra como work in progress, aberta
e sujeita a infinitas versoes. Além disso, em sua faceta de jogo, portanto, de

trabalho calculado, ela permitiria também o imponderavel, a capacidade de a

11. camMPOS, H. de. olho por olho a olho nu (manifesto), p. 76.

12. campos, H. de. olho por olho a olho nu (manifesto), p. 74.
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linguagem revelar mais do que a manipulacio do codigo sugere, na medida
em que o poema revela também a medula da linguagem, ou sua capacidade
infrassignificativa, como queria Roland Barthes, em seu “rumor da lingua”.

Pensando ainda em seu impacto no espaco da critica e da propria
apreensao da poesia como arte da linguagem, € preciso pensar a articulacao
que a poesia concreta estabelece em nivel internacional, ao adquirir também
uma dimensao de linguagem “transnacional”. Uma afirmacdo recorrente entre
poetas e criticos ligados a poesia concreta ou a outros experimentalismos ¢ a
transnacionalidade da linguagem poética, pois muitos poemas concretos e visuais
evidenciam que essa ¢ uma forma de poesia que, em geral, nio necessita ser
traduzida. Evidentemente, isso se torna mais verdadeiro na medida em que a
propensao visual do poema possa ser mais explorada que os recursos idiomaticos
do texto. Esse fato talvez seja indicador do sucesso internacional dessa poesia,
que se alastrou, rapidamente, por varias partes do mundo. No Brasil, embora
0s proprios poetas concretos tenham organizado, na edi¢ao de Teoria da poesia
concreta, uma sinopse de sucessos internacionais do movimento, nio sio
comuns estudos que abordem a poesia concreta por este viés. A excecdo, nesse
caso, ¢ Philadelpho Menezes, cujos trabalhos tedrico-criativos foram sempre um
didlogo com a poesia concreta, neoconcreta, poema-processo e outras poéticas
visuais — trabalhos que tiveram o mérito de perspectivar os experimentalismos
poéticos nacional e internacionalmente. Isso pode ser verificado percorrendo-se
as paginas de A crise do passado (2001), um estudo instigante sobre as poéticas
da modernidade, da Renascenca aos nossos dias, e Poética e visualidade (1991),
um dos raros estudos sobre visualidade na poesia brasileira.

Excetuando-se os ensaios de Philadelpho Menezes, a fortuna critica
sobre a poesia concreta s6 comega a crescer em meados da década de 90, com o
aumento de teses universitrias sobre o tema, algumas ja transformadas em livros.
Destaca-se a de Marlene Holzhausen, Poesia concreta: dois percursos, um didlogo,
que fundamenta o didlogo entre os poetas de Sao Paulo e Eugen Gomringer,
contextualizando o surgimento e a valorizacio da arte concreta no tridngulo
Suica/Alemanha/Brasil, sua entrada, via Argentina, até o proficuo didlogo entre

os paulistas ¢ Gomringer. Importante percurso, pois, como assinala a autora:

Parte das dificuldades, das resisténcias e dos equivocos que, muitas
vezes, bloqueiam a compreensio, dispersam ou radicalizam as inimeras
discussoes sobre a Poesia Concreta, nascem da nebulosidade que envolve
este periodo. O fio condutor deste tracado original, descrito pelo poeta
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suico-boliviano e pelos poetas brasileiros, diretamente vinculados aos

momentos iniciais da Poesia Concreta, se perdeu ao longo dos anos no
» 13

emaranhado das criticas.

Sao, porém, poucos os estudos que abordam o concretismo numa
perspectiva geografica mais ampla. Embora, em seus artigos e manifestos
tedricos, o grupo Noigandres raramente se refira a existéncia de um movimento
internacional da poesia concreta, verificamos seu empenho em situar sua
producao poética como parte de uma grande constelacio de poesia inventiva,
numa dimensao trans-histérica, o mesmo acontecendo com a selecio e
organizacao da poesia por eles traduzida.

Isso mostra que os poetas concretos estavam conscientes de que
produzir poesia de vanguarda significa responder criticamente as questdes postas
presentemente num plano nacional e internacional. Esse é o teor de um dos
artigos publicados em Teoria da poesia concreta, escrito originalmente como
introdu¢ao a uma antologia organizada pelo grupo concretista do Ceard, em
julho de 1960, intitulado “contexto de uma vanguarda”. Nesse artigo, Haroldo de
Campos justifica o projeto da poesia concreta brasileira como sendo afinado com
o momento politico de modernizaciao do pais. Por analogia, o poeta relaciona a
criacao de Brasilia em pleno centro-oeste a organizacio de um movimento de
poesia concreta no Ceard. Analogo a isso € o fato de que, nessa comparacio,
figurasse a vanguarda como elemento gerador de desenvolvimento da arte e
das condic¢des socioculturais na periferia do pais. Haroldo de Campos associa,
desse modo, fatores politicos e estéticos, para evidenciar o anacronismo de um
regionalismo a moda romantica, ainda corrente na cultura brasileira. Esse ponto
de vista resultava, segundo Campos, na integracao dessas regides periféricas a
partir de uma conotac¢ao exética. Assim, Haroldo de Campos vé a organizacao
de um movimento de poesia concreta no Ceard como forca positiva na formacao
de uma consciéncia critica em consonancia com as grandes transformacoes
sociais que se operavam na consolidacao de um projeto moderno para o Brasil.

A partir de seu texto, podemos verificar que Haroldo de Campos

expressa a utopia que envolvia o movimento concretista e que ele sente a

13 HOLZHAUSEN. Poesia concreta: dois percursos, um dialogo, p. 239.
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afinidade do grupo cearense com a poesia concreta paulista como um indicio

da forca desta ultima, o que se verifica no seguinte trecho:

Pela primeira vez — e diz-se isto como verificacio objetiva, sem implicacio
de qualquer juizo de valor — a poesia brasileira € totalmente contemporanea,
ao participar na propria formulacao de um movimento poético de
vanguarda em termos nacionais e internacionais, e nao simplesmente em
sentir-lhe as conseqiiéncias com uma ou muitas décadas de atraso, como

. P . 14
€ 0 caso até mesmo do movimento de 22.

Nesse momento, Haroldo identifica a “poesia brasileira
contemporanea” como sindbnimo de poesia concreta, ou no minimo, de poesia
de vanguarda. Evidentemente, esse sentido ampliado, por ele proposto, incomoda
e incomodou muitos poetas, mas, ao proceder dessa maneira, o autor desejava
explicitar que a garantia de ser esta uma poesia contemporanea resulta de
sua capacidade e claro desejo de formular questoes supranacionais. Se, num
primeiro instante, sentimos um tom exagerado em sua formulacio, um olhar
mais atento nos revela a sintonia de sua teoria como ponto de vista de seus pares
internacionais. Nesse texto, o poeta reafirma ser um valor para a poesia concreta
0 seu nascimento concomitante no Brasil e na Suica, ressaltando que a brasileira
nasceu da “meditacao de conquistas formais perfeitamente caracterizadas no
ambito de nossa historia poética, como sejam os poemas-minuto de Oswald de
Andrade e o construtivismo poemadtico de um Joao Cabral de Melo Neto .1

Eis aqui um territério também espinhoso para a critica da poesia
concreta, uma vez que, como diz Marcos Siscar, no Brasil hd um peso da ideologia
romantica, vitoriosa, por exemplo, na Formagcao da literatura brasileira, de Antonio
Candido, que orienta um discurso da nacionalidade como ponto de vista sobre

. 16 . P X
o Brasil. A partir de um comentario de Roberto Schwarz, o autor afirma que,

Aqui [no Brasill as coisas se apresentam funcionalmente como posticas ou
inauténticas. Ou seja, a descricao (da leitura comum de um estado de coisas)
transforma-se rapidamente, talvez muito rapidamente, em uma prescricio

(de qual deve ser a leitura desse estado de coisas). O regime discursivo

14. CAMPOS, H. de. contexto de uma vanguarda, p. 211.
15. CAMPOS, H. de. contexto de uma vanguarda, p. 211-212.

16. Cf. SISCAR. O discurso da historia na teoria literdria brasileira, p. 106.
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da interpretacdo € aqui substituido por aquilo que estou chamando de um

. . . N P . 17
regime discursivo do fato, fato este que nao voltard a ser questionado.

Deriva dai, ainda segundo o autor, um argumento de ruptura do
didlogo, de assentimento anti-intelectual, ou até, uma forma de censura. " E nesse
sentido, talvez, que se pode apreender uma considerdvel parcela de critica a
poesia concreta, quando se remonta aos embates, seja entre Augusto de Campos
e Roberto Schwarz, a propésito do poema “pés-tudo”, ou ainda entre Haroldo
de Campos e Antonio Candido, em relacio a pertenca de Gregoério de Matos a
literatura brasileira.

Leda Tendrio da Motta estuda essa tensdo, contrapondo a trajetoria
intelectual de Antonio Candido, no contexto da revista Clima e da redacio, em
meados dos anos 40, de Formacio da literatura brasileira, publicada em 1959,
a génese dos textos do grupo Noigandres, entre 1952 e 59. Ela demonstra que,
mais do que uma coincidéncia, essas producoes dao a ver as linhas de forca
explicativas do Brasil, as quais aquecem essa guerrilha em torno da literatura
brasileira e da periferia cultural. A partir de uma pesquisa etimoldgica da palavra,
questiona se “clima” nao dird respeito metaforicamente a nossa “inclinacao ou
latitude de pais periférico em relacio a linha equatorial de referéncia dos centros
metropolitanos em torno dos quais gravitamos, segundo a idéia tao recorrente
da plataforma do mesmo nome?”" Ao se deter sobre a Formagao, retoma a
metafora de Candido sobre a literatura brasileira como um “galho secundario” do
“arbusto de segunda ordem no jardim das musas”, e deduz que o texto magno
da historiografia brasileira nos levaria a associar a literatura brasileira 2 ideia de
“aclimatacao”, ou de uma floracao da semente que vingou em outras paragens.zo
Por seu turno, Noigandres se orienta por apropriacio, via Pound, de uma
“bandeira onomadstica” que ligaria nossa literatura ao trovadorismo, pois a palavra

. . L . |
saltaria “das fontes mais remotas da lirica européia para o presente brasileiro”.

17. SISCAR. O discurso da histéria na teoria literdria brasileira, p. 107. (Grifo do
autor.)

18. SISCAR. O discurso da histéria na teoria literdria brasileira, p. 113.

19. moOTTA. Quando € “pos-tudo” Sobre Clima e Noigandres, as revistas, 0s
grupos, os parti pris, p. 51. (Grifo da autora.)

20. MOTTA. Quando € “pos-tudo” Sobre Clima e Noigandres, as revistas, os
grupos, os parti pris, p. S52.

21. MOTTA. Quando € “pos-tudo”? Sobre Clima e Noigandres, as revistas, os
grupos, os parti pris, p. 53.
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O resultado 6bvio dessas trajetorias € o confronto da tese do desenraizamento
com a ideologia romantica de Formacao da literatura brasileira.

No caso da polémica envolvendo Augusto de Campos e Roberto
Schwarz, depois de analisar aspectos da leitura que o socidlogo fez do poema
de Augusto, a autora ressalva a importancia de se ater ao debate, ja longe da
guerra de posicdes na midia, para entender a exponenciacao das diferencas. Para
ela, trata-se mesmo de dois modos de ver a tradi¢ao, um tema que “mobilizou
a geracao del922, com as consequéncias bifurcantes (Mdrio/Oswald) que
conhecemos”.”” Ou seja, a polémica estd condicionada a visio do Brasil como
pais periférico e, portanto, subdesenvolvido, contra a perspectiva antropofagica

e desenraizada. Por conseguinte, questiona Schwarz:

Trabalhando na hipdtese do atraso e da mimetizacao proprios de nossa
incivilidade, ha um rel6gio, ou muitos relégios, marcando nosso atraso,
na obra do autor de Que horas sio? O mesmo relogio que la estad, alids,
cumprindo pontualmente seu papel, nas tentativas de enquadramento
temporal — onde e quando ¢ tudo isso? — do poema de Augusto, como

. 23
Vimos.

De fato, o que se observa € que a recepcio critica da poesia concreta
ainda é vista pelos valores que orientam o posicionamento ideoldgico e que, por
vezes, terminam camuflados pelas certezas em torno deles, como ja apontamos.
Em se tratando das contaminacdes da poesia concreta pelas transformacoes
da industria cultural, Leda Tenorio aproveita para delimitar outra diferenca
substancial entre as duas correntes de pensamento. Ressalta que o grupo de Clima,
ainda que busque caracteriza-la como uma publicacio eclética e multidisciplinar,
pelas diferentes formacdes do proprio grupo, nao chega a explorar o texto
literario nas relacdes internas entre as linguagens, ainda que abordem o cinema,
o teatro e a musica na revista, e, ainda que publiquem propagandas diversas,
nao chegam a estabelecer relacdes entre o texto e a linguagem publicitdria.
Ou seja, os objetos abordados constituem entidades estanques, o texto literdrio

nio € pensado enquanto montagem e nem se observam as contaminacgdes de

22. MOTTA. Quando € “pos-tudo” Sobre Clima e Noigandres, as revistas, 0s
grupos, os parti pris, p. 73.

23. MOTTA. Quando é “pos-tudo™ Sobre Clima e Noigandres, as revistas, os
grupos, os parti pris, p. 72-73.
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linguagens na abordagem dos temas discutidos em seus numeros. Por outro
lado, o grupo de poetas em torno de Noigandres estende a pratica poética para
além da linguagem verbal, a comecar pelo proprio design da revista.

Isso faz sentido se realizamos uma leitura atenta dos proprios
manifestos e textos criticos da poesia concreta. Em sintese, o fato de se haverem
lancado nessa aventura planificada de uma poesia nao enclausurou nenhum
dos poetas que articularam o movimento no Brasil. Pelo contrario, apés meio
século, € possivel ver a coeréncia e a singularidade da poesia de cada um dos
membros do grupo de Noigandres. O interesse pela musica, no caso de Augusto,
a motivacdo pela teoria e pela critica, no caso de Haroldo e Décio, e a atracio
pela traducdo, no caso dos trés, somente arejou e revelou a importincia, em
nosso meio, da consciéncia critica e do proprio exercicio da critica por poetas

— algo por que clamava Mario Faustino nos idos de 1950.

Concrete Poetry: criticism as problem, poetry as challenge

Abstract: This work intends to reflect about the impact of Concrete Poetry
in the context of criticism and Brazilian literature in the second half
of the twentieth century, with the lasting permanence of a controversy
about its creation and redemptions of literary traditions. The aim is also
to analyze it under the bias of the establishment of a power line in the
scenario of inventive tradition of poetry, bur with overlaps with other
arts, and other languages. Concrete poetry is, in this sense, a language
capable of discussing the Brazilian reality, without compromising the
artistic invention.

Keywords: Concrete poetry, Literary criticism, Creative traditions.
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