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Resumo: O ensaio procura analisar a poesia de Augusto dos Anjos a
partir da nogio de forma objetiva, cujos fundamentos se formalizam
em uma poética coerente. Segundo esse ponto de vista, a linguagem nio
se pauta pela liberdade de signos, nem pela referencialidade imediata a
biografia do autor, mas é ditada pela matéria, veiculada, por sua vez,
por um vocabuldrio cientifico e filosdfico.
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PSICOLOGIA DE UM VENCIDO

Eu, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuriddo e rutilancia,
Sofro, desde a epigénesis da infancia,

A influéncia ma dos signos do zodiaco.

1. Texto revisto pelo autor.
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Profundissimamente hipocondriaco,
Este ambiente me causa repugnincia...
Sobe-me 2 boca uma 4nsia andloga 2 ansia

Que se escapa da boca de um cardiaco.

Ja o verme — este operdario das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas

Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E hi de deixar-me apenas os cabelos,

~ . 2
Na frialdade inorginica da terra!

Estamos diante de um poema extremamente denso do ponto de
vista da forma. Ele trabalha assuntos diversos (quase inconcilidveis), dificeis de
tratar liricamente e, no entanto, os organiza de modo a combina-los: conceitos
cientificos, terminologia esotérica, visao de mundo mistica e intui¢io monista se
misturam e formam um amalgama estranho e original com alto valor estético. O
resultado nio é propriamente a superposicao de matérias destoantes, mas uma
totalidade integra e organica, disciplinada por um senso de economia que revela
o tino do poeta. A for¢a motriz de todo esse conjunto heterogéneo se encontra
na subjetividade lirica — o Eu do titulo — que, todavia, é configurada de uma
maneira peculiar, nada convencional ou 6bvia, subvertendo, na verdade, o que
se encontrava poeticamente naturalizado na literatura brasileira. A subjetividade
lirica, neste caso, nao deve ser confundida com a egoidade do sujeito, nem
com a esséncia humana e tdo pouco é mediadora em Ultima instancia do ato de
criacio; trata-se — por paradoxal que pareca — de uma subjetividade objetiva, ou,
melhor dizendo, uma subjetividade objetivada poeticamente. Isso significa que as
camadas profundas que atuam em sua configuracio nio sio de ordem biogrifica,
nem ideolégica, nem sentimental, pois ela se constitui como parte de uma
evolucio bioldgica, acionada por elementos fisico-quimicos determinados. Ou
seja, € a matéria que delimita os contornos do eu-lirico (os existenciais inclusive),
nio o contririo, caracteristica incomum na poesia do tempo de Augusto dos

Anjos, ainda dominada pela no¢ao de que o dispositivo lirico propriamente dito

2. ANJOS. Eu, p. 203. Todas as referéncias a este livro foram retiradas da ediciao
Obra completa.
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expressava uma metafisica essencialista do sujeito.3 Tal acepcao vai sendo
depurada aos poucos, na medida em que a problematizacio poética do eu vai
se aprofundando e diversificando, dando sinais dos saltos qualitativos da poesia
moderna no Brasil.

E preciso reconhecer que Augusto dos Anjos fez desses principios
um método de composicio, variando com engenho a logica de sua construgio.
Na poesia que agora analisamos, encontram-se especificidades que devem ser
destacadas. A questio que se coloca no momento é: como a objetivacio da
subjetividade é elaborada até atingir a sua forma acabada? Para comecar, digamos
que o poema se sustenta a partir da articulacio de duas linhas de for¢a que, a
rigor, sdo opostas: uma, fundada na emocao e no sentimento; outra, na analise
e na reflexdo. Essas linhas de forca — e a articulacio delas — se encontram
perfeitamente conformadas no interior do poema e se viabilizam artisticamente
ndo como tema ou assunto, mas como disposicao dramatizada do eu-lirico. E
preciso destacar, entretanto, que nao existe somente um eu-lirico, mas existem
dois, ambos envolvidos no engendramento dessa forma peculiar de dramatizacao:
um eu vive (desde a infancia, na escuridao, sob influéncia desgastante dos astros)
e sente (sofre profundamente a dor a roé-lo por dentro); o outro medita — pelo
crivo da ciéncia — sobre as contingéncias que atacam o primeiro. Reparem que
esses dois eus nao foram simplesmente alinhados um ao lado do outro; eles se
encontram em relagdo, implicados numa situacao de enfrentamento e clarificacao

mutua. Ocorre aqui, bem claramente, aquilo que Auerbach denominou “o jogo

3. Neste contexto, poucas excecoes aparecem. Joao da Cruz e Sousa e Honorio
Armond podem ser lembrados aqui, mas nao os podemos igualar, pois se trata de
dois poetas com lastros bem diferentes. Comparando-os com Augusto, damos um
passo 2 frente quando reconhecemos o que existe de especifico em cada um. Ao
que me parece, Cruz e Sousa influenciou de maneira pontual, mas significativa,
o autor do Eu, na medida em que a abstracio é desenvolvida no interior de
sua poesia como linguagem, isto €, como um dinamo da significagao artistica.
Quanto a Armond, reparem que o vezo cientificista € superficial; os conceitos, por
exemplo, ndo produzem forma, sao, ao contririo, delimitados por ela, revelando
um residuo romantico dificil de superar.

4, Mario, Oswald, Drummond, Bandeira, Joao Cabral e Manuel de Barros
desenvolveram, cada um a seu modo, uma concepcao poética na qual a
subjetividade lirica se encontra objetivada; eles formam, juntamente com o grupo
concretista — que tanto objetivou a forma que suprimiu o extrato lirico — uma
linha evolutiva relevante.
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entre eu e eu”. Trata-se de uma disposicio mimética do ser da poesia, que,
uma vez constituido, desidentifica-se de si mesmo, outrando-se objetivamente.
E preciso destacar bem que estamos diante de um procedimento altamente
sofisticado e complexo de elaboracao da persona ficta, pois o eu nao € uma
entidade, mas um constructo, e, como tal, obedece as leis artisticas mobilizadas
na sua criacao. O eu da poesia, portanto, € uma criacao arbitraria, o que niao
significa dizer que seja livre ou indeterminado; ao contririo, a arbitrariedade é
um filtro que disciplina a forma.”

Na poesia de Augusto dos Anjos, o eu assume a voz lirica com
intuito de se especificar. Apresentando-se como um ser composto de gases e
matéria, ele se posiciona diante de si mesmo, procurando decifrar os sentimentos
profundos, também eles associados a natureza. O vocabulario hermético, repleto
de jargoes cientificos e metafisicos — outro paradoxo a se notar — conduz o
leitor para lados opostos de uma s6 vez, intrincando a visio do todo. Assim,
emocio e razao interagem e nido se distinguem mais: a emocao adquire forma
por intermédio da razao e vice-versa. Tudo isso se realiza através da figuracao do
eu, um eu unificado, mas nao Unico; um eu que se desdobra de si mesmo, nio
para divagar, mas para voltar, estruturado, frente a frente com o eu originario. Em
carta de Novalis a um dos irmaos Schlegel, deparamos com uma boa defini¢io

deste processo de formalizacio:

5. AUERBACH. Mimesis: a representacdo da realidade na literatura ocidental,
p. 249.

Essa ¢ uma discussiao que atravessa a teoria da arte e da literatura desde sua
origem. Os fil6sofos que primeiramente identificaram essa disposicao da mimese,
malgrado as diferencas, concordam que se trata de uma forma — baseada numa
técnica, que varia consoante o caso — de configuracdo da subjetividade como
uma constru¢ao dinidmica e nao como esséncia metafisica. Ver o livro Il e VII
da Republica de Platio e os capitulos I, IX e XXIV da Poética de Aristételes.
Tentando deixar mais claro com exemplos: para Platao, o poeta “imitard tudo e
nao considerard coisa alguma indigna de si, a ponto de imitar tudo com grande
aplicacao, mesmo até o que diziamos hd momentos: trovoes, o ruido do vento,
da saraiva, dos eixos e roldanas, trombetas, flautas e siringes, e os sons de todos
os instrumentos, e ainda os ruidos dos cies, das ovelhas e das aves. [Pois se
trata de] um homem aparentemente capaz, devido a sua arte, de tomar todas
as formas e imitar todas as coisas.” PLATAO. A republica, p. 123-125. Também
encontramos passagens esclarecedoras a respeito desse assunto no Fedro, no
Timeu e no Sofista.
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O mistério do belo desdobramento é um componente essencial do espirito
poético em geral e bem poderia no poema lirico e dramitico desempenhar
também um papel capital [...] Duaplice atividade do criar e conhecer,
unificada em um Gnico momento — uma perfei¢io reciproca da imagem
e do conceito — um unificado intro e extro-agir — através do qual em um

L. . . N 7
atimo o objeto e seu conceito estao prontos.

O desdobramento do eu — uma espécie de disjuncao — concorre
para o adensamento formal do poema, em consonincia com sua estrutura geral.
A ciéncia nao ¢é propriamente uma referéncia externa ao eu, mas o médium-
de-reflexao pelo qual o eu toma consciéncia de si. E o que se vé em muitos
poemas de Augusto dos Anjos claramente configurado nos versos de “Aberracao”
“Minha hibridez é a simula sincera / Das defectividades da substancia.”” Reparem
que a voz lirica que promove a reflexao analisa a matéria em si mesma, mas
o faz tomando-a como sujeito plenamente constituido. Por isso dizemos que
o eu se define conceitualmente e nio como pessoa: vida, ideia e sentimento
siao percebidos e compreendidos por meio de categorias tomadas de ciéncias
diversas, nao como qualidades préprias do ser humano. No entanto, o humano é
percebido em profundidade. Essa transfiguracio — que leva da natureza exterior
a profusio interior, também ela natureza — € o resultado artistico do mencionado
médium-de-reflexao: o vocabulario cientifico ndo € usado para o estudo de casos,
mas para expor com forca o sentimento obscuro; ele nio esgota, nio exaure
racionalmente a matéria (objeto de andlise), mas a intensifica, transformando-a em
algo humanamente significativo. Esse processo de transfiguracio é um atributo
da mimese poética, através da qual “o mimico vivifica em si o principio de uma
determinada individualidade, [fazendo] de si tudo aquilo que vé e quer ser”.

Levando essas definicdes em consideracao, entende-se melhor
o que afirmei acima sobre a subjetividade lirica: trata-se de um constructo no
qual a matéria faz o papel do eu. Neste sentido, anteponho-me a nocio de que
a subjetividade determina a forma poética, manipulando os signos liviemente;
trata-se, antes, do contrario: a forma poética € que determina a subjetividade

s Z . “ A i 10
lirica, ou, segundo o préprio Augusto, a arte esculpe a “humana magoa”. Tudo,

7. Carta a August Wilhelm Schlegel de 12 de janeiro de 1798, in: NOVALIS.
Polen: fragmentos, didlogos, mondlogo, p. 125-126.

8.  ANJOS. Eu, p. 339.

9.  NOVALIS. Pglen: Sfragmentos, didlogos, monologo, p. 123.

10. Na estrofe completa, percebe-se melhor a for¢a organizadora que a arte
representa, pois nela se opera a transformagio de sentido, associando o homem
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portanto, se encontra relacionado: os elementos ligam-se entre si de modo a
gerar uma forma; essa, por sua vez, € reconhecida em tudo no mundo, seja de
ordem interna ou externa, possibilitando compreender um deles em fun¢ao dos
demais. Por isso compreendo a forma objetiva como protoforma da poética de
Augusto dos Anjos, e nio somente deste poema em particular.

Digamos que, neste caso, a figuracio do eu-lirico — como expressao
e como reflexdo — se deve a disposi¢ao objetiva da forma, disposi¢cao que implica
a linguagem no campo da matéria e dos conceitos, para entio representar os
sentimentos e as ideias. Isso ocorre porque o eu-reflexivo domina o saber
cientifico e exercita seu conhecimento sobre o mundo e o homem através dele.
No entanto, o eu-expressivo, que nao € aquele que verbaliza o conhecimento, é
quem, contudo, o recolhe e processa. Essa “diplice” figuracio é pedra de toque
da poesia moderna desde Baudelaire, que, através dela, alcancou resultados
que se aproximam dos de Augusto: também para o poeta francés a intimidade
“sombria e limpida” repousa em um “coracio convertido em seu espelho”.11
Antes mesmo dele, o Romantismo em suas multiplas manifestacoes explorou

. . . - . 12 .
também essa ideia com resultados importantissimos. Em Augusto dos Anjos,

10. .e o mundo. “Somente a Arte, esculpindo a humana magoa, / Abranda
as rochas rigidas, torna dgua / Todo o fogo teldrico profundo / E reduz, sem
que, entanto, a desintegre, / A condi¢io de uma planicie alegre / A aspereza
orogrifica do mundo!”

11. Fragmento de O irremedidvel, de Charles Baudelaire. Para atender melhor
aos meus propositos, modifiquei um pouco a 6tima traducdo de Ivan Junqueira.
Ver: BAUDELAIRE. As flores do mal, p. 310-311. Explicando um pouco mais a
questao, lembremos que Hugo Friedrich desenvolveu esse viés de andlise para
compreender a poesia moderna. No caso de Baudelaire, segundo o critico, a
novidade incide principalmente sobre o processo lirico de despersonificagao. Com
outros interesses, Jean-Paul Sartre chega a conclusoes parecidas sobre este aspecto,
destacando a “consciéncia reflexiva” como ponto de fuga de sua poética. Ver
FRIEDRICH. Estrutura da livica moderna, p. 35-58; ¢ SARTRE. Baudelaire, p. 18-21.

12. Acho que quase todas as questdes relacionadas a esse assunto foram retomadas
e analisadas por Meyer Howard Abrams com desdobramentos tio complexos que
seria impossivel resumi-los aqui sem empobrecé-los. Ver: ABRAMS, O espelbo
e a lampada: teoria romdntica e tradicdo critica e El romanticismo: tradicion
y revolucion. Registro, porém, que, apesar de ajudar como chave de leitura, a
interpretacao de Abrams nao coaduna muito bem com a poética de Augusto dos
Anjos; nao porque ele, o critico, dd excessiva importincia a egoidade poética,
mas porque lhe di importancia desproporcional. Essa noc¢io casa bem com
a poética do Romantismo e chega a se acomodar na de Augusto, embora se
encontre um passo atrds dela, pois, salvo engano, penso que, na poética desse
dltimo, a tensao estabelecida entre o mundo subjetivo e o concreto acaba por
levar a predominincia de ambos.
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porém, essa figuracio adquire um aspecto peculiar, veiculado por uma linguagem
arrevezada, escolada nas ciéncias naturais. A fatura resulta mesclada, como a dos
modernos que o precederam, mas com um refinamento superior muito dificil
de apreender, porque, na verdade, deve ser encontrado atrds de sua aparéncia
bruta. No fim das contas, as palavras, que causam asco e repulsa a primeira
vista, comovem e conquistam a leitura paciente. Aliado a isso, um senso exato
da matéria, elevada a condicdo de sujeito lirico, pois € ela, a matéria fisica, que,
em pessoa, sente e medita.

Para compreender melhor esse viés de anidlise, & preciso,
previamente, fazer a distincdo entre natureza como forma formada (natura
naturata) e como forma formante (natura naturans).” No primeiro caso, a
natureza é entendida como paisagem externa, como manifestacio sensivel do
belo. Neste caso, sua aparéncia concreta €, contudo, abstrata, pois nao se percebe
as etapas de sua formacao, uma vez que esse processo aparece ji realizado.
Para efeito artistico, apesar de ser recorrentemente atualizada por diferentes
escolas e autores, essa acep¢io apresenta recursos limitados de representacio,
pois parte do principio de que a arte configura a natureza. No segundo caso, a
natureza aparece como uma for¢a viva, um processo autoprodutivo em ac¢io,
que nasce e se desenvolve por ela mesma. Em chave estética, a natureza nio
¢ configurada pela arte; ao contririo, ela é que a configura, pois o belo é
qualidade inerente ao processo de sua formacao. A primeira nocao faz parte do
repertério romantico, com rarissimas excecoes; a segunda, que exige um modo
mais complexo de elaboracio da linguagem, distingue Augusto dos Anjos na
tradicao literdria brasileira (a meu ver, somente Euclides da Cunha pode ser
comparado a Augusto neste aspecto particular). Que fique bem claro que niao
estou descolando o poeta da dita tradiclo. E claro que existe um veio universalista
em sua poesia, que ¢ forte, mas isso nao apaga o veio nacional, que € fortissimo,
e estruturado. Somente a partir da andlise minuciosa da tradi¢io poética que
precedeu Augusto — tradicio contraditoria, as vezes sem apresentar uma relacio
direta entre uma linguagem e outra — podemos avaliar sua obra como resultado

" 14 . . . P
artistico de um processo em curso. Assim, embora se diferenciando ou até

1 3 Uma andlise detalhada pode ser encontrada em Historia da ideia de natureza,
de Robert Lenoble.

14. Faltam trabalhos que interpretem a poesia de Augusto dos Anjos em perspectiva
histérica, no sentido que Antonio Candido desenvolveu na Formagdo da literatura
brasileira por exemplo. Neste caso, as qualidades estéticas seriam elevadas a
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mesmo divergindo da concepg¢io poética romantica, Augusto se impregnou
dela, talvez até mais do que apreendeu do Simbolismo e do Parnasianismo,
Cujas marcas sao mais visiveis.

Note-se que Augusto dos Anjos sedimenta e transforma ao ponto
de inverter os fundamentos filosoficos e artisticos do Romantismo, e, nessa
superaciao — que nao quer dizer evolucio ou aprimoramento (ver nota anterior)
— o0s problemas reaparecem com forga e significados novos. A natureza, entdo,
firma-se como individualidade ela mesma: ndo é que o sujeito lirico se torna
natureza (“filho do carbono e do amoniaco”), é a natureza que se torna sujeito
lirico e fala em pessoa. Por estranho que pareca (e estranho é o mundo criado
por Augusto), essa € a logica poética criada. A forma do poema, composta de
expressao e reflexdo, como vimos, supera — objetivamente — a separacio de
sujeito e objeto, compreendendo o sujeito como sujeito e objeto e o objeto
como objeto e sujeito. Numa formulacdo de Schelling, na qual sintetiza o seu
programa filosofico, lemos: “o idealismo, em seu sentido subjetivo, pretende
que o Eu € todas as coisas, e o idealismo, em seu sentido objetivo, pretende que
tudo € Eu e que nio existe nada que nio seja Eu”." Esse objeto, que € eu, € a
natureza naturante, que se configura a si mesma como atividade produtora e,
como tal, aciona as forgas internas do poema analisado, firmando-se, portanto,

.. Lo 17
COmo O seu SU]CI[O-]II”ICO.

14. ...primeiro plano e relacionadas, nio para afericio de temas ou estilos,
mas como processo de depuracao formal, com avangos e recuos que vao se
consolidando e criando as condi¢cdes para um novo salto qualitativo no plano
artistico. Ou seja, trata-se de uma tradicao dinimica, que as vezes apresenta
contradi¢coes, outras apresenta semelhancas monotonas, mas se encontra sempre
em transformagao e sempre apurando a literatura como linguagem, o que depende
muito, como estamos vendo, da sedimentacio do assunto.

15. sobreo assunto, consultar: (M. Cavalcanti) PROENCA. O artesanato de Augusto
dos Anjos; (Ivan Cavalcanti) PROENCA. O poeta do eu; e GULLAR. Augusto dos
Anjos ou vida e morte nordestina.

16. SCHELLING. Systeme de l'idéalisme transcendantal, p. 53.

17. walter Benjamin identificou um mecanismo de formalizacio semelhante
na poesia de Baudelaire, mas, em vez da ciéncia, é a histéria social que passa
pelo filtro de transfiguraciao, esclarecendo assim a logica dinamica da sociedade
contemporanea ao poeta: “O que fala aqui é a propria mercadoria, e essas ultimas
palavras dao realmente uma nog¢ao bastante precisa daquilo que ela murmura
ao pobre-diabo que passa diante de uma vitrine com objetos belos e caros”. No
rodapé ainda acrescenta: “O poema estd totalmente voltado para a empatia com
uma matéria que estd morta em duplo sentido: € a matéria inorganica, e, ademais,
estd excluida do processo de circulacao”. BENJAMIN, Charles Baudelaire: um
lirico no auge do capitalismo, p. 52.
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Anteponho-me aqui a parte da fortuna critica de Augusto que
concebe a linguagem como uma prerrogativa artistica e analitica do préprio
escritor. Tal concepgido fica bem expressa na avaliacio de Lucia Helena
num dos estudos mais consistentes sobre Augusto: “Mesmo que o homem se
desintegre materialmente, e retorne a terra, ao ar, ao fogo e a dgua, mesmo
que seja panteisticamente dissolvido, o homem sempre aparece, no EU, como
o Unico ente que existe e que doa, por sua existéncia, sentido a existéncia e
aos demais entes.” Percebe-se que a avaliagido se inclina para uma analise
psicolégica do eu-lirico — nao se restringindo, contudo, a ela —, uma via de
analise que tende a patinar diante dos problemas proprios do campo da poética.
Muito precavido contra qualquer tipo de reducionismo, Adorno adverte que a
tese de fundo psicolégico “talvez [sejal muito vilida no plano clinico, mas nada
diz sobre a categoria e o conteido de uma composi¢ao estruturada. [...] Nao se
trata de recorrer a vivéncia, ao individuo criador e coisas semelhantes, mas de
pensar a arte conformemente 2s leis objetivas da proolugélo”.20 De fato, por esse
caminho vamos ao debate que relaciona (mesmo que para diferenciar) o “eu da
poética” e o “eu do poeta”, o que ajuda um pouco a discernir sobre o teor lirico
de sua linguagem, mas que — volto a insistir — nos deixa aquém de descobrir
sua originalidade formal. A palavra entdo compreendida como concretizacao
do trabalho do génio, assume, mesmo que a sua revelia, o papel heideggeriano
de legisladora do sentido da linguagem poética. Segundo meu ponto de vista,
essa tese — que assumiu outras roupagens nas maos dos tedricos franceses pos-
estruturalistas — tentando garantir a autonomia incondicionada da linguagem,
acaba defendendo o contririo, pois a submete as convicgdes conscientes ou no
do sujeito, como se esse fosse, por sua vez, incondicionado.

Pensando na poética de Augusto dos Anjos, a tese reaparece
ensinando que os conceitos cientificos nao se encontram ali como tais, mas
como metiforas ou imagens. Entlo, por que usi-los? Em seu lugar poderiam
ser utilizados quaisquer outros termos? Se a resposta for afirmativa, perdemos a

especificidade de uma poética, relegamos sua originalidade para segundo plano

18. Essalinha de andlise perpassa a atencao de estudiosos de épocas e tendéncias
diferentes, como Hermes Fontes, Jodo Ribeiro, Gilberto Freyre e Manuel Bandeira
entre outros — ver a fortuna critica reunida na introducao da Obra completa de
Augusto dos Anjos. Mas € preciso reconhecer que ainda hoje a opiniao geral leva
para esse lado, cuja validez tedrica ainda precisa se firmar.

19. HELENA. 4 cosmo-agonia de Augusto dos Anjos, p. 72.

20. ADORNO. Teoria estética, p. 19 e 390.
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e incluimos Augusto na moda naturalista. Nenhuma dessas possibilidades parece
satisfatoria, demonstrando o equivoco da pergunta. Se, ao contrario, entendermos
que os conceitos sao criteriosamente manejados em consonancia com a acepgio
que possuem nas ciéncias correspondentes, entlo as respostas trocam de sentido.

Considerar a forma poética de Augusto dos Anjos como forma
objetiva significa entender a natureza fisica como criadora do ambito subjetivo
— no qual o sujeito se encontra inserido — e esse papel de criacio cabe ao uso
peculiar dos conceitos. Portanto, nio é que o poeta cria livremente a significacio
das palavras, as palavras é que se impoem, condicionadas pela necessidade de
expressao. Procurando definir uma nocao segura e pertinente de estilo, Hegel
apresenta argumentos — pautados pela objetividade, alids — que escaparam aos

neoidealistas da teoria contemporinea:

O estilo refere-se a um modo de exposicao que igualmente segue
as condicdes de seu material, ao corresponder completamente as
exigéncias de determinados géneros artisticos e as leis decorrentes
do conceito da coisa. A falta de estilo, neste sentido mais amplo do
termo, € entdo ou incapacidade de poder apropriar-se de um tal
modo de exposicdo em si mesmo necessirio ou o arbitrio subjetivo
de deixar livre curso, ndo ao que € conforme a leis, mas ao préprio
bel-prazer, e substitui-lo por uma ma maneira. [...]

A originalidade, por fim, nao consiste apenas em seguir as leis do
estilo, mas no entusiasmo subjetivo que, em vez de se abandonar
a mera maneira, apreende a matéria em si e para si racional e
igualmente a configura, desde o interior da subjetividade artistica
para fora, na esséncia e no conceito de um determinado género
artistico, enquanto adequado ao conceito universal do ideal.

A originalidade €, por isso, idéntica a verdadeira objetividade e
une o subjetivo e a coisa da exposicao de tal modo que os dois
aspectos nao conservam mais nada de estranho um em relacdo ao
outro. Sob uma certa relacdo, por conseguinte, ela constitui a mais
propria interioridade do artista, segundo a outra relacio, contudo,
ela nada mais oferece a nio ser a natureza do objeto, de modo
que aquela peculiaridade apenas aparece como a peculiaridade
da propria coisa e, na mesma medida, provém desta assim como
a coisa nasce da subjetividade p1rodutivzl.21

21. HEGEL. Cursos de estética I, p. 294-295.
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Em suma, os conceitos cientificos se encontram sedimentados na
poesia de Augusto dos Anjos, e, como tal, € um conteido que se torna forma,
segundo uma célebre formulacio de Adorno.” Quer dizer, eles foram de tal modo
incorporados 2 fatura poética que passaram a ser parte dela. E claro que, como
qualquer assunto, a ciéncia pode ser matéria para a literatura, mas — € preciso
frisar bem — o processo de construgio artistica chega a seu ponto especifico
quando esse assunto consegue engendrar uma linguagem formalizada. Caso
contrario, ficamos limitados ao assunto como tal e a linguagem como tal, sem
perceber que entre eles atuam forcgas de transfiguracao e aceitando como natural
0 que € construcdo. Estarfamos, neste caso, reféns dos “métodos da abstrusa

A e )23 )
ciéncia fria” ", que a poesia de Augusto procura superar.

The objective form in the poetry of Augusto dos Anjos

Abstract: The essay aims at analyzing the poetry by Augusto dos Anjos
drawing on the notion of ‘Objective Form,, whose foundations end up
Jformalizing a coberent poetics. According ro this point of view, language
does not have as a model the liberty of linguistic signs, or the immediate
referentiality to the author’s biography, but it is rather ruled by matter,
and conveyed, by its turn, by a scientific and philosophical vocabulary.
Keywords: Augusto dos Anjos; Poetry; Objective Form.
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