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Resumo: O objetivo deste artigo ¢ investigar como os temas do riso, da crise e da
mudanga orientam a teoria dos géneros do discurso e, em particular, do género romance
na obra de Mikhail Bakhtin, tomando como pano de fundo 4 poética de Aristoteles e os
Cursos de estética (2014[1842]) de Georg Hegel. A pesquisa ¢ de carater bibliografico
e faz uso do estenograma de defesa de tese, das teses de duas apresentacdes orais, de
cartas, de parte da produgdo bibliografica de M. Bakhtin compreendida entre o final
dos anos 1920 e 1960 e de obras de comentadores. Descobrimos que M. Bakhtin
situa o romance e a representacdo da palavra nele em um momento de mudangas e
crises nas linguas europeias e na vida discursiva dos povos, a0 mesmo tempo que
esse género desestabiliza os sistemas poéticos estabelecidos. A teoria dos géneros de
Bakhtin desenvolve-se em um dialogo tenso entre o passado literario concluso e a
contemporaneidade extraliteraria e literaria em crise e formagao.

Palavras-chave: Mikhail Bakhtin; riso, crise e mudanca; géneros do discurso.

Abstract: The aim of this article is to investigate how the themes of laught, crisis
and change guide the theory of speech genres and, in particular, of the novel genre in
Mikhail Bakhtin’s work, taking as a background Aristotle’s Poetics and Hegel's Courses
in Aesthetics (2014[1842]). The research is bibliographical and makes use of a thesis
defense stenogram, two oral presentation theses, letters, part of M. Bakhtin’s works
produced between the late 1920s and 1960s and works by commentators. We disco
vered that M. Bakhtin situates the novel and the representation of the word in it at a
time of changes and crises in European languages and in the discursive life of peoples,
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at the same time that this genre destabilizes established poetic systems. Bakhtin’s
theory of genres develops in a tense dialogue between the finished literary past and the
extraliterary and literary contemporaneity in crisis and formation.

Keywords: Mikhail Bakhtin; laugh, crisis and change; speech genres.
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1 Introducio

O tema “Mikhail Bakhtin: pensador da crise e da mudanga”
surgiu, para mim, a partir das leituras para a escrita do ensaio introdutério
e do trabalho de tradu¢do (atualmente em curso)' da obra A criagdo de
Francois Rabelais e a cultura popular na Idade Média e no Renascimento
(1965). Nesse processo, deparei-me com dois fatos orientadores da
abordagem proposta neste artigo.

Primeiro, a seguinte declaragao de Bakhtin no estenograma de sua
defesa: “Rabelais, em principio, quando eu comecei com esse trabalho,
ndo foi para mim o objetivo principal. Eu trabalhava durante muitos
anos na teoria e na historia do romance.” (BAKHTIN, 2008, p. 1018,
tradug¢do minha), ou seja, M. Bakhtin declara a conexao entre a teoria do
romance € a pesquisa sobre Rabelais. Nessa direcdo, a teoria do romance
foi tema das seguintes apresentagdes de M. Bakhtin no grupo de teoria
da literatura, dirigido pelo académico Leonid Timof€iev, no Instituto da
Literatura Mundial Maksim Gorki (doravante IMLI-Moscou), no inicio
dos anos 1940, institui¢do em que ele defendeu a tese sobre a obra de
Frangois Rabelais em 1946:

1) Em 14 de outubro de 1940, M. Bakhtin proferiu a conferéncia “A
palavra no romance (rumo a questdes de estilistica do romance)”. Parte dessa

' A atual traducdo para o portugués foi feita a partir do francés, o que motivou a
realizag@o de outra diretamente do original russo.

2 Pabne mepBOHAYAIbHO, KOTAA I MPUCTYIHI K 3TOH paboTe, He OBLT A MEHS
camorenplo. 5 paboTaro B TeUCHHE OUEHb MHOTHX JIET HaJl, TCOPHEH, HICTOpHEH poMaHa.
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apresentacao foi publicada com o titulo “Sobre a pré-historia do discurso
romanesco” [M3 npensictopun pomanHoro ciiosa’] (BAKHTIN, 2012a);

2) Em 24 de marco de 1941, M. Bakhtin apresentou-se no
IMLI-Moscou, pela segunda vez, com o tema “O romance como género
literario” [Poman kak muTeparypHsbiii s)xanp| e depois publicado com o
titulo “Epos e romance” [Onoc u poman]| (PANKOYV, 2010, p. 96).

Sobre a segunda apresentagdo, Pankov (2010) destaca, entre
outros, o papel do riso na renovagao do género, apontando a relacao entre
a teoria do romance e o livro sobre Rabelais (BAKHTIN, 2012¢), bem
como dois aspectos da teoria bakhtiniana que nos interessam: primeiro, a
abordagem historica entendida como a orientacdo dos géneros; segundo,
o estabelecimento da diferenca entre epos, como poesia do passado e
ocorrido, e romance, como zona de contato com a contemporaneidade em
processo. Essas duas apresentagdes, que geraram dois artigos, concluem,
segundo bem apontou Bezerra (2019), o conjunto da teoria bakhtiniana
sobre o romance como género literario especifico.

Segundo, em cartas trocadas entre Mikhail Bakhtin e Vadim
Kojinov entre 1960 e 1966, deparamo-nos com a informagao de que,
paralelamente ao processo de publicagdo do trabalho sobre F. Rabelais,
M. Bakhtin intentava escrever um livro sobre os géneros do discurso.
Citaremos apenas a ultima carta trocada entre M. Bakhtin e V. Ko6jinov,
de 18/11/1966, presente no livro de Pankdv, que contém o seguinte
paragrafo: “pretendo finalizar os géneros do discurso. O trabalho sobre
eles avanga de modo muito lento, pois sempre desvio para outras
dire¢des. De um modo ou de outro, eu o finalizarei.” (PANKOYV, 2010,
p. 619)*. Pelas cartas percebemos que, apesar de o livro pretendido nao
ter chegado a termo, o projeto estava no horizonte de Bakhtin durante
boa parte dos anos 1960.

* O termo utilizado por Bakhtin ¢ “slovo”, o mesmo empregado nos seguintes

trabalhos: no tltimo capitulo de “Problemas da poética de Dostoiévski” (“O discurso em
Dostoiévski”, em que também poderia ser traduzido por “palavra” ou “linguagem verbal”);
no artigo de V. Volochinov “A palavra na vida ¢ a palavra na poesia” (2019[1926]); e
no segundo capitulo (A palavra da praga no romance de Rabelais) de “A criagao de
Francois Rabelais e a cultura popularna Idade Média e no Renascimento” (1965). Em
todos esses casos, trata-se da linguagem verbal em uso, em enunciados orais ou escritos
de um determinado género, proferida por um autor em uma situagdo socio-historica.

* 5] HazmeroCh 3aKOHYUTH «KaHPbl peum». Pabora Ham HUMH UIET, HO TOBOJIBHO
MEJUUIEHHO, TaK KaK sl YaCTO OTBJIEKAIOCh B PA3HBIX IPYTUX HarpasieHusx. Ho Tak uiu
uHave s e€ 3aKOHYY.
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Com base nessas duas informagdes, o objetivo deste artigo é:
investigar como os temas do riso, da crise e da mudanga orientam a teoria
dos géneros do discurso e, em particular, do género romance na obra de
Mikhail Bakhtin, tomando como pano de fundo 4 poética de Aristoteles e
os Cursos de estética (2014[1842]) de Georg Hegel. A abordagem destes
dois autores justifica-se pelo fato de serem citados pelo proprio Bakhtin
como interlocutores de seu trabalho e também por serem considerados, por
pesquisadores russos como Tamartchenko (2003), fontes da obra bakhtiniana.

2 A estilistica do romance

Em sua primeira apresentagao, Bakhtin, ao citar titulos de obras
sobretudo de tedricos alemaes sobre o romance, afirma que, nas analises
desse género até entdo, estavam ausentes dois aspectos interligados: a
consideragdo do romance como género autdnomo e a especificidade da
palavra® nele. Ao unir esses dois aspectos, Bakhtin propde, por meio da
analise do romance em versos de Puchkin Eugénio Onéguin (2019[1825-
1832]), que o estilo do romance define-se pela representagao da palavra
alheia no sistema do discurso autoral, no qual ganha entonag¢des
parodicas, irdnicas, polémicas. Em outros termos, a palavra alheia ¢ o
principal objeto de representagcdo no romance, no qual se torna bivocal,
pois nela percebemos simultaneamente o estilo e a visao de mundo alheios
parodiados, estilizados, polemizados ou ironizados pela palavra e visao
de mundo autoral: o autor do romance entra em relacdes dialogicas com
a linguagem-visdo de mundo dos personagens e de outros géneros. E
aqui nos encontramos com o tema deste artigo: Bakhtin defende que essa
dialogizacao de estilos e linguagens operada no romance, sob a influéncia
do riso popular e do multilinguismo, ou seja, “A tridimensionalidade
estilistica do romance, vinculada a consciéncia plurilinguistica que nele
se realiza” (2019, p. 75), renova e mostra a linguagem literaria em um
processo de formacdo. Nas teses dessa apresentacdo, Bakhtin conclui
que a palavra no romance nasce e “estd ligada com grandes mudangas e
crises nos destinos das linguas europeias e da vida discursiva dos povos”.
(BAKHTIN, 2012 b, p. 553)°

5 Em “Marxismo e filosofia da linguagem. Problemas fundamentais do método socioldgico
na ciéncia da linguagem” (VOLOCHINOV, (2021[1929]), “slovo” significa signo ideologico
verbal, e em Bakhtin, algo como linguagem verbal, discurso verbal, lingua.

¢ (...) cBA3aHO C OOJBIIUMHU CABUTAMH M KPU3UCAMH B CYI0aX €BPOMENHCKHX S3BIKOB
U pe4eBOM KU3HU HApOJIOB.
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Um segundo aspecto dessa “apresentagdo-texto”, que antecipa
o tema de sua segunda fala, ¢ a caracterizagdo das condicdes historicas
e culturais da vida dos helenos que proporcionaram o surgimento, por
um lado, do epos, da lirica e da tragédia, e, por outro, do que viria a ser
0 romance:

Do seio desse monolinguismo confiante e indiscutivel nasceram os
grandes géneros diretos dos helenos: epos, lirica e tragédia. Contudo,
ao lado deles, sobretudo nas camadas populares inferiores, floresceu
uma criag@o parddica-travestizante, que conservou a memoria
dos antigos embates linguisticos e que foi permanentemente
nutrida pelos processo em curso da estratificagdo e diferenciagéo
linguisticas. (BAKHTIN, 2012b, p. 537)’

Sempre segundo Bakhtin, embora o romance grego tenha
incorporado uma multiplicidade de géneros (didlogos, pecas liricas,
cartas, descrigdes de paises e cidades, novelas etc.), ele ndo conseguiu
expressar a consciéncia plurilinguistica dessa criagdo parodica-
travestizante. No entanto, o romance europeu a partir do século XVII
formou-se nas fronteiras entre as tendéncias linguisticas centralizadores
e as tendéncias renovadoras oriundas do heterodiscurso extraliterario
que apontam para os desdobramentos futuros da lingua. O riso medieval
e o plurilinguismo caracteristico do surgimento das linguas europeias
modernas prepararam o romance da Idade Moderna.

3 Riso, crise e mudanca na teoria do romance nos anos 1930 e 1940

Em 24 de margo de 1941, M. Bakhtin apresentou-se no IMLI-
Moscou pela segunda vez com o tema “O romance como género literario”
[Poman kak nuTepatypHblil xkaHp]| e depois publicado com o titulo “Epos
e romance” [Omnoc u pomat . Uma sintese dessa apresentacdo na forma de

quatro “teses” foi publicada em M. M. Bakhtin: obras reunidas vol. 3. A
teoria do romance (1930-1961) (BAKHTIN, 2012), e as resumimos a seguir:

7 M3 10Ha 3TOTO YBEPEHHOTO M OECCIIOPHOTO OJJHOSI3BIUHS POJIMIIHCE BEJIMKHE IPSIMbIC
JKaHpPbI JUTMHOB — MX 3II0C, IUPHKA U Tpareus. OHHU BBIPAXKaIN LEHTPAIH3YIOIIHE
TEHJICHIUH si3bIka. Ho psiioM ¢ HMMH, 0COOEHHO B HAapOAHBIX HU3aX, IPOLBETAIIO
MapOANHHO-TPABECTHPYIOIEE TBOPUECTBO, COXPaHSIBILEE TAMSITh APEBHEH S3bIKOBOM
60pBOBI U MMTaEMOE MOCTOSIHHO HPOUCXOASAIIMMH MPOLIECCAMH SI3BIKOBOTO PACCIOCHHUS
n muddepeHmanmm.
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1. O romance ¢ o Unico género da literatura europeia que ainda
ndo esta pronto e esta em processo de formagao, trago que exige métodos
especificos de andlise;

2. O romance exerce influéncia nos demais géneros literarios
(poemas, dramas, lirica) sobretudo a partir da segunda metade do século
XVIII;

3. O romance ¢ o género mais consequente e radical de expressao
das tendéncias realistas na literatura: seu objeto de representagdo ¢ a
realidade contemporanea, em contraste com a categoria do “passado
absoluto” da epopeia, e sua fonte tornou-se a experiéncia pessoal;

4. O romance determinou uma renovagao essencial na imagem do
ser humano na literatura. O acabamento e a consciéncia expressa na lingua
(oBHemHeHHOCTH) do ser humano, caracteristicos sobretudo do epos e
da tragédia, sdo substituidos pela inadequacao do ser humano consigo
proprio, isto €, com seu destino e situagdo. O objeto de representacao
do romance torna-se a subjetividade do ser humano;

5. As peculiaridades da composi¢do, de enredo e do estilo do
romance sdo tendéncias (e ndo tragos rigidos) de sua formacdo, que
apontam para tendéncias gerais de desenvolvimento de toda a literatura.

A transcri¢do de parte da discussdo da apresentacdo, sintetizada
nas teses acima resumidas, também encontra-se em M. M. Bakhtin: obras
reunidas vol. 3. A teoria do romance (1930-1961) (BAKHTIN, 2012).
A transcricdo comega com a questdo de Leonid Timof€iev sobre o que
M. Bakhtin entendia por “género”, ao que Bakhtin responde: “o género
¢ uma norma, mas que determina a forma, a estrutura do todo da obra
literaria.” (BAKHTIN, 2012, p. 646)%. Em seguida, M. Bakhtin afirma
que, primeiramente, ¢ necessaria uma estilistica composicional, mas
que esta ndo foi desenvolvida em razao de a linguistica ter se detido no
estudo do periodo composto, para depois definir o género do ponto de
vista linguistico, como forma do todo do enunciado e como especificidade
literaria’. Adiante M. Bakhtin toma novamente a linguistica e seu objeto
de estudo como exemplo para falar do romance:

8 YKaup — 310 HOpMa, HO OmpeeNsoas GopMy, CTPYKTYPY LIEIOr0 JUTEPATyPHOTO
MIPOU3BEICHUSL.

° As posi¢oes de M. Bakhtin sobre a linguistica ¢ sobre unidades superiores a frase
aqui lembram bastante as de V. Volochinov (2021[1929]) no inicio da terceira parte de
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Darei um exemplo interessante da nossa linguistica. Imagine
que aos nossos olhos forma-se a lingua, ¢ ndo encontramos uma
lingua formada. Se fosse assim, eu ndo saberia em qual lingua
falar com vocés, nossa lingua atual seria outra por completo.
Felizmente, isso ndo acontece conosco. Nao podemos imaginar
a evolugdo da lingua em seu desenvolvimento absoluto atual. A
lingua é como um deus presente, € aqui 0 género romance é seu
tipo de forma. E eis que enquanto vemos todos os outros géneros
prontos, o romance esta em formagao, e € nisso que esta seu valor
excepcional como objeto de estudo (BAKHTIN, 2012, p. 648)!°

M. Bakhtin faz a aproximacgdo entre, por um lado, a lingua
constituida e a lingua em eterna formacao, e, por outro, os géneros literarios
jé& prontos e o romance, um género em formagao. Adiante Bakhtin afirma
que, assim como o nascimento da linguagem seria um tesouro para a
linguistica, o romance ¢ um tesouro para os tedricos dos géneros.

Bakhtin declara que sua abordagem fundamenta-se ndo em
uma teoria do género, mas em uma filosofia do género. Enquanto a
epopeia, que tem em Homero seu melhor representante, ¢ uma conclusao
[3aBepiIéHHOCTH ] ou acabamento de uma realidade passada primordial,
o romance tem relacdo com a realidade inconclusa [He3aBepIIEHHOCTS|.
M. Bakhtin enfatiza que nao se trata de juizo de valor e que ndo ha obra
que tenha lhe dado mais prazer do que a epopeia homérica. O romance
¢ a epopeia do futuro e esta ligado a atualidade [3m0601HEBHOCTS].

O ultimo aspecto importante dessa discussao ¢ a posicao de M.
Bakhtin de que o romance tem suas raizes comicas'' no folclore.

“Marxismo e filosofia da Linguagem. Problemas fundamentais do método sociologico na
ciéncia da linguagem” a respeito do fato de a linguistica da época néo dar conta do todo
discursivo, do enunciado, e de suas unidade constitutivas, por exemplo, do paragrafo.
10 5] BO3bMY MHTEpECHBIII IpUMeEp U3 Halel THHrBUCTHKH. [IpeacTaBbTe cebe, 4To
HA HAIIKX TIa3aX CKJIAIBIBACTCS SI3BIK, MBI HE HAXOJMM CTaHOBSAIIEroCs f3bika. Eciu
OBl 3TO OBLTO TaK, TO 51 HE 3HAKO, HA KAKOM K€ S3bIKE MBI C BAMH TOBOPIJIH ObI, HAII
CETOJHSAIIHUIT A3bIK ObLT GBI COBEPIIICHHO APYTOii. Y HAC, K CUACTBIO, TOTO HET. MBI He
MOXKeM cebe MPeICTaBUTh CTAHOBJICHHE A3bIKA TPH TIOTHOM PAa3BHUTHH HCTOPUYECKOTO
JHs. SI3bIK — GOTOM AHHBIH, a TYT POMaHHBIHN KaHp, 3TO CBOEro poaa Gopma. 1 BoT B
TO BpeMsi KaK BCe JIPYTHE )KaHPbI MBI BUIUM TOTOBBIMH, POMaH Kak pa3 CTaHOBHUTHCS,
U B 3TOM HCKJIFOUUTENbHAS [ICHHOCTD €T0 Kak 00bEKTa H3yUYeHHS.

1" M. Bakhtin utiliza o adjetivo «cMexoBbie», que ao pé da letra significa “do riso”.
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4 O romance como género literario

O texto que embasa a apresentacao e o debate acima abordados
foi traduzido para o portugués primeiramente em “Questdes de literatura
e estética. A teoria do romance” (1993) e, recentemente, em “Teoria do
romance III: o romance como género literario” (2019).

Os conceitos desenvolvidos nesse trabalho apontam os
fundamentos filosoficos, literarios e linguisticos que orientam o conjunto
dos escritos de M. Bakhtin, a comecar por “Problemas da obra de
Dostoiévski” nos anos 1920, passando pela teoria do romance e pela
pesquisa da obra de Francois Rabelais nos anos 1930 e os textos sobre
os geéneros do discurso dos anos 1950 e 1960. Trata-se aqui de um
recorte metodologico que se fez necessario para abordarmos de modo
relativamente embasado o tema deste artigo, ou seja, ndo queremos
dizer que os textos filosoficos e de teoria da literatura do inicio dos anos
1920 nao facam parte desse grande projeto, mas que o seu tratamento
necessitard de uma pesquisa cuidadosa subsequente.

Em “O romance como género literario”, M. Bakhtin defende
que o ponto de partida do romance ¢ a contemporancidade em sua
inconclusibilidade [HacTosimee B ero He3aBepHIEHHOCTH], Ou seja, a
perspectiva orientadora do romance, a contemporaneidade € por definicao
nao finalizada, estd em um processo aberto, aponta para o futuro. Com
isso, altera-se o “modelo temporal do mundo: ele se torna um mundo,
onde a primeira palavra (o inicio ideal) ndo existe e a ultima ainda nao
foi dita.”'? (BAKHTIN, 2012, p. 633). Todos os objetos ¢ fenomenos
de representagao literaria perdem a sua conclusibilidade, seus sentidos e
significagdes renovam-se ¢ ampliam-se em razao do desdobramento de
novos contextos. Autor e leitores participam dos mesmos acontecimentos
davida, que sdo representados no romance, o que cria uma zona de contato
do objeto representado com a realidade contemporanea inconclusa.

A contemporaneidade inconclusa ja havia orientado a abordagem
do romance de Dostoiévski em 1929. Em “Problemas da obra de
Dostoiévski” (1929), M. Bakhtin defende que, no mundo de Dostoiévski,
nao hé conclusibilidade, o que se manifesta em varios planos de sua
obra: na transferéncia da definicdo concludente (1929, p. 56) do autor

12 BpeMeHHast MOJICNIb MUPA: OH CTAHOBUTCS MUPOM, TJIC TIEPBOTO CJI0Ba (U1€aIbHOTO
Hayaja) HeT, a MmocijeHee ené He CKa3aHo.
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para a auto-consciéncia inconclusa dos personagens (1929, p. 59); na
auséncia de uma palavra conclusiva do personagem sobre si mesmo; na
auséncia de defini¢des conclusivas sobre o personagem pelo autor (1929,
p. 63, 170, 171); na fusdo da palavra do personagem sobre si proprio
com sua palavra ideologica sobre o mundo, o que eleva em muito a
intencionalidade direta do auto-enunciado, fortalecendo sua resisténcia
interna contra toda conclusibilidade exterior (1929, p. 74); no carater nao
fechado e inconclusivo do proprio autor (1929, p. 82); na criacdo de uma
imagem ndo conclusiva e ndo fechada da pessoa como ser no mundo
(p. 89); no carater nao conclusivo do enredo (1929, p. 100); no fato de
que o narrador ndo possui uma perspectiva necessaria para abarcar de
modo artisticamente conclusivo uma imagem do personagem e de seus
atos (1929, p. 169); na inconclusibilidade e infinitude (beskoniétchnost,
1929, p.217,219) dos didlogos exteriores e interiores (1929, p. 177,212,
216, 219); no estilo da palavra do personagem sobre si que ¢ alheio a
conclusibilidade (1929, p. 184). Segundo Bakhtin, Dostoiévski utiliza a
autoconsciéncia e o autoenunciado dos personagens como principios de
sua constru¢ao, atribuindo-lhes um carater inconclusivo (1929, p. 63). Na
vida, as pessoas se caracterizam por uma inconclusibilidade ética que se
transforma no principio da inconclusibilidade ou inacabamento artistico-
formal (1929, p. 68) de constru¢ao dos personagens em Dostoiévski.

Ao construir-se na zona de contato com os acontecimentos
inconclusos da contemporaneidade, o romance ultrapassa as fronteiras da
especificidade artistico-literaria e relaciona-se com géneros extraliterarios:
cotidianos e ideoldgicos. Em seu desenvolvimento, o romance utilizou-se
amplamente de cartas, confissoes, diarios, formas e métodos da retorica
dos tribunais etc. A ruptura das fronteiras entre o literario e o extraliterario
¢ outro aspecto que faz do romance um género em formagao.

As mudangas da orientagdo temporal e da zona de construcao
de imagens no romance, ou seja, “a mudanga radical das coordenadas
temporais da imagem literaria no romance” (BAKHTIN, 2019, p. 75),
manifestam-se ainda numa reconstru¢do da imagem do ser humano no
romance ¢ na literatura. Nessa mudanga as fontes folcloricas, populares
e do riso no romance romperam com a distancia épica e, desse modo, o
ser humano cessou de coincidir consigo proprio, o personagem torna-
se inadequado com seu destino e posi¢ao social (funcionario publico,
proprietario de terras, comerciante, pai etc.), ha sempre um excedente de
humanidade que escapa dessas posicdes, ha sempre potencialidades nao
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realizadas. Outro aspecto ¢ a nao coincidéncia entre o interior e o exterior
do ser humano, o ser humano para si mesmo e aos olhos dos outros, o
que resulta que o objeto de representago torna-se a subjetividade do ser
humano. Por fim, o ser humano adquire no romance iniciativa ideoldgica
e linguistica, isto ¢, os personagens do romance sao idedlogos. Todos
esses tracos estavam presentes na caracterizacao feita por Bakhtin do
romance polifénico de Dostoiévski, conforme expusemos acima.

Para Bakhtin, as mudangas decorrentes do desenvolvimento do
romance provocaram uma nova orientagao nos demais géneros literarios,
que passaram por um processo de romanizacao sob a influéncia da zona
de contato com a realidade contemporanea inacabada. Nao se trata,
contudo, da criagao de um novo canone, pois 0 romance permanece fora
do canone, sua natureza € nao candnica e plastica.

5 A filosofia dos géneros: o didlogo com Aristoteles e Hegel

Ao avaliar a filosofia dos géneros de Hegel, Bakhtin conclui que
ela ¢ insuficiente em razao de seu idealismo, bem como da limitacao e
do envelhecimento de seu material historico, muito embora o autor russo
admita que a teoria de Hegel sobre os géneros ¢ um dos enunciados
que reflete a “luta do romance com outros géneros € consigo proprio”
(Bakhtin, 2012, p. 614)'3, pois o0 romance caracteriza-se pela natureza em
formacgao, em transformacao e educada pela vida dos seus personagens
em sua relagdo estreita com a contemporaneidade.

Dessa relacao estreita com a contemporaneidade decorre, como
exposto acima, a ruptura das fronteiras entre o literario e o extraliterario.
Diferentemente, Hegel, ao abordar a subjetividade poetizadora, postula
que a poesia:

(...) permanece num elemento no qual sdo ativas também a
consciéncia religiosa, cientifica, ¢ outras consciéncias prosaicas,
e deve se proteger entdo de se aproximar daqueles ambitos e de
seus modos de concepgdo ou de se misturar com eles. Semelhante
estar reunido ocorre certamente no que se refere a cada arte, ja que
toda a produgdo artistica deriva do espirito Uinico, que abarca em si
mesmo todas as esferas da vida autoconsciente; nas artes restantes,
todavia, diferencia-se a espécie inteira da concepg¢io, pois ela
permanece em seu criar interior ja em relagdo constante com a

13 (...) boprOy poMaHa ¢ APYTUMH KAHPAMH U caMUM cO00iO (...).
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execugdo de suas imagens em um material sensivel determinado,
desde sempre tanto das formas da representagao religiosa quanto
do pensamento cientifico e do entendimento prosaico. A poesia,
ao contrario, serve-se também no que se refere a comunicagdo
exterior do mesmo meio que estes ambitos restantes, a saber,
da linguagem, com a qual ndo se encontra, portanto, tal como a
artes plasticas e a musica, em um outro solo do representar e da
exteriorizacao. (HEGEL, 2014b[1842], p. 47)

Ao diferenciar a atividade subjetiva na poesia € em outras artes
(plasticas, musica, arquitetura etc.), Hegel, por um lado, reconhece a
proximidade espiritual entre a poesia e as formas prosaicas, e, por outro,
postula a necessidade de a poesia se distanciar, manter sua autonomia,
proteger-se dessas formas. Segundo Hegel, esse distanciamento deve
ocorrer ainda na expressao linguistica: “um povo j& possui uma linguagem
prosaica destacada da vida comum, e a expressao poética deve, a fim de
despertar interesse, se distanciar daquela linguagem comum e ser elevada
para algo de novo e ser realizada com plenitude de espirito.” (HEGEL,
2014b[1842], p. 58)'. Diferentemente de Hegel, Bakhtin - ¢ também
Medviédev (2012[1928])"* e Volochinov (2021[1929]) — localizam as
esferas nao s6 no interior da vida autoconsciente, mas no exterior da
atividade humana, da comunicagao discursiva, da utilizagdo da lingua,
da criacao ideoldgica, e concebem o literario e em especial o romance
em relagdo estreita com essas esferas e seus géneros, estes refratados e
intercalados na prosa literaria.

Ao definir a poesia épica, Hegel a entende como “uma intuicao
total de todo o espirito do povo” (HEGEL, 2014b[1842], p. 92) cantada
por um individuo singular e livre, que retrocede diante do seu objeto
(conteudo ou mundo épico) e “deve desaparecer no mesmo” (HEGEL,

A meu ver, essa proposta de Hegel foi retomada e desenvolvida no projeto dos
formalistas de especificar a linguagem poética, entendida como alteragdo planejada
em contraposi¢cdo a natureza circunstancial da linguagem cotidiana. Apds essa leitura
de Hegel, encontramos no texto de Tamartchenko (2003, p. 49) sobre Hegel: “Hegel
de modo surpreendente revela-se um predecessor do formalismo russo” [[erenn
HEOXXH/IAHHO OKA3bIBACTCS MPEAIICCTBEHHIKOM PyCcCKoro hopmanmismal

15 Medviédev (2012[1928], p. 60), concebe a literatura como o que chamamos de um
reflexo e uma refrag@o em grau segundo, isto ¢, “a literatura, em seu conteudo, reflete
e refrata as reflexdes e as refragcdes de outras esferas ideologicas (ética, cognitiva,
doutrinas politicas, ¢ assim por diante), ou seja, a literatura reflete, em seu “contetido”,
a totalidade desse horizonte ideoldgico, do qual ela ¢ uma parte”.



1196 Rev. Estud. Ling., Belo Horizonte, v. 30, n. 3, p. 1185-1205, 2022.

2014b[1842], p. 95), arespeito dos primeiros periodos da vida nacional,
quando ainda ocorre a “unidade imediata do sentimento e da a¢do, entre
os fins interiores que se executam consequentemente e eventos exteriores
—uma unidade” (HEGEL, 2014b [1842], p. 93). J4 o romance ¢ definido
por Hegel como “a moderna epopeia burguesa” (HEGEL, 2014b [1842],
p. 137), em que ocorre:

1) a colisdao entre “a poesia do coragao e a prosa oposta das
relagdes, bem como a contingéncia de circunstancias externas” (HEGEL,
2014b [1842], p. 138);

2) “de um lado, os caracteres que se impulsionam inicialmente
contra a ordem de mundo comum aprendem a reconhecer o auténtico e
substancial nela, se reconciliam com suas relagdes e penetram ativamente
nas mesmas, de outro lado, eliminam a forma prosaica naquilo que
operam e realizam e, desse modo, colocam no lugar da prosa que se
encontra diante deles uma efetividade aparentada e amiga da beleza e
da arte.” (HEGEL, 2014b [1842], p. 138);

3) “No que se refere a exposicao (...) exige a totalidade de uma
intuicdo de mundo e de vida, cuja matéria e contetido multifacetados

surgem no interior do mundo individual, que fornece o ponto central
para o todo” (HEGEL, 2014b [1842], p. 138);

4) O poeta deve ter um espago de atuacdo maior sem prender-se
a prosa da vida efetiva, ao prosaico e ao cotidiano.

Tamartchenko (2003) identifica trés aspectos de contraste entre
as poéticas de Hegel e de Bakhtin: primeiro, Georg Hegel vé o romance
como um tipo de epos, ja& Mikhail Bakhtin identifica apenas a epopeia
ao epos e contrapde epos e romance; segundo, Hegel postula uma
“filosofia da criacdo artistica” como uma estética da imagem que pode se
encarnar em qualquer material, e Bakhtin propde uma “estética da criagao
verbal” como filosofia da palavra, da lingua e do enunciado, ou seja, a
linguagem verbal tem um protagonismo na estética de Bakhtin, enquanto
na estética de Hegel a linguagem verbal em particular ¢ concebida como
“mero signo exterior da comunicag¢ao” (HEGEL, 2014b [1842], p. 15)
ou “lingua apenas como meio” (HEGEL, 2014b [1842], p. 16), e ainda,
no contetdo da arte romantica “a subjetividade infinita em si mesma ¢
e deve permanecer incompativel para si mesma com a matéria exterior”
(HEGEL, 2014a [1842], p. 310); terceiro, ambos centram-se na obra
artistica como fato fundamental da arte, porém Hegel aborda a obra ideal
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para, em seguida, tomar as obras particulares como realizagdes adequadas
ou inadequadas desse ideal de acordo com os pressupostos filosoficos
gerais, ja Bakhtin faz o caminho inverso, parte das obras concretas para
chegar ao mundo da visdo estética.

Em relacdo ao primeiro aspecto, Bakhtin concebe que o romance
aborda o aqui e 0 agora em seu movimento inconcluso, portanto, nao
pode chegar a uma intuicdo total, e sua fonte ¢ a experiéncia pessoal,
em que a consciéncia humana e seu destino e situacdo ndo coincidem,
o ser humano vive o conflito de sentir-se inadequado consigo proprio.
Parece-me que, aqui, Bakhtin opera uma releitura da tese de Hegel sobre
o objetivo da arte: expor a “contraposi¢do reconciliada” (HEGEL, 2015
[1842], p. 174) entre a “universalidade espiritual” e a “singularidade
sensivel” (HEGEL, 2015 [1842], p. 70), entre o “que é em si € para si do
que ¢é realidade exterior e existéncia” (HEGEL, 2015 [1842], p. 72), entre
“a liberdade interior e a necessidade da natureza exterior” (HEGEL, 2015
[1842], p. 72)'®, entre “0 pensamento subjetivo ¢ a existéncia objetiva ¢ a
experiéncia” (HEGEL, 2015 [1842], p. 72). M. Bakhtin acrescenta, a esse
conflito definidor da arte em Hegel, a ndo coincidéncia do ser humano
consigo proprio. Por exemplo, ao analisar a palavra monoldgica das
personagens nas novelas e romances de Dostoiévski, Bakhtin observa a
decomposic¢do da subjetividade interna estdvel, como nesta passagem a
respeito das novelas “Memorias do subsolo” e de “O duplo™:

O homem do subsolo conduz consigo o mesmo didlogo sem saida
que ele conduz com o outro. Ele ndo pode fundir-se integralmente

16 Adiante, Hegel postula que a arte surge da impossibilidade de o espirito de “reencontrar
a visdo e o gozo imediatos de sua verdadeira liberdade também na finitude da existéncia,
no carater limitado ¢ na necessidade exterior dela” (2015[1842], p. 163), surgindo a
necessidade de o espirito realizar sua liberdade em um terreno superior: a arte. Ainda um
pouco a frente, Hegel (2015[1842], p. 167) fala que a arte afasta da existéncia tudo o que
nela esta “contaminado pela contingéncia e exterioridade”, a fim de atingir o verdadeiro
conceito e produzir o ideal. Embora ndo sejam centrais na teoria, duas ideias dos “Cursos
de Estética” de Hegel parecem antecipar propostas do Circulo: primeira, a consideragdo
do interlocutor presumido, “toda obra de arte ¢ um didlogo com alguém que esta diante
dela” (2015[1842], p. 266); segunda, a relagdo entre estilo e género, “O estilo refere-se
entdo a um modo de exposi¢do que igualmente segue as condigdes de seu material, ao
corresponder completamente as exigéncias de determinados géneros artisticos e as leis
decorrentes do conceito da coisa” (2015[1842], p. 294).
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consigo em uma unica voz monoldgica e deixar a voz alheia
inteiramente fora de si (seja qual ela for, sem evasivas), pois,
assim como acontece com Golyadkin, sua voz também deve
exercer a funcdo de substituir o outro. Ele ndo pode entrar em
acordo consigo, nem concluir sua conversa consigo. (BAKHTIN,
1929, p. 184)"7

Apesar de todos os conflitos e contradigdes, o ser humano em
Hegel ainda preserva um centro estavel em luta com a exterioridade,
mas, em F. Dostoiévski e M. Bakhtin, o ser interior também esta em
conflito consigo proprio.

Conforme acima exposto, o romance, para Bakhtin, ¢ um género
que ainda ndo estd pronto e encontra-se em processo de formacgao
(cTaHoBsIMIiCS KaHp), em contraste com os géneros epopeia e tragédia,
prontos, parcialmente mortos e dotados de uma ossatura pouco flexivel.
O romance nunca entrou nos tratados de poética gregos, latinos e até
franceses que propunham uma poética una, organica e harmonica entre
os géneros literarios. Desses tratados, Bakhtin considera que a “Poética”
de Aristoteles permanece como um fundamento inabalavel desses géneros
literarios concluidos, prontos, ja formados. Parece-nos relevante destacar
dois pontos do diadlogo entre a teoria do romance de M. Bakhtin ¢ a
“Poética” de Aristoteles:

1) Enquanto Aristoteles menciona os dialogos socraticos entre
os géneros que “ndo recebeu um nome” (2005, p. 19) ou “inonimados”
(2008, p. 104) e, portanto, excluidos da poética, Bakhtin os considera em
sua proximidade com a linguagem da fala popular, seu sistema complexo
de dialetos e estilos, a heroizagdo na prosa de Socrates, a ironia € o riso
de Sécrates que tudo rebaixa e renova, sua pesquisa livre do mundo, do
homem e do pensamento humano; esses didlogos sdo ainda um documento
que reflete o nascimento tanto do conceito cientifico, quanto da nova
imagem artistica do romance. Em “Problemas da poética de Dostoiévski”, a
proposito do “didlogo socratico”, M. Bakhtin afirma que seu “fundamento
carnavalesco ndo suscita qualquer duvida” (2010, p. 151), que nele

7 YenoBek U3 IIOAIIONBS BEAET TAKOM XkKe O€3bICXOIHbIHI JUAJIOT ¢ CAMUM COOOM, KAaKOM
oH Ben€T u ¢ apyruM. OH HE MOXKET JI0 KOHI[A CIIUThCS C CAMHM COOOK0 B €IUHBIM
MOHOJIOTHYECKHI TOJIOC, BCEIENI0 OCTaBUT UY)KOH Tojioc BHE ceds (kakoB ObI OH HU
0511, 63 Naseiikn), 0o, kak u'y [onsaaKiHa, ero roixoc J0HKeH Takke HeCTH (QYHKITHIO
3aMelleHust Jpyroro. JJoroBopuThes ¢ OO0t OH HE MOXKET, HO U KOHYMTh TOBOPHTH C
0000 TOXKE HE MOJKET.
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descobriu-se “a natureza dialogica da verdade e do pensamento” (2010,
p. 151), que seus personagens sdo “idedlogos” (2010, p. 126), e que era
um género sincrético (2010, p. 127). Todos esses aspectos configuram-no
como uma das fontes do romance polifonico de Dostoiévski.

2) Aristoteles enfatiza reiteradamente que a epopeia € a tragédia
sdo imitagdes de “uma agdo acabada e inteira” (ARISTOTELES, 2005,
p. 26), “completa” (ARISTOTELES, 2005, p. 28), e, no que concerne
a fabulacdo/fabula ou enredo, esses géneros tém “inicio, meio e fim”
(ARISTOTELES, 2005, p. 45). Essa énfase aristotélica vai ao encontro
da interpretacdo por M. Bakhtin da epopeia como uma conclusdo
[3aBepmiéHHOCTE | OU acabamento da realidade. Ja o romance, ao ter relagao
com a realidade inconclusa [He3aBepménHocTs|, define-se pelo carater
nao conclusivo do enredo (1929, p. 100) e dos personagens, como forma
artistica de representacao do que ele chama de “excedente de humanidade”.

Segundo Bakhtin, a poética do século XIX perdeu essa
integralidade, e o romance convive mal com outros géneros. Aqui ocorre
uma luta entre os géneros, a formacdo e o crescimento da ossatura
(rocTsk)/arcabougo genérica/o da literatura. O pensador russo analisa que,
no século XIX, o romance utiliza-se muito da estilizacdo e da parddia
dos géneros canodnicos e de si proprio (romance barroco, de cavalaria,
pastoral sentimental etc.) - fendmenos (estilizagdo e parddia) amplamente
abordados por ele em “Problemas da obra de Dostoiévski” (1929) e
“Problemas da poética de Dostoiévski” (2002[1963]) respectivamente
como palavra bivocal unidirecionada e palavra bivocal multidirecionada
— num processo continuo de auto-critica e questionamento de seus
proprios canones.

Nesse processo, os demais géneros “dialogizam-se”
(mnanorusyrorcs, BAKHTIN, 2012, p. 612) por meio do contato
com o heterodiscurso, o riso, a ironia, o humor, a autoparodizagao
e a contemporaneidade inacabada e em formacgdo. Esses fendmenos
demonstram o lago estreito com o texto “O discurso no romance” ¢ a
tese sobre Rabelais. Para Bakhtin, somente um género em formacgao ¢
capaz de refletir a formagao da propria realidade.

O contexto que favoreceu, segundo Bakhtin, essas particularidades
foi a abertura do pensamento e da vida do ser humano europeu
para a variedade de culturas, linguas (em estreita interacdo e que se
“interiluminam” (BAKHTIN, 2019, p. 76) e tempos (presentem em
processo sem comeco nem fim). Bakhtin localiza as fontes dessas
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particularidades no riso popular, no folclore e no estilo sem cerimonias
desses géneros, prontos a refletir a contemporaneidade, as linguagens
populares, seu carater ambivalente destruidor e renovador'®. Para Bakhtin,
o riso ¢ o fator essencial de aproximacdo do género romance de uma
percepcao realista do mundo. Aqui lembramos a importancia tanto do
riso no romance de Rabelais, quanto do didlogo socratico no romance
polifénico de Dostoiévski.

6 Conclusoes

A exposi¢do precedente dos fundamentos filosoficos, literarios
e linguisticos que orientam os escritos de M. Bakhtin - a comegar por
“Problemas da obra de Dostoiévski” nos anos 1920, passando pela teoria
do romance e pela pesquisa da obra de Francois Rabelais nos anos 1930
e os textos sobre os géneros do discurso dos anos 1950 ¢ 1960 - nos
conduziu aos seguintes principios orientadores da teoria bakhtiniana
dos géneros:

1) apoética de Aristoteles e a estética de Georg Hegel estdo entre
os principais interlocutores de Bakhtin na sua formulagdo da teoria do
romance ¢ dos géneros do discurso em geral: contra o pano de fundo da
poética de Aristoteles - que traz o fundamento inabalavel dos géneros
literarios concluidos (sobretudo epopeia e tragédia) e exclui os didlogos
socraticos -, e da estética de Georg Hegel - que propde o distanciamento
da linguagem poética dos demais ambitos do espirito (religido, ciéncia
e demais ambitos prosaico) e a poesia épica como “uma intuicao total
de todo o espirito do povo” (HEGEL, 2014b[1842], p. 92) a respeito
dos primeiros periodos da vida nacional -, Bakhtin concebe que o
romance desestabiliza a unidade dessas “poéticas” ao desenvolver-se
na continuidade em relagao ao didlogo socratico, na proximidade com a
linguagem popular que tudo rebaixa e renova e na abordagem do aqui e
do agora em seu movimento inconcluso, ndo podendo, portanto, chegar
a uma intuigao total;

8O carater ambivalente da morte também esta presente no volume II dos “Cursos
de estética” (2014a [1842]) de Hegel: “os funerais da morte do deus, os lamentos
incessantes da perda, a qual também ¢ novamente restituida pelo reencontro, pelo
ressurgimento, pela renovagdo, de modo que podem se seguir também festas de alegria.
Este significado universal tem entdo novamente o seu sentido natural mais determinado.
Esse significado perde no inverno a sua forg¢a, mas na primavera ela a ganha, e com ela
a natureza ganha de novo seu rejuvenescimento, morre e renasce” (p. 77)
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2) oriso e 0 humor sdo principios orientadores do género romance
que ndo permitem a estabilizagdo, mas promovem a sua autocritica,
renovagao e constante instabilidade;

3) o riso medieval, o plurilinguismo e o heterodiscurso
caracteristicos do surgimento das linguas europeias modernas prepararam
o romance da Idade Moderna;

4) no romance, o objeto de representacao € a subjetividade do
ser humano, que cessou de coincidir consigo proprio (destino e posi¢ao
social), pois ha sempre um excedente de humanidade que escapa dessas
posi¢des, hd sempre potencialidades ndo realizadas; o interior e o exterior
do ser humano, o ser humano para si mesmo e aos olhos dos outros, nao
coincidem; o ser humano adquire no romance iniciativa ideologica e
linguistica (os personagens do romance sao ide6logos).

Mikhail Bakhtin situa o romance e a representagdo da palavra
nele em um momento de mudangas e crises nas linguas europeias e na
vida discursiva dos povos, a0 mesmo tempo que esse género desestabiliza
os sistemas poéticos estabelecidos. A teoria dos géneros de Bakhtin
desenvolve-se em um didlogo tenso entre o passado literario concluso e
a contemporaneidade extraliteraria e literaria em crise e formagao.

Em especial a partir dos anos 1990, temos vivido um momento
de mudancas profundas na humanidade, ocasionado, entre outros
fatores, pelo surgimento e desenvolvimento das tecnologias digitais e
da internet, que provocaram uma transformagao ¢ uma renovagao dos
géneros tipicamente impressos, bem como o surgimento de outros. Com
apandemia da Covid-19 em 2020, essas mudangas adquiriram um status
de crise aguda com consequéncias para a compreensao do ser humano,
de suas inter-relagdes sociais € dos géneros do discurso, mudangas,
cujos tragos e orientagdes estamos no momento apenas vislumbrando.
O fato de M. Bakhtin refletir sobre um género (romance), sobre autores
(Dostoiévski, Rabelais) e sobre épocas (Renascimento, século de ouro
da literatura russa-séc. XIX) marcados por profundas mudancas na visao
do ser humano, da linguagem, da sociedade pode explicar a razao de ele
ser, na contemporaneidade, o autor russo das ciéncias humanas'® mais
lido e traduzido no mundo.

9 “Entre os cientistas russos em ciéncias humanas ndo ha talvez ninguém tdo conhecido
mundialmente que possa concorrer com Mikhail Bakhtin (1895-1975)” [«Cpenu
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