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llustracdo Alessandro Lima

Edi t ori al

A revista txt — leituras transdisciplinares de telas e textos

pretende ser uma publicagdo semestral — e, por enqu anto,
eletrbnica — que abranja diversas areas do saber
contemporaneo: artes, ciéncias, filosofias e tecnol ogias.

Nascida no interior do Programa de ensino, pesquisa e extensao
A tela e o texto , a revista traz consigo uma tradicdo
investigativa sobre o tema da leitura, entendida em seu
sentido amplo. Desenvolvendo desde 1998 pesquisas, Cursos,
oficinas e eventos em que se discutem as leituras d a vida, da
tela e do texto, o Programa tem atuado fortemente e m debates
académicos e comunitarios, na busca de solugfes par a 0s baixos

niveis de leitura da populacdo brasileira.

A revista txt €&, portanto, resultado dessas intervencdes e ao

mesmo tempo uma tentativa de potencia-las na medida em que se
auto-define como um férum de debates dos problemas da leitura.
Aberta a contribuicdo de todos que se interessem po r esse tema
— educadores, leitores, escritores, artistas, agent es
culturais, agentes sociais, bibliotecarios etc. —, a revista
pretende debater assuntos cruciais e polémicos, div ulgar novos
experimentos de leitura e estimular a abordagem
transdisciplinar de telas e textos. Espaco de desco nstrucéo de
falsos consensos e de imagens estereotipadas, txt examina a
performance do texto impresso na sociedade hipertex tual e
midiatica, visando a ampliagdo do conceito de leitu ra e a
atualizacdo do processo de formacdo de leitores. Po r isso,
este primeiro numero da revista foi organizado em t orno da
seguinte questao: “A televisdo prejudica a leitura do livro?”

A pergunta coloca em duvida o velho estereotipo, te ntando
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fustiga-lo e desconstrui-lo, para reforcar debates mais
avancados em torno das leituras necessarias a vida
globalizada.

A partir de seu proprio nome (que pode ser lido, na linguagem
da informatica, como a abreviagdo da palavra “texto "), a
revista promete uma cooperagcao antagonica entre seu S mais
caros objetos de pesquisa (txt = telas x textos). D essa forma,
txt € a reafirmacdo constante do principio da rede a p artir do
gual o Programa A tela e o texto se organiza, atua, estuda,

ensina, discute, compartilha.

Movidos por desejos, dificuldades, experimentos, de rrotas e
sucessos, 0S responsaveis pelo Programa e pela revi sta
pretendem contribuir para que vocé, leitor, também participe
de um coletivo pensante (Pierre Lévy) cuja rede — s olidaria,
contemporanea, dindmica — seja suficientemente fort e para
combater as  exclusbes culturais de nosso pais e
suficientemente porosa para admitir a dissonancia, a diferenca

e a novidade.

Belo Horizonte, junho de 2005.

Maria Antonieta Pereira
Coordenadora geral do Programa de Ensino, Pesquisa e Extenséo
A tela e o texto
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llustracdo Conceicédo Bicalho

Aprendendo a ler a televisao:
uma confluéncia possivel

Felipe Muanis

Felipe Muanis € professor de cinema no Departamento de
Comunicacao Social da PUC-Rio. Foi coordenador do ¢ anal de TV
universitaria da PUC-Rio e trabalhou como diretor d e arte em

filmes e comerciais.
Resumo

A televisdo, desde que foi inventada, passou por

transformacdes na forma e no modo de percepcdo de s eus
espectadores. A palavra escrita, desde entdo, se re ssentiu da

maneira como a imagem se popularizou, gerando uma p reocupacao
presente ainda nos dias de hoje, um antagonismo ent re as
letras e o audiovisual, mais especificamente a tele visdo. E

importante, entdo, pensar qual é a insercdo da tele visdo na

formacdo de publicos. A questdo do conteudo € sempr e
discutida, mas passa a ser essencial a transformaca o do
espectador comum, passivo, de homem-montador para m ontador
cinematografico, ativo, para que o0 antagonismo se r esolva

através da educacéo.

Palavras-chave : homem-montador, audiovisual, educacéo.

Uma imagem fala mais do que mil palavras. Agora exp erimente

descrever imagem sem as palavras? Essa é uma forma de mostrar

o quao dificil é trabalhar com a idéia de um embate entre

imagem e texto e, especificamente, entre literatura e
7
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audiovisual. Discussdo antiga que vem criando um ce rto
sentimento de impoténcia na literatura frente a con corréncia
desleal das sedutoras imagens televisivas que, a ca da dia,
fazem diminuir o numero de leitores, ou melhor, red uzir o

namero de possiveis amantes da leitura.

Discussédo antiga em todos os sentidos: talvez hoje 0 grande
concorrente, até maior que a televisdo, sejam 0s Vi deogames
que afastam a criangca e o jovem até da informacédo q ue também
vem da televisdo. Falar da televisdo, portanto, est a em uma
regido limitrofe entre o novo e o superado, entre o discurso
de buscar um caminho de didlogo e entender como faz er dela, e
das novas midias audiovisuais, um aliado na educaca 0O e na
formacdo de novos publicos letrados, ou de ataca-la S como uma
influéncia monstruosa e predatéria diante da qual a solugéao
seria, para muitos evita-las. A intolerancia e a in compreensao
com alguns setores do audiovisual por parte de um s egmento de
intelectuais, inclusive de pensadores da comunicaca o, 6,
muitas vezes, consequéncia de pré-julgamentos, esta belecidos
no senso comum e que nada ajudam para achar um cami nho de
confluéncia onde a televisdo e, por exemplo, a lite ratura
andem juntas e colaborem uma com a outra, gerando u m publico
cada vez mais instruido e preparado. Para Henri Lef ebvre,

Uma teoria nova nédo é jamais compreendida se se con tinua a julga-

la através de teorias antigas e de interpretacdes f undadas (a

revelia dagquele que reflete) sobre essas teorias an tigas. (1)
Dentro dessa perspectiva talvez seja valido apontar um
exemplo, antes de se chegar a televisdo, de como o mundo das
letras se ressente do mundo da imagem. Durante muit o tempo as
histérias em quadrinhos foram vilas para uma elite cultural
que as considerava divertimento facil, subliteratur a e até
mesmo perigosas para a educacdo das criangas. Vario s trabalhos
citavam os quadrinhos como algo a ser evitado pelos pais e
educadores, como se eles idiotizassem as criancas e ensinassem
valores e posturas perigosas para a familia. E notd rno o
trabalho dos anos 50, A seducédo do inocente , do psiquiatra
Frederic Wertham, que acusa o0s quadrinhos de promov em a
delinqiéncia juvenil, a alienagdo e o homossexualis mo. A
sociedade macarthista comeca entdo a boicotar e que imar
histérias em quadrinhos em praca publica e, com med o de uma
intervencdo do congresso americano, a industria dos comics
cria um selo de ética para colocar nas capas das re vistas, uma
espécie de aval para o seu conteudo. Nada muito dif erente da
auto-regulamentacdo que a industria do cinema criar a, ainda no
inicio do século, para evitar a intervencdo do gove rno no
lucrativo negoécio. Com essa limitacdo varias histor ias
mudaram, a palavra crime nao poderia aparecer na ca pa das
revistas, ndo podia haver qualguer mencdo desonrosa aos
agentes da lei e o bem sempre deveria vencer no fin al. As
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histérias de terror foram banidas e a indastria de quadrinhos
americana, de fato, passou a ser mais inocente. Na Europa, no
entanto, os quadrinhos gozavam de intensa liberdade criativa,
abordando qualquer tematica sem grandes problemas. Mesmo nos
Estados Unidos, a contra-cultura, nos passos de Jac k Kerouac e
William Burroughs, construia o quadrinho undergroun d com
Robert Crumb e Gilbert Shelton que rompiam com o be m
comportado, ocupando o espaco do confronto e da con testacao.

Essa midia, que se assemelha com o cinema, também e std bem
proxima da literatura, afinal os quadrinhos também se
subdividem em géneros: terror, ficcao-cientifica, p olicial,
underground, erotico, entre outros. Como o0 cinema e a
literatura, o quadrinho também trabalha com a repet icdo e com

a semelhanca para referenciar seu espectador e gera r o seu
consumo. SO que o diferencial da imagem € important e, com
relacdo a literatura. Para a compreensdo do recepto r, nos
guadrinhos, a letra ndo precisa se articular apenas com ela
mesma ja que a mensagem € uma juncao feita, pelo le itor, a
partir de uma associacao principalmente entre desen ho e texto.

A imagem, sedutora no trago e na cor, facilita a fl uéncia da
mensagem, objetivando-a. Para alguns, mais do que i Sso, essa
objetividade, essa construcdo fisica da imagem pelo desenho,
empobreceria ndo s6 o texto como a capacidade de ab stracao do
proprio leitor. Ele ndo precisaria mais construir a imagem a
partir do texto, pois ela ja estaria dada. Além dis so, é
possivel, nos quadrinhos, contar uma histéria apena S pela
sucessdo de imagens, através do enquadramento, da m ontagem e
da conducédo da temporalidade, o que o0s aproxima mui to da
montagem cinematografica, sem ser necessario qualqu er uso da
palavra.

A palavra, entdo, deixa de ser a Unica forma de lig acao entre
autor e leitor, de ser indispensavel mas, ao mesmo tempo,
estaria a salvo nas obras classicas da literatura q ue nao
poderiam virar quadrinhos dada a sua complexidade t extual.
Ledo engano. Hoje vemos nas livrarias uma adaptagao de Em
busca do tempo perdido , de Proust, para os quadrinhos, e ainda

ha quem se espante. Na década de 80, a propria indu stria de
comics americana criou a série Classics llustrated com
adaptacOes de classicos da literatura como Moby Dick e O morro
dos ventos uivantes . Ja no Brasil, ainda na década de 40, a

entdo recém inaugurada EBAL publicava a série Edica o]
Maravilhosa com adaptacbes feitas por André Le Blan c, de
romances classicos brasileiros. Cinema e televisdo também sédo
proficuos em adaptacdes literarias e de folhetins a testando o
carater inequivoco da ligacdo entre a literatura e o]
audiovisual, nos diversos tempos, lugares e midias. Mas
independente do conteddo, é importante entender com o se
relacionam palavra e imagem nas diversas midias e o que

representa a imagem, como linguagem, hoje:
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A cultura contemporanea €é sobretudo visual.
videoclipes, cinema telenovela, propaganda e
quadrinhos sé&o técnicas de comunicacédo e de transmi
cuja forca retérica reside sobretudo na imagem e se
no texto escrito, que funciona mais como um complem
vezes até desnecessdario, tal o impacto de significa
recursos imagéticos.

histér

Pensemos, por exemplo, nas narrativas visuais do ci
telenovela, produtos culturais a que (quase) todos

e gue competem diretamente com as narrativas litera
gosto do publico consumidor de cultura; o que se ca
primeiro lugar, € um contexto demonstrativo em vez
contexto verbal: percebe-se pela vestimenta, caract
comportamento das personagens, pelo lugar onde esta
gestos e expressoes faciais, se se trata de drama o

em que época se desenvolve o enredo, enfim, de que
espectador esta sendo convidado a fruir aquele conj
significados visuais componentes de uma trama. Cada
comporta um peso visual e auditivo, este dado pela
sonora, que se comunica imediatamente, sem necessid
palavras. A imagem tem, portanto, seus proprios cod
interacdo com o espectador, diversos daqueles que a
escrita estabelece com o seu leitor.(2).

Nesse sentido, cabe lembrar que o0 cinema, historica
situado como baixa-cultura com relacédo a literatura

nao necessitava das palavras. De fato foi a chegada
sincronizado que trouxe a possibilidade da palavra
atrelando-se a montagem, através das falas do rotei

momento que a montagem passa a ficar presa a palavr
cinema, que alcancava a liberdade modernista na exp
vanguarda dos anos 20, rapidamente se conforma em u
diegético estruturado na palavra. Mas a forca da im
oposicdo a palavra na midia cinema ficou evidente m

filmes que construiam, através da montagem, uma pod
estrutura semantica. Isso fica visivel em classicos
especificamente no trabalho de Pudovkin, Eisenstein
Gance. O discernimento da montagem, pelo publico, é
simples e elementar do que da palavra, por isso fac
reconhecivel e legivel(3). Vejamos: a experiéncia m

homem é composta por varios formas de percepc¢do, in
baseada nos sentidos, o olfato, o paladar, o tato,

que viriam a ser complementadas, posteriormente, pe
linguagem. Pedi, recentemente, para um grupo de alu
relembrarem o que fizeram no dia anterior. Em segui
perguntei se, em seus pensamentos, suas memdrias Vi
através de imagens ou palavras. A resposta, pratica
unissona, foi que rememoraram suas experiéncias atr
imagens, ou seja, buscavam na memoria, a partir do

dia anterior, todo o percurso pelo qual passaram, p

10
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transformarem a lembranca em um cdédigo verbal repre sentado por
palavras e explicitarem suas experiéncias para a au diéncia.

Isso significa que somos todos montadores de imagem . Pensamos
em imagens, pensamos em planos, fazemos enquadramen tos e
cortamos as imagens com O intuito de criar uma narr ativa
compreensivel para nés mesmos. Este a quem chamo de 0 homem-
montador, ndo um  profissional cinematografico, = mont a
sequéncias de imagens mentalmente para si. Como € o emissor e
receptor da prépria mensagem, ndo precisa seguir um cbdigo
semantico rigoroso para ser claro na sua montagem, pois o
reconhecimento da propria mensagem ¢é imediato. Qual € a
diferenca para os montadores de cinema(4)? Os monta dores de
cinema exteriorizam essa montagem de modo a criar u ma
semantica logica e compreensivel para criar comunic acdo com
seu interlocutor, elaborando a mensagem de modo que ela seja
entendida pelo maior numero possivel de pessoas. O montador
cinematografico vai, entdo, entender o funcionament o da
imagem, como ela é lida, qual seu significado, como relaciona-

se junto as outras e tenta prever como ela € perceb ida pelo
receptor. Neste momento ele estd elaborando um codi go
linglistico representado por imagens, cortes, elips es, fusdes,
enquadramentos e movimentos, capazes de funcionar e comunicar
ndo apenas para si préprio, como € como o homem-mon tador, mas
capaz de ser reconhecido e lido por outras pessoas. A
linguagem cinematografica passa a existir de forma clara e
precisa e, se quiser, sem depender da palavra para seu
entendimento. O efeito dessa diferenciacdo entre o homem-
montador e o montador-cinematografico recai na capa cidade que
o homem tem em manipular conscientemente essas imag ens,
elaborando uma maior ou menor comunicagdo com o out ro.

E como é o funcionamento com a imagem? Se o0 montado r
cinematografico tem o dominio dessa linguagem, sabe manipula-
la a ponto de induzir sentimentos e emocdes, 0 que cabe ao
homem-montador? Por estar dentro de uma cultura esp ecifica e
cada vez mais imagética, em funcdo da mensagem diri gida a ele
estar referenciada em signos, arquétipos, esteredti pos e
demarcacdes dessa mesma cultura, o homem-montador é um bom
leitor. Ele entende o que Ihe é apresentado. O nive | dessa
leitura jA& € outra questdo: a capacidade de ler nas

entrelinhas, de tirar mensagens diferentes e sublim inares no
texto que lhe é apresentado vai depender do quao im erso ele
esteja na cultura e o quanto mais ele desenvolva o seu lado
leitor desses codigos. Mas sabera ele escrever essa linguagem?

A experiéncia com alunos de publicidade ja no final do curso é
bastante elucidativa para tentar entender a diferen ca entre
leitura e escritura da linguagem audiovisual. Sabe- se que a
publicidade é uma carreira que pede uma bagagem de informagao
bastante grande, ainda que superficial, para poder gerar esses

11
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codigos e trabalhar esses estereétipos. Essa bagage
informacgao esta, nas novas geragoes,
principalmente na industria cultural e no saber mun
da cultura de massa: filmes blockbusters
desenhos animados, videoclipes, musicas, comerciais
marcas e produtos, revistas, livros, best-sellers
infinita gama de produtos que compdem esse universo

para que 0 maior numero de pessoas,
aquisitivo, possa consumir. Esses alunos, vivendo e
informagdo em seu cotidiano, costumam ter uma prefe
pelos produtos audiovisuais que exprimem agilidade,
radicalidade, beleza e fruicdo, consumindo uma esté
hedonista, como aponta Edgar Morin, que se
enormemente em funcdo do incremento do aparato publ
com base no fortalecimento, cada vez maior, da soci
consumo. O proprio
disso, uma insatisfacdo com o eterno presente, uma
passado, e a incessante busca pelo novo. Quando a m
desses alunos vai escrever audiovisual — supde-se q
facilidade para isso, mas ndo tem. Cometem erros gr
graves, sem conseguir reproduzir a mesma agilidade
produtos que admiram e gostam de consumir. Poderia
justificar isso pela técnica ou pela auséncia dela,
desconhecimento. N&o € 0 caso. Mesmo nos exercicios

por esses alunos, nos quais simplesmente buscava-se
imagem e a decupagem teoricamente, a montagem se es
falha e sem o menor traco da radicalidade presente
pessoal. Esse jovem, de classe-média alta e com ace
informacéo, € um leitor bastante refinado, com capa
compreensdo de construgbes imagéticas complexas — q
por vezes, aproximam-se, na forma, ao hermetismo da
vanguardas — mas ndo consegue, muitas vezes, reprod
discurso nem tampouco escrever um texto audiovisual

com alguma fluéncia narrativa. Existe, portanto, um
consideravel entre o ler e o escrever, notério naqu

estou chamando de o homem-montador. E esse talvez s
espaco para tentar solucionar o problema da escrita
sendo eclipsada pela televiséo.

N&o had como negar o poder sedutor das imagens. Plas
construidas, apelam para todos os sentidos, com uma

de atracdes e conteudos em canais segmentados que p

o consumidor tenha um acesso facil e rapido a véria
realidades, situacbes e experiéncias, estéticas ou
televisédo € o veiculo ideal para essas construcoes
nascimento se mostrou com enorme capacidade de muda
criar novos costumes. José Carlos Rodrigues(5), lem
surgimento da televisdo em sua cidade, na década de

como foi drastica a mudangca comportamental que ali
Enquanto que antes, durante a noite, o0s vizinhos
encontravam na rua para conversarem e as criangas b

se
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apos o surgimento da televisdo as ruas ficaram vazi
pessoas reunidas dentro de casa, em torno dela. O e

moradores agora se limitava ao que ele chama de “te

OU sSeja, a pessoa que ia a casa mais proxima para Vv
televisédo, pois nao tinha tido ainda oportunidade d

seu proprio aparelho. Como se vé, desde o inicio a

opera algum afastamento do lddico, dos
brincadeiras. Por ser imagem a televisdo fala a com
mais elementar do interlocutor, a de interpretar o
vendo. A competicAio com a imagem, portanto, é
dificil, ja que suas narrativas sado extremamente se
trabalhadas pela forma, pela riqueza de informacéo,
beleza e pela facilidade de absorc&o. Por ser narra

com a necessidade de ficcdo e referencial. Por ter

cria. conhecimento, mas necessitando de um esforco,
dedicacéo, diferente do utilizado na leitura de um

esforco € um ponto importante: o 6cio é necessario
pensar, para o auto-conhecimento. O ritmo de vida i
sociedade capitalista, de excesso de mao de obra e
trabalho, aumenta a carga horaria do trabalhador e

lado, compra uma melhor qualidade de vida, por outr
consideravelmente o tempo ocioso que ainda se divid
afazeres domeésticos e na familia. Resta, assim, mui
para as solitarias atividades introspectivas. O des

vezes, se da através de uma necessidade narcotizant
desligar da realidade estressante de forma
despretensiosa e rapida. Nesse momento em que 0 pen
bem-vindo, ao invés do livro, liga-se a televisao.
pensar, que fique claro, nédo significa fugir de qua
conteudo que leve a um raciocinio mais refinado, ma
querer se esforcar muito em construir uma narrativa
parcialmente dada — e eventualmente ndo fechada — p
da obra, seja em que meio for. O que acontece € uma
forma de percepcdo de conteudo na relacdo do espect
meio:

basta

facil,

Depois da TV muitas coisas ja ndo funcionam tdo bem
cinema como as revistas de ambito nacional foram du
golpeadas por esse novo meio. Até as histérias em q
declinaram bastante. Antes da TV, o fato de Jo&ozin
causava muita preocupacéao; depois da TV, Jodozinho

de todo um novo conjunto de percep¢des. Ja ndo é o
Preminger
influéncia da TV . O meio frio da TV incentiva a cr
estruturas de profundidade no mundo da arte e do en
criando ao mesmo tempo um profundo envolvimento da

Ao ligar a televisdo com o que nos deparamos? Que t
programas vemos? Desde a televisdo aberta, até a te
assinatura, encontramos a mais diversa programacao
telejornais, shows, espetaculos, esportes, programa
auditorio, seriados, enfim, uma variada gama que at

mais ao menos exigente. Se € verdade que existem mu
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programas abaixo da critica, também
inovadores de grande qualidade. Nessa questdo da pe
espaco da literatura temos dois problemas distintos
necessitam ser diferenciados: a pessoa que troca um

um programa televisivo de ma qualidade e a que troc

pela televisao, independente da atracdo, mas que a

senso critico mais apurado. A questdo do programa d
gualidade me parece a mais simples: uma mistura de

de 6cio misturado a um referencial cultural mais es

impede o passeio por um leque mais amplo de canais,
programas ditos mais cultos ou refinados. O espelha
espectador, ator e género, tipico do star-system do
norte-americano, ressurge na questdo do programa te
segmentado e da celebridade. Essa programacéo telev
carater de passatempo, entretenimento fugaz, que na
parte das vezes nao colabora para o enriguecimento
espectador. Ja para 0 mais exigente, por outro lado

pelo programa com conteudo enriquecedor, por vezes,

da busca pelo de qualidade ruim, ja que este ultimo

com um olhar intencionalmente questionador. Para el
televisdo pode ser ou ndo concomitante ao livro, is
espectador pode ser, boa parte das vezes, também um
circunstancialmente fez a opcédo da televisdo, mesmo
acesso e 0 habito de ler. Essas situacdes e diferen
determinantes, evidentemente, no processo de formag
espectador, ainda na idade escolar.

Segundo uma pesquisa publicada no jornal

Paulo (7), 57% das criancas e adolescentes de 2 a 17 anos
todo dia no Brasil, pelo menos trés horas de televi

Somente 5% nado véem TV. O contra-ponto com o0
assustador: 43% das criangas néo |éem livros em hor

no Brasil, o pior resultado entre o0s paises analisa

enquanto que nos Estados Unidos 52% léem de uma a d

por dia e na China 45% |éem a mesma quantidade:

Em contraponto a televisdo, 43% dos pais brasileiro

seus filhos ndo ocupam nada de seu tempo lendo livr
amigos; 79% disseram que seus herdeiros ndo pratica
69% afirmam que eles ndo usam computadores.O result
Quando ha mais TV do que leitura, h4 um empobrecime
também é perigoso. A crianca que nao brinca ndo con

diz Ana Bock, presidente eleita do Conselho Federal
professora da PUC-SP. (8)

Como se V&, o ludico estd em baixa. A leitura ainda

outras midias audiovisuais de apelo mais forte para
criangcas, como o0 computador, neles contidos a inter
videogame. Neste ponto é fundamental o exemplo e a
dos pais, como complementa a matéria da Folha :

Carmona responsabiliza parcialmente a politica educ
brasileira por esse panorama de muita televiséo e p
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brincadeira. Mas néo isenta a televisdo. “A TV pode
crianca a conclusdes distorcidas. A TV mostra uma r
perigosa do que ela é, e isso gera medo, neurose, vV
influéncia da televisdo no Brasil € muito séria. No

sdo mais desinformadas. Na Europa, ha uma tradicéo

com programacao para crianca mais elaborada.(9)

Para Rodrigo Toni, diretor-geral do Ipsos no Brasil
pesquisa ndao permite afirmar que a TV afasta a cria
livros e das brincadeiras. “Ha muita televisdo, mas

afasta das outras atividades sdo a falta de habito
ambientes educacional e familiar. Os vildes sdo os
pais, que nao valorizam a leitura”, diz.

Opinido parecida tem a psicologa especializada em f
Lidia Aratangy:

Pais leitores tém mais chances de ter filhos leitor

porque as criancas percebem que aquele objeto deve
importante para prender a atencao de uma pessoa téao
Ela recomenda também que os pais assistam a TV junt
para transforma-los “de esponjas em filtros”. (10)

Algumas questbes aqui levantadas sdo importantes. C

de inseguranca que os habitantes dos grandes centro

vivem em seu cotidiano, a crianca ndo sai de casa c
facilidade de antes. Quando sai fica presa no propr
condominio, fenbmeno dos grandes centros urbanos, c
mais uma fortaleza ilhada de auto-suficiéncia. Brin

conhecer os vizinhos, jogar bola, conversar de noit

no meio-fio séo caracteristicas do passado. As cria

em casa, onde estdo seguras, e por vezes quem toma

€ a televisdo, a “babéa-eletrénica” como cita um pai

referida matéria. A sucessdo rapida de imagens colo
diferentes, de mundos e realidades impossiveis, hed

sdo sedutoras e hipnéticas para a crianca. A babéa-e

nao é apenas um artificio para que os pais possam d

pouco e, momentaneamente, se desligar do sentido de

relacdo a seguranca dos filhos. Ela € um grande pro
porque nao vem acompanhada do senso critico que far
crianga, com o tempo, discernir o que € bom e o que

solucdo € a apontada pela psicologa, transformar as

de esponjas em filtros com o auxilio dos pais, que

criar este senso critico. Mas serd isso suficiente?

para que a crianca e até mesmo 0s pais desenvolvam
capacidade? A resposta é fazer com que ambos deixem
mero homem-montador para que passem a ser
audiovisualmente, que entendam a gramatica e a sint
imagem para criar referenciais e terem uma maior po

de fazer uma separacédo entre o programa bom e o rui
do que isso, entender o porqué de determinada progr
prejudicial. Nesse sentido podemos rever a indignag
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McLuhan com relacdo a restringir o problema da tele visao
apenas ao conteudo:

Por ndo terem observado um aspecto tdo fundamental da imagem da
TV, os criticos da programacdo “conteudistica” sO t ém falado
bobagens a propésito da “violéncia na TV”". Os porta -vozes do ponto
de vista da censura sdo em geral individuos semilet rados, que se
orientam pelos livros e que ndo conhecem a gramatic a do jornal, do
radio ou do cinema, tendendo a olhar torto para tod 0S 0S meios
nao-livrescos. Uma pergunta das mais simples sobre um aspecto
psiquico qualquer dos meios, incluindo o meio do li vro, deixa essa

gente tomada do panico da incerteza. (11)

E importante a percepgdo que McLuhan faz das gramat icas dos
outros meios. Atribuirmos a problematica somente ao conteudo,
como fazem alguns, significa nos isentarmos da prop ria
responsabilidade que devemos ter para formar pessoa S que
detenham maior controle sobre o meio, seja como aut or ou
espectador. Entdo a idéia é que todos virassemos mo ntadores
cinematograficos? Precisamos dominar a forma? Talve Z seja
quase isso. Nao de profissdo, mas de raciocinio aud iovisual.
Estamos entrando em um momento de convergéncia de m idias onde
a imagem nunca teve a importancia que teve agora, S eja pela
difusdo, seja pela proliferacdo de matrizes gerador as dessa
imagem, amadoras ou institucionais. Se ha cem anos, a imagem
era feita por alguns poucos que tinham uma maquina fotografica
ou um cinematografo, hoje temos as cameras de video , das mais
baratas as mais caras, bem como as cameras de cinem a e as
cameras fotogréaficas. Como se néo bastasse, as came ras comegam
a ser um artigo de cotidiano, presentes em telefone S
celulares, PDAs e até bindculos. Da mesma forma que o telefone
celular que era um artigo de luxo ha dez anos atras foi
barateando, se popularizando e acabou por virar 0 r esponsavel
pela democratizacdo da telefonia no Brasil, esses a parelhos
com cameras embutidas serdo responsaveis pela democ ratizacao
da captacdo de imagens, um habito cada vez mais cor riqueiro.
N&o obstante isso, os computadores tém ficado cada vez mais
potentes e com recursos de manipulacdo de imagens, estéticas e
em movimento, que h& dez anos atrds seriam impossiv eis de
serem feitas como sdo hoje, na casa das proprias pe ssoas. A
profecia do cineasta George Lucas comeca a se concr etizar, a
de que, em um futuro proximo, todas as pessoas pode riam fazer
cinema na garagem da propria casa(12). E a divulgag ao desse
material ainda pode ser feita pela internet nos blogs que se

espalham pela rede.

Toda essa mudanca que vem acontecendo nos ultimos d ez anos
reforca uma necessidade que talvez passasse desaper cebida
anteriormente, a necessidade do ensino da linguagem

audiovisual nas escolas. Hoje isso fica mais claro ja que as
pessoas estdo, definitivamente, escrevendo com imag ens. A

caméra-stylo da nouvelle-vague virou uma realidade, s6 que de
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outra forma: a camera esta virando uma caneta no co tidiano das
pessoas comuns. Para isso € necessario que saibam “ escrever
audiovisual’, que tenham o discernimento dos  seus

referenciais, para poderem ser bons leitores. Mas q ual € o
problema para que isso aconteca? Com toda essa revo lugdo da
imagem acontecendo a cada dia que passa, alguns nao se dao
conta de que as antigas questdes passam por novos p rismas e de
gue discussdes como essa, da literatura perder espa CoO para a
televisdo, tem que superar o mero discurso, seja ap ocaliptico
ou integrado, e partir para uma Visdo mais pragmati ca e
sintonizada com as novas demandas que surgem de uma dindmica
social diferente. Nesse ponto, a critica que Harold o de Campos
faz a Benjamin é bastante adequada, mudando e inver tendo os

papéis para literatura e audiovisual:

S6 no cinema reconhece Benjamin a elaboracdo de uma sintaxe
peculiar, de uma nova linguagem comensurada aos nov 0s tempos e
capaz de “dar uma representacdo artistica do real”. Nisto sua
visdo é afetada de tradicionalismo, pois se recusa a admitir o que
parece Obvio, isto &, que, paralelamente ao cinema e por sua vez
sob o influxo dele, profundas alterag6es também se processaram nas
outras artes, exigindo-lhes a reorganizacdo dos res pectivos
sistemas de signos em moldes mais adequados a reali dade da

civilizagao técnica. (13)

E preciso que se reconheca a televisdo também como uma sintaxe

a ser estudada, para que entendamos melhor o audiov isual, as
artes que a cercam e a influéncia sobre elas e o se u publico.
Um exemplo claro disso é a eterna discussao sobre a daptacao
literaria para o cinema, onde a pergunta sobre o qu e é melhor,

o livro ou o filme, é frequiente. O ponto de partida habitual é
que o leitor |1€ o livro para depois ver o filme e f azer suas
consideragcbes. O que acontece muitas vezes atualmen te, no
entanto, € o contrario, o espectador vé o filme e e ssa
experiéncia o leva ao livro. Esse movimento, invers 0 ao
tradicional, é suficiente, como exemplo, para gerar uma seérie
de discussdes diferentes sobre a relagdo entre as o bras
escritas e audiovisuais. Adaptar-se a esse novo olh ar e
dificil, h4 uma resisténcia. Acostumou-se a olhar a producédo
cultural, historicamente, a partir do ponto de vist a do que se
considera alta-cultura para baixa-cultura. Sair des se, para
outro olhar, é uma atitude necessaria mas muito dif icil para
alguns. E como o episédio narrado por José Saramago no filme
Janela da alma (Jodo Jardim e Walter Carvalho, 2003). Em

crianga, 0 jovem Saramago ia ao teatro local e, do ponto de
vista da platéia, admirava uma rica e enorme coroa que
adornava o alto da boca de cena. Um dia, o jovem Sa ramago
entra por dentro do palco, pelo ponto de vista opos to e repara
que a coroa, por tras era feia, o oposto do que via do outro
lado. A partir dali, disse ele, aprendeu que para t er uma
visdo melhor sobre algo, devia buscar olha-la por t odos os
lados.
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Mas olhar de diferentes angulos ndo é o que acontec e. Como
explicar que, em um pais como o Brasil, onde a tele visdo tem
um papel fundamental, e até exagerado, em nossa cul tura, ha
pouca quantidade de estudos sobre este tema, que en volvam
linguagem, producédo, percepcdo? Vista do alto pelos préprios
tedricos da comunicacdo, a televisdo nao estimula a producao
intelectual e massa critica compativel com o papel e
importancia que ela desempenha em nosso pais. Arlin do Machado,
Maria Rita Kehl, Eugénio Bucci, Mauro Alencar, entr e outros,
sao dos poucos que perceberam que satanizar a telev isdo nao é

a solucado para as transformacdes que a sociedade vi ve mas, ao
contrario, entendé-la € o0 passaporte para construir uma
televisdo mais responsavel e um espectador mais cri tico. Como
discutir a televisdo se ndo a entendemos, se nao sa bemos
disseca-la? Como construir uma programacao consiste nte se
muitos professores, incluindo os da comunicacao, co nsideram a
analise televisiva algo menor? A televisdo, frente a
importancia que tem no Brasil, deveria ser profunda mente
estudada. S6 assim haveria uma producéo critica que formaria,
com consisténcia, o0s profissionais que sairiam das

universidades para fazer essa mesma televisdo de mo do
diferente. O audiovisual ja deu provas de que é pos sivel

existir produtos de qualidade como os infantis
Bume TV Colosso
sdo exibidos na televisdo. As proprias TVs educativ
Canal Futura, os programas que tem uma ligacdo ineq
a literatura como Sitio do picapau amarelo

Guel Arraes, para o cinema e para a televisdo, que

mais diversos elementos e linguagens das diversas a
midias, revitalizam e atualizam o0s textos para as n
geracbes e para 0S novos meios. Mais do que
universidade ajudaria a formar o senso critico dos
pais que, ai sim, poderiam ajudar as crian¢as, como

a serem filtros e ndo esponjas:

iSSO,

Henry-Jean Martin explica que, penetrados como esta
cultura escrita, nossa imaginacdo ndo consegue ser
prodigiosa para compreender o0 mecanismo das cultura
“Parece, contudo — completa ele (14) — que, em noss
novos meios de difusdo ndo-escrita do pensamento, ¢
cinema e sobretudo o radio, deveriam ajudar-nos a ¢

0 que pode ser, para milhdes de individuos, uma tra
obras e de idéias que ja& ndo use o circuito normal
escrito.” Levando em consideracao préprio conceito
discutido acima (instrumento para dar consisténcia
disperso e para ampliar o seu poder de influéncia d
sociedade), ndo poderiamos, pois, dizer que os film

os discos e muitos programas de radio e televiséo s

de nosso tempo? (15)

Para que essa situacdo mude dentro da prépria unive

que é geradora e multiplicadora de conhecimento par
sociedade, a solucdo €, como sempre, 0 ensino funda
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ensino de duas matérias fundamentais para a crianca voltar a
ter o interesse pela leitura, mas também ter uma fo rmacao
melhor perante as novas demandas sociais e desenvol vimentos
midiaticos. O ensino de linguagem audiovisual acomp anhado de
filosofia nas escolas, faria com que as criangas
desenvolvessem a capacidade de abstracdo ao mesmo t empo que
seriam alfabetizadas nas letras e nas imagens, pass ando, com o
tempo, a entender seus codigos, sua grafia, escreve r e
raciocinar com elas, inter-relacionando-as. O grand e problema
do homem-montador € que ele esta diante de uma gram atica sem
percebé-la, ele a |é passivamente, sem fazer esforc 0:

Desde o momento que estamos diante da tela, ndo per cebemos mais o

texto enquanto texto, mas como imagem. Ora, escreve r torna-se

atividade plena na separacédo estrita do texto e da tela, do texto

e da imagem — nunca uma interacdo.Da mesma forma, o espectador s6

se torna realmente ator quando ha estrita separacéo entre palco e

platéia. Tudo, porém, concorre, na atualidade, para a abolicao

desse «corte; a imersdo do espectador torna-se convi val,

interativa. Apogeu ou fim do espectador? (16)

Extinguir, de certa forma, a ingenuidade desse home m, € a
possibilidade ndo apenas da constru¢cdo de um saber importante
para a sociedade atual, mas também de desenvolver n ele um
raciocinio constante diante de uma linguagem com a qual, hoje,

se tem um contato apenas passivo. Com o0 tempo 0s pr ogramas de
televisdo melhorariam, provavelmente seriam menos d anosos e
haveria uma maior integracdo entre o audiovisual e as letras,
uma colaborando com o entendimento da outra. A dita dura da
imagem, que a literatura sente com relacéo a televi sao de hoje
em dia, ndo é diferente do dominio que a escrita ti nha na
Idade Média que, sendo saber de poucos, era usado c omo
instrumento de poder. Hoje é o0 mesmo com as imagens . Resta
saber se a solucdo € jogar a televisdo na fogueira ou, para
gue todos sobrevivam, amplie-se a consciéncia, mude -se 0
discurso secular e democratize-se de verdade o escr ever
audiovisual.

Abstract

The television, since that it was invented, it pass ed for hashings in the

form and the mode of perception of the audience. Th e written word, since

then, if resented in the way as the picture was pop ularized generating,

still nowadays, an antagonism between the words and the audiovisual, more
specifically to the television. It is important, th en, to think which is

the insertion of the television in the audience dev elopment. The content is
always pointed but it starts to be essential the ha shing of the common
spectator, of “editing-man” for a cinematographic o ne, an active assembler.

By this way, the antagonism can be solved by educat ion.

Key-Words : editing-man, audiovisual, education.
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Notas

(1) Apud ANDRADE 2000, p. 19.

(2) PELLEGRINI, 2003, p. 15,16.

(3) Parto do principio que tento a palavra quanto a imagem sao
constituidos, através da literatura e do cinema, re spectivamente, como
cédigos criados com o objetivo final de comunicar a Igo ao seu interlocutor.

(4) A transicao que faco através do cinema é em fun ¢ao dele continuar sendo

a referéncia, no campo tedrico, para os estudos no campo audiovisual. As
outras midias audiovisuais tém as suas bases na lin guagem cinematografica
que tem na montagem, o seu elemento de distin¢édo da s outras artes.

(5) Refiro-me ao Professor José Carlos Rodrigues, a utor do livro
Antropologia e comunicagdo — principios radicais, e m aula no curso de pos-
graduacéo em Comunica¢do Social da PUC-Rio, em sete mbro de 2003.

(6) MCLUHAN, 2003, p. 350.

(7) Folha llustrada, 17 de outubro de 2004. Fonte d a pesquisa, Instituto
Ipsos. “Pesquisa feita em dez paises (Brasil , Méxi co, EUA, Canada, Franca,
Alemanha, Italia, Espanha, Reino Unido e China) ent re novembro e dezembro
de 2003. Foram ouvidos 500 pais de criancas e adole scentes de 2 a 17 anos
em cada pais, exceto nos EUA, onde foram entrevista das mil pessoas. No
Brasil, México e China a pesquisa foi feita apenas em centros urbanos. A
margem de erro é de quatro pontos, exceto nos EUA ( trés pontos).

(8) CASTRO, 2004, p. 1.

(9) Ibidem CASTRO, 2004, p. 1.

(10) Ibidem CASTRO, 2004, p. 1.

(11) MCLUHAN, 2003, p. 353.

(12) WIRED, fevereiro de 1997, p. 212.
(13) Apud ANDRADE, 2000, p. 27.
(14) MARTIN 1992, p. 33.

(15) MARTIN 1992, p. 33.

(16) BAUDRILLARD, 1997, p. 146.
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Corpo, sujeito e experiéncia:
rede telematica, TV e leitura
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Resumo

O presente artigo investiga a experiéncia do sujeit

as telas e os textos verbais. E dada énfase aos mei

telematica e livro, embora eventualmente se aborde

jornal impresso e o radio. Argumenta-se que o limit

real e virtual é mais complexo (sendo impossivel) d
apontado do que parece, pois diante dos meios virtu

nos encontramos em um entre-lugar. Discute-se ainda
identidade do sujeito perante os meios, sugerindo e

cerne da questdo sobre o que os meios virtuais sign

ponto de vista social e politico, para 0 homem cont

Palavras-chave : meios, experiéncia, identidade.

1. Oreal: um entre-lugar

Ouvimos comumente falar de experiéncias que envolve
corpo, criando-se dois niveis distintos e nédo inter

de experiéncia; mas toda experiéncia envolve fisica
corpo, ou seja, uma experiéncia incitada, mesmo que
aparelho eletrbnico que oferece algum tipo de infor
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virtual, interfere sempre no corpo-carne. Este pens amento €
analogo ao oferecido por Paul Zumthor(1) ao sugerir que o ato
de leitura ndo € de forma alguma apenas uma acgéao in telectual,
mas, pelo contrario, extremamente corporal. Tal ava liacdo pode

ser estendida aos outros meios.

Da mesma forma, o tedrico Maxine Sheets-Johnstone, ao advogar
um olhar holistico para o estudo do corpo, pergunta :

Como a mente se relaciona com o corpo fisico? Como, no dia-a-dia,
os dois interagem para formar uma unidao? Tendo em v ista 0 universo
metafisico com o qual as pessoas normalmente conviv em, é irbnico
que uma separacao, em vez de uma unidade, seja pron tamente aceita
como metafisicamente seguro. A interacdo € o0 proble ma a ser
pensado, assim como foi para Descartes, a quem se a tribui o
desenvolvimento do conceito original da separacdo(2 ). (traducéo
minha)
Gumbrecht lanca alguma luz sobre a questdo ao dizer que "O
‘pensamento moderno’ (...) viu-se, singularmente, ao mesmo tempo
separado do corpo humano e ligado a ele. Essa dupla relacéo
entre pensamento e corpo esta co-articulada no conc eito de
sujeito."(3) Ele afirma que a relagdo entre mente e corpo se
realiza na dimenséo do espaco, "Pois toda experiénc ia atual ou
toda intervencdo agente esta sempre dividida em zon as
espaciais — por exemplo, no ‘mundo ao alcance real’ , N0 ‘mundo
ao alcance potencial e no ‘mundo fora do alcance
potencial™(4). Ai, o mundo do virtual seria aquele "fora do
alcance potencial®, ou seja, do alcance fisico. A p ergunta
seria como O corpo se interage com O espagco nesse " fora do
alcance potencial".
N&o devemos pensar o corpo biologicamente? A experi éncia nao
passa, antes de tudo, por um desencadeamento de sen sacoes
fisicas que agem dentro da mente, se tornando assim a propria
mente? N&o soa um tanto preconceituosa a asser¢éo d e que a
experiéncia virtual, apenas por ser tal coisa, € ma is pobre do
gue a experiéncia real?
Nosso corpo possui cinco sentidos: olfato, tato, vi séo,
audicdo e paladar. Ao nos interagirmos com a grande maioria
dos meios eletronicos hoje utilizamos apenas dois d eles: a
audicdo e a visdo. Assim como um dia a TV ampliou a S
possibilidades sensitivas em relagdo ao meio "radio ", que se
utilizava apenas da audicdo, os meios eletrénicos d iminuem as
possibilidades fisicas bioldgicas comparativamente a percepcao
no mundo real, onde normalmente os cinco sentidos e stdo em
acdo. Podemos dizer que a experiéncia mediada por a paratos
eletrdnicos como o radio, a TV e a rede telematica é limitada

a menos sentidos, portanto diferente.
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O computador, embora ainda limitado, recupera o tat 0 ao nos
oferecer um teclado e mouse nos quais pegamos, move mos e
sentimos "tocar" na tela. Quando usamos demasiadame nte essa
interface, as vezes importamos alguns movimentos pa ra o mundo
real, fora da tela: exemplo seria procurarmos a tec la "delete"
para tentarmos apagar um texto escrito a lapis no p apel.
Inversamente, os desenvolvedores de interfaces graf icas para o
computador procuram sempre "humanizar® nossa relaca 0 com a
maquina ao levar para a tela icones e procedimentos gue nos

aproximam do nosso dia-a-dia no mundo real.

O computador exige que nos movamos fisicamente, que toquemos,
gue editemos, que falemos, que tomemos decisbes, qu e, em suma,
troguemos acfes em varios niveis distintos. Novas t ecnologias
que atualmente vém sendo desenvolvidas apontam para um
engajamento global dos sentidos na interagdo com as maquinas
nos processos de cognicdo, criagcdo e nas tele-comun icacoes, 0
que torna mais dificil pensarmos a relacdo corpo-méa quina pela
dicotomia real-virtual; em vez disso, ndo devemos e ntender
esse encontro como um processo de hibridizacao do ¢ orpo, em um
fluxo constante entre a vida "a base de carbono" e 0S "corpos

sintéticos de silicio"(5)?

Mas, se na experiéncia homem-maquina, integrados di gitalmente,
temos um ambiente hibrido, onde o real e o virtual se
encontram dando lugar a um "estar entre”, ndo podem os deixar
de notar diferencas entre essa experiéncia "hibridi zada" e a
vivéncia ndo mediada no mundo real, despido das tel as. A
experiéncia de acesso a informacdo pela TV, por exe mplo,
difere do real ndo somente no numero de sentidos bi olégicos em
jogo, mas na propria ordem do sentido, pelo simples fato de
ser virtual. Assim, ndo podemos dizer que temos a m esma
experiéncia quando assistimos a um assassinato em u m
noticiario e o vivenciamos na vida real ndo mediada . Existe um
estar presente do corpo no "mundo ao alcance potenc ial" que
torna a experiéncia diferente daquela no "mundo for a do

alcance potencial".

NoOsso corpo entende que ao experienciarmos um assas sinato pela
tela ndo corremos perigo (e a nocdo de perigo esta fortemente
enraizada nos nossos instintos e diluida na nossa e xperiéncia
no mundo). Mas o fato de ndo sentirmos perigo (pode mos,
dependendo do contexto, sentir um certo perigo indi reto, mas
bem menos intenso) na situagdo acima ndao demonstra ser nula a
possibilidade de sentirmos perigo em frente a uma t ela. Dentro
do computador pessoal esta parte de nosso mundo, in formacdes
pessoais, nele nos movemos e agimos, tomamos decisd es;
estamos, em certa medida, presentes e vulneraveis, como no
mundo real.
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Mas apenas por isso, pelo fato de ndo haver uma dim
fisica da presenca, ndo se pode dizer que as experi
virtuais sdo sempre mais pobres, uma vez que seria
argumentar que na virtualidade, por exemplo, da
telematica ha4 uma gama de possibilidades compensato
interacdo e edicdo da informacdo acessada; a supera
barreiras geograficas; a flexibilidade da comunica¢
combinacgédo de elementos representacionais como a im

e a palavra; a maleabilidade da identidade (da qual

mais abaixo) do produtor e receptor, etc. A respeit
virtualidade televisiva, Gumbrecht sugere:

O argumento segundo o qual uma ida ao estadio jamai
atingir a pletora de detalhes e a visdo geral da ‘c
esportiva’ possibilitada pela televisdo se torna ca

forte e convincente. Sera que finalmente encontramo

ideal entre o afastamento do corpo e as formas de ¢

Sao exatamente nessas formas de compensacédo que a v
ganha sentido perante o mundo real.

Por outro lado, como disse anteriormente, estaria c
equivoco se tentasse, generalizadamente, enquadrar
experiéncia na dicotomia virtual/real. Hoje, princi

devido a possibilidade de intensa interacdo homem-m

0 computador proporciona, devemos, mais do que ante

pensarmos a experiéncia com base em um conceito de

mista em que, "conectados, (...) estamos em estados
passagem, num transito de alguma coisa para outra ¢

estranha e diferente". O real ndo estaria nesse "in
uma instancia eliptica"(7)?

Pois na World Wide Web (WWW) ndo somente temos aces

informac&o, mas contribuimos para sua edificacdo po
inimeras ordens; o computador promove "uma total re
do controle sobre a tela de modo que (...) comparti
responsabilidade de produzir significado.
significados junto & maquina e as pessoas"(8). Ao d
disse anteriormente, que pelo computador pessoal es
vulneraveis, estou assumindo que discutir o limiar

real e o virtual faz pouco sentido, pois uma realid
integra a outra e vice-versa, construindo uma unica
complexa.

2. A experiéncia pela linguagem e o comportamento do s

No jogo comunicacional, o0 meio, que se apodia na lin
oferecer informacéo, estabelece uma intima relacéo
mente, definindo sensivelmente como vivemos e quem
Podemos assentar essa assercdo em um nivel tdo fund
quanto possivel: a teoria da evolucdo, de Darwin, d

por Maxine Sheets-Johnstone:
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Hominideos ancestrais, dos quais herdamos descobert as e praticas,
nao eram humanos. Se eles nao pensavam, como é poss ivel que nés o
fazemos? (...) Dadas as evidéncias compreensiveis p ara a evolucao
organica, a resposta mais provavel é que o pensar s e desenvolveu
lado a lado com o fazer (0 que quer dizer que a exp eriéncia se
desenvolveu lado a lado com o comportamento) e que ndo foi nem
mero acaso hem, de maneira alguma, um desenvolvimen to
evolucionario biologicamente separado.(9)(traducao minha)
A colocacdo de Sheets-Johnstone sustenta a tese de que
historicamente o ato de pensar evoluiu com o ato de fazer, ou
melhor, 0 meio no qual vivemos e a experiéncia que dele
retiramos de certa forma modela a forma de pensar e , N80 menos
verdade, nosso comportamento. Para percebemos a uti lidade
dessa colocacao para a presente discussao, temos, a principio,
que pensar a relacdo entre a linguagem de comunicac¢ ao que os
meios nos oferecem e a experiéncia de seus usuarios para
podermos, posteriormente, identificar uma possivel relacéo
entre a experiéncia pela linguagem e o comportamento  do

usuario do meio.

Kerckhove nos ajuda a entender como a linguagem do meio pode
interferir no comportamento. Para o autor, a finali dade do
anuncio de televisdo é nos manter num modo receptiv 0, nao
critico. Quando assistimos a TV, somos confrontados com
guestdbes que nao temos tempo de responder. A partir dessa
impossibilidade de "digestdo" do conteudo, a TV con stréi uma

"mentalidade coletiva® composta por espectadores ab ertos a

"doutrinacdo comercial’(10).

Ha, segundo o0 pensamento acima, algo na estrutura d a
veiculacdo da informacdo pela TV que induz um certo tipo de
percepcdo da informacdo, e que, por consequéncia, m odela a
maneira como o telespectador pensa e se comporta em relacdo ao
mundo. A TV ndo nos da tempo para pensarmos sobre a s verdades
(incluindo-se aqui os comerciais) que ela mostra; n ao nos
oferece tempo para nem mesmo levantarmos questdes q ue nossa
vivéncia cotidiana exige que levantemos para que de cidamos o
gue é melhor ou pior para nossa experiéncia no mund 0, ou, no
caso, a experiéncia na frente da tela. Assim, ao co ntato
intensivo com tal meio, passamos a agir colocando e m pratica
um tipo de racionalidade (no caso da TV, rapida e s uperficial)

que o0 proprio meio nos ensinou. O exemplo de Kerckh ove

corrobora a tese de Sheets-Johnstone.

A interferéncia na temporalidade e na natureza de n ossa
percepcdo levada a cabo pela exposicdo massiva a TV (mas néo
somente a ela) produziu seus efeitos na propria cul tura da
leitura, & medida que novas geracdes, habituadas a recém-
nascida velocidade do meio televisivo, se sentem po uco
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operantes frente ao texto escrito, que exige de sua S
capacidades sensoriais um outro tempo, o da leitura verbal.
Grande parte dos jovens hoje sentem dificuldade em lidar com
esse outro tempo; quando, no caso da comunicagdo po r mensagens
digitais como o e-mail e os chats , se exige desses jovens
interlocutores a comunicacéo pelo texto escrito, 0 gue se tem
€ uma producdo verbo-textual fortemente atravessada pelas
velocidades da TV, resultando em textos pequenos,
gramaticalmente distantes das normas da lingua padr ao e muito
mais préximos da linguagem oral e visual (acompanha dos de
icones vetoriais e imagens do tipo bitmap ).

Por um raciocinio similar, podemos afirmar sem relu tancia que
a vivéncia na WWW, ambiente extremamente efémero, | ugar de
espagos pouco reiteraveis, induz seus usuarios a re fletir sua
estrutura fractal, abrindo espaco para fortes proce ssos de

esfacelamento das identidades.

O espaco virtual, cibernético e interativo estimula uma certa
refragdo do eu, rendendo aos interagentes subjetividades

sempre mais fragmentarias e mdltiplas. Ao contrario do mundo
real, na rede telematica pouco importa quem sou, de sde que eu
satisfaca as necessidades do virtual: esteja conect ado, esteja
extraindo prazer e/ou possa ser util a meus objetiv os e/ou a
meu interagente. Noc¢des como classe, localizacdo fi sica,

circulo de amizades, aparéncia fisica, etc. pouco
importam(11).

Portanto, posso apresentar ou representar a identid ade que
mais me agrada ou me é util em determinada situagéo , uma vez
que nao ha, em relacéo aos interlocutores virtuais, uma imagem

clara, suplantada por referéncias do mundo real.

Como nos vai falar Hans-Georg Gadamer, estes discur sos da WWW
se apdiam em uma certa anonimidade muito distinta d aquela
anonimidade que perpassa a midia de massa como um t 0do(12).
Pois para os meios chamados um para todos, como a T V, o radio
ou o jornal, a anonimidade se encontra muito mais d o lado do
espectador do que do enunciador. Ou seja, sabe-se
relativamente bem quem fala (embora estejamos cient es da
complexidade destes discursos), mas se desconhece ( a nao ser
através da idéia de massa, como se faz através de p esquisas
com grupos amplos de espectadores) gquem ouve oOu ass iste.
Pierre Lévy afirma que "a verdadeira ruptura com a pragmatica
da comunicacéo instaurada pela escrita ndo pode est ar em cena
com o radio ou a televisdo, ja que estes instrument os de
difusdo em massa ndo permitem nenhuma verdadeira re ciprocidade
nem interagdes transversais entre participantes.(13 )

Neste sentido, podemos aproximar, mais do que afast ar, 0 meio
livro de meios como o radio e a televisdo, pois amb 0s estao
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inseridos em um mesmo modelo de comunicagcdo em que o autor do
discurso é predeterminado enquanto o interlocutor i nteragente
€ desconhecido.

Por contraste, o ciberespaco estabelece um novo mod elo
comunicacional composto de novos discursos em que a mbos os
interagentes podem estar em contato direto, produzi ndo trocas
constantes:
O individuo foi criado pela leitura e pela escrita com o alfabeto;
0 coletivo foi criado pelo radio e pela televiséao. Nés estamos
desenvolvendo em ambito mundial um novo tipo de men te que vai bem
além do coletivo. E a mente conectiva (...) em que podemos
cultivar e manter uma identidade privada, mas també m compartilhar
0 processamento de informagbes com um grupo seleto sem sermos

eliminados pela identidade do grupo.(14)

E apenas dando voz a todos os interlocutores envolv idos no
processo, em "interagdes transversais”, que se pode sustentar
a identidade privada autbnoma em detrimento da iden tidade
coletiva fixa.

Paradoxalmente, se por um lado o ciberespaco permit e as
"interagbes transversais entre participantes” em um contexto
imediato no qual os interagentes se "tocam” e se ap resentam um
ao outro, por outro lado, em um contexto mais amplo , ele ataca

a estabilidade da figura de quem produz um discurso , € uma das
justificativas para tanto é justamente a facilidade de acesso
direto aos produtores e espectadores, ou seja, quan to mais
facil é para todos falarem, menos forca tem cada di scurso.
Esses sdo os discursos "da democracia, da cidade gr ande, das
administragdes, da cibernética (grifo meu). Trata-se de uma

multiddo movel e continua, (...) que perdem nomes e
rostos...", nos diz Michel de Certeau(15).

Estes discursos ndao contam com 0 apoio restrito (po rtanto
excludente) das instituicdes que, no contexto dos m eios um-
para-todos, |hes garantiria a estabilidade através da
"selecdo” e "delimitacdo", como bem esclarece Fouca ult(16). O
que se tem é um tipo especifico de anonimidade, dif erente
daquela que a TV, o radio ou o jornal impresso prod uzem, que
afeta todos os participantes da rede ao mesmo tempo , € nao

apenas os espectadores.

3. A experiéncia pelos meios, cultura e sociedade

Gumbrecht vai dizer, sobre a pés-modernidade, que " o horizonte
de expectativa permanece ocupado pelo cenario de um fim —
causado pelos homens — da humanidade ou do planeta” . Para ele
"ndo € possivel esquecer ou destruir esse saber tec nolégico
cuja utilizagdo significa o fim de toda a vida sobr e a
terra."(17)
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Tal afirmacdo nos obriga a pensar sobre qual papel a
tecnologia teria para a humanidade. Existe hoje, ob viamente,
esta voz catastréfica que opbe a existéncia da maqu ina a

existéncia humana.

Existe ainda uma outra voz filosofica ingénua que c ré na
salvagdo pela maquina, principalmente através do es paco
cibernético. Gadamer sugere(18), e concordo com ele , que
ninguém sabe o que a interferéncia dos meios eletrd nicos
representard para nossa sociedade a longo prazo. Qu alquer
discurso que sugira a catastrofe ou a salvacdo pelo S meios
eletronicos deve ser olhado com desconfianga. Ele d iz ainda:

"informagdo vem sendo bombeada em nossas vidas em n iveis
inimaginaveis; mas esse fluxo de informacdo precisa ser
canalizado de maneira que nao destrua nossa cultura , a cultura

animi, a cultura da alma e mente humana, mas sim a
alimente."(19)

O filésofo se apdia na cultura para chegar a um pen samento
sobre o que os meios de comunicagdo de massa e a te cnologia a
eles atrelada representam para a sociedade contempo ranea. Para
ele, importa a interferéncia dos meios na formacgéao cultural da
humanidade. O que ‘“cultivamos" enquanto sociedade e sta
intrinsecamente ligado a producéo tecnoldgica e a f orma como
nos comunicamos. Tendo em vista essa colocagcdo, nos sa
sociedade se confronta com um enorme desafio: a for macao
cultural € um processo que nao €, mas esta a se faz er, e que,
justamente por causa desse acontecer aos poucos e e nquanto
vivemos, esta no limiar de nossa capacidade de afas tamento,
reflexdo e controle; como podemos pensar e agir em relacdo a
tecnologia e as mudancgas culturais que ela desencad eia? Como
conciliar filosoficamente, mas mais ainda, pragmati camente,
aquilo que tem um mecanismo proprio de desenvolvime nto, aquilo
que de tdo sutii se torna quase invisivel para noss 0s
sentidos, com aquilo em que podemos, até certo pont 0, intervir
mais efetivamente, ou seja: o desenvolvimento tecno l6gico?
Gadamer lanca uma luz ao buscar, no desenvolvimento do
alfabeto e da escrita, um paralelo histérico do des afio que
nos €& colocado. Também com a escrita, que demandou "um
profundo dominio da abstracdo e gerou uma distancia desumana
de tudo que era representacional nas nossas formas de
comunicacao"(20), o homem esteve diante de um cenar io de
mudancgas radicais na forma como a informagéo era ac essada,
gravada (com 0s manuscritos e, posteriormente, a im prensa) e
transportada.

Mas se 0 processo de assimilacdo e aceitacdo da pra tica da
escrita e da leitura nos deixou uma heranga pela qu al devemos
ser gratos, (segundo o autor, teria sido gracas aos poetas que
histérias de mitos, deuses e herdis puderam ser tra zidas a luz
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do entendimento e da humanizacdo; Homero e Hesiodo

representariam, hoje, no legado de sua tradicdo épi ca, o
inicio da cultura ocidental centrada na elucidacéo racional de
nossa experiéncia no mundo e de nossa existéncia(21 ), é
importante  notar, entretanto, que todo o processo d e
construcdo de uma racionalidade e tradicdo edificad a tendo
como base o alfabeto levou milénios. A histéria dos meios de
massa em si tem menos de cem anos, e este dado faz diferenca.

A partir da andlise que traca, Gadamer deixa claro que o
alfabeto (que nao deixa de ser uma técnica que resu [tou em uma
certa "tecnologia" de producdo de sentidos), assim como a
midia de massa hoje, deixou profundas transformacde S no
decorrer de seu desenvolvimento e uso, e, no entant 0, a

humanidade néo ficou pior.

Para Gadamer, o problema parece estar no meio que, por sua
propria logica, nos induz a reducdo do acesso a com unicacao
(na medida em que um dos interagentes nao tem voz ue alcance
as massas) e amplia planetariamente o alcance das i nformacdes
produzidas por poucos; ele toca no cerne da problem atica midia
de massa-sociedade-cultura: "a midia de massa possu I um
aparato de mediatizacdo de alcance e complexidade i nfinitos;
assim, a imediatidade do julgamento e do ato de com unicacgao
espontaneos é constantemente ameacada"(22)(traducgéo minha). O
fildsofo propde a substituicAo da massificacdo pela gestacao

de wuma sociedade onde o poder resida no "pensamento
independente e no julgamento individual”(23).

Walter Benjamin ja advogava, na primeira metade do século que
passou, que as massas deveriam se apropriar da arte de se
fazer cinema, pois, para ele, o capital da indastri a
cinematografica, assim como o fascismo, explorava,
"secretamente, no interesse de uma minoria de propr ietarios, a
inquebrantavel aspiracdo por novas condi¢cdes sociai s."(24)
Para nossa infelicidade, se as massas, principalmen te com a
intensa difusdo dos meios um-para-todos apos a segu nda guerra,
passaram a novas condi¢gbes sociais, estas condi¢des nao nos
parece hoje mais favoraveis e muito menos vieram da S
aspiragbes do homem comum. H4, entre os cidaddos da S
metropoles contemporaneas, um sentimento de liberda de raro na
histéria do ocidente; no entanto, esse sentimento Vv em
acompanhado de uma apenas aparente liberdade de pen samento
independente, uma vez que 0s grandes meios de comun icacao,
entre outros poderes, induzem ou, no minimo, interf erem
constantemente nas decisdes individuais dos especta dores.

Mas talvez o ciclo ainda n&do tenha se fechado; talv ez ainda
nao tenhamos tido tempo de dizer que os desejos de Benjamin
foram em vdo. Quando Kerckhove fala de uma crescent e
coletivizacdo das massas pelas midias um-para-todos , com suas
ferramentas para nos manter num modo receptivo, ndo critico, o
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tempo todo em aberto, ele também sugere um antidoto em
potencial: a comunicagcdo em rede, que tem o poder d e resgatar
algo que havia se perdido: a possibilidade de "fech amento”, ou
seja, de termos tempo para responder ao conteudo qu e nos

escolhemos acessar.

Parece-me este ser um momento decisivo e histérico para a
sociedade, umas vez que a rede telematica vem, paul atinamente,
ganhando espaco frente aos outros meios. Dados da O nline
Publishers Association mostram que hoje um jovem am ericano de
idade entre 18 e 34 prefere navegar na Internet (46 %), a
assistir a TV (35%), ler um livro (7%), ligar o rad 0 (3%),
ler um jornal (3%) ou folhear uma revista (menos de 1%).

Embora alguns afirmem que "as redes de informacdo o cupariam
lugar de novo vinculo social e de ferramentas para uma nova
‘democracia eletronica’, direta, interativa e insta ntanea"(25)

, com efeito esta "teologia" da rede "vai de encont ro a dos
empresarios que véem ali um ‘mercado’ para um comeér cio
eletrbnico ao mesmo tempo mundializado, personaliza do e
acessivel a domicilio."(26) Mas a coletivizacdo nao faz parte
dos processos de esfacelamento e reconstrucdo conti nua,
organizando, estabilizando e neutralizando as multi plicidades
gue insistem em se fazer existir? O sentimento de ¢ oletividade
em si ndo é nocivo e pode ser, pelo contrario, nece ssario para

a experiéncia positiva da vida. Neste ambito se enc ontra, para
Zigmunt Bauman, a principal contradicdo da "moderni dade
fluida", um "abismo que se abre entre o direito de auto-
afirmacéo e a capacidade de controlar as situacdes sociais que
podem tornar essa auto-afirmacdo algo factivel ou

irrealista”(27). O individuo contemporaneo tem libe rdade e
autonomia para experimentar, mas até que ponto essa liberdade

o leva a satisfacdo de seus desejos e a sua felicid ade? E
justamente essa contradicdo que Bauman, assim como Gadamer,
propfe que aprendamos a manejar “coletivamente” mas nao

"coletivizados".

Mas onde esta a resposta para a garantia do pensame nto
independente e julgamento individual aos individuos ? A
principio parece que uma sociedade que faz uso excl usivo dos

meios hegemoOnicos de comunicagdo de massa que temos hoje, ou

seja, 0s meios um-para-todos, estd fadada ao fracas SO ao
difundir uma cruel coletivizagdo, dominacdo intelec tual,
injustica e obliteragdo das vontades individuais. P arece
também, perante o vertiginoso crescimento do intere sse pela

comunicacdo em rede, que a propria sociedade esteja
respondendo a essa incongruéncia politica e social.

E possivel que todo o pensamento filosofico sobre a S mudangas
pelas quais a humanidade tem passado no ultimo sécu lo e no
presente ndo dé conta (ou perca forca perante o pod er dos
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discursos massificadores) de oferecer caminhos em d irecdo a
uma sociedade pautada em modos de uso da tecnologia que a
conduza a liberdade em vez da alienacdo e escraviza cao
maquinica. Para pensadores como Gumbrecht, frente a
"insuficiéncia (...) de nossos conceitos (...) filo séficos no
caso da apreensdo dos mundos cotidianos contemporan e0s"(28),

nos é urgente uma "resposta a pergunta sobre as
do deslocamento pds-moderno de espacos e tempos

o autor olha para a midia (e para o passado) como m
mesmo tempo que causa desta mudanca, sugiro aqui pe
olhando para o futuro, como 0s novos meios de comun
redes podem ser atualizados e apresentados como uma

"remissao” da tecnologia frente a sociedade.
Abstract

The present essay looks at the subject’s experience

verbal texts. Emphasis is given on TV, Internet and

and newspaper are also approached. It is argued her
between reality and virtuality are more complex (if

pointed out than it normally seems to be, for befor

we find ourselves in between. The identity of the s

is also discussed; it is suggested that this discus
understanding of what the media might mean for cont
social and political points of view.

Key-words : media, experience, identity.
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Resumo

Este trabalho investiga a ligacdo existente entre e
digital e literatura no Brasil, visando assim estab
conexdo mais dialégica e menos monolitica entre o |
texto digital. O trabalho também inclui algumas sug

a mudanca dos paradigmas que comumente buscam refle

presenca da literatura e da televisdo na escola e n

sociedade.

Palavras-chave
democracia no Brasil.

Seria instigante dar inicio a este artigo fazendo b
reflexdes sobre o problema levantado pelo tema prov
desta revista, qual seja, a possibilidade da televi
prejudicar a leitura. De fato, € decepcionante e at
entristecedor parar para pensar nisso. Na realidade

e modificando uma frase de Michel Foucault, present

As palavras e as coisas
igualmente aquele que o contempla.
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E, grosso modo, o que acontece na leitura de um liv ro.
Inadvertidamente a TV olha e é olhada, permitindo a ssim um
espaco grande para a reciprocidade. Tal condicéo, t odavia, é
na maioria das vezes negligenciada, pois a TV — o m undo que
ela constréi, assim como sua linguagem — assume qua se sempre
uma postura de representacdo e exclusdo. Essa perce pcao €
frustrante, sobretudo quando se nota que a TV poder ia ser — ou
poderia instaurar — um espetaculo de olhares, que d ariam
liberdade para uma leitura que se poderia chamar de literaria,

bem de acordo com o que pensavam o0s teéricos da Est ética da
Recepcéo. No entanto, a atuacdo desse super-eletrod oméstico é
predominantemente impositiva, 0 que torna seu recep tor
acanhado e distante. E dada a presenca macica nos | ares, tal
estilo de recepcao é sempre multiplicado, o que rem ete ao fato
Obvio que marca a contemporaneidade: quem esta long e da TV

esta fora do ar em muitos sentidos.

O objetivo nesta oportunidade néo seria obviamente condenar a
televisdo enquanto veiculo midiatico. O problema es taria na
sua instauracdo abertamente excludente. A modernida de oferece
também o acesso ao mundo virtual. Porém, o que talv ez leve a
uma preocupacao crescente € que esse novo mundo exp licita
outra modalidade de exclusdo no setor audio-visual. Para se
compreender tal processo na contemporaneidade, seri a relevante
atentar-se, primeiramente, para um artigo de jornal publicado
por um grande empresario do Brasil. Tendo por base uma analise
da revista britanica The economist , o empreséario Antdnio
Ermirio de Moraes publicou na Folha de S&o Paulo de 17 de
junho de 2001 um artigo em que tenta orientar a org anizacao da
sociedade moderna no Brasil. Era um domingo, dia em gque este
veiculo de informacdo alcanca quase um milhdo de ex emplares
vendidos.

O empresario é enfatico ao dizer que “entre milhdes que se
perdem nas drogas e na marginalidade, é da juventud e que esta
surgindo a revolugdo no conhecimento”. Segundo ele, a
sociedade moderna conta com o0s jovens e depende del es. Dai,
para quem vai herdar um planeta, nada mais valioso do que ser
bem-educado, pois, afinal de contas, para Anténio E rmirio, no
mundo profissional competéncia é um requisito essen cial, mas
zelo pelo trabalho é ainda mais importante. Conclui ndo a
partir do artigo em questdo, ha um grande desafio p ara as
escolas de hoje: ndo basta informar, é preciso form ar.

Vé-se que 0 empresario parte da leitura de uma revi sta
especializada em economia e mercado para endossar u m
posicionamento claro: para que seja de fato moderna , a
sociedade brasileira estd necessitando cada vez mai s de bons
profissionais, isto é, de jovens que respeitem seu trabalho,
de forma cordata, com espirito humanitario e famili ar,
compreendendo certamente seu lugar na hierarquia da sociedade,
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sabendo servir e receber ordens de maneira educada, pois
“grande serd o resultado se tirarmos das trevas o0s que estao
impedidos de entender a natureza e a humanidade” (1 ).

E dificil imaginar o espago para a literatura em um a escola
concebida nos moldes supracitados. Uma escola encar ada apenas
como Instituicdo (con)formadora de mao de obra nao pode perder
tempo com debates, incertezas ou outros tracos subj etivistas,
uma vez que as mudancas na ciéncia, na economia e n a
tecnologia estdo atropelando todos o0s resquicios do dia
passado repleto de duvidas. Pierre Lévy ja chegou a imaginar
uma espécie de tecnodemocracia, com o0 hipertexto ro mpendo
fronteiras no contexto da globalizagédo econdmica. E ntretanto,
quando se percebe a realidade brasileira e suas fro nteiras
cada vez mais bem demarcadas — até mesmo e sobretud 0 no que
tange ao plano externo — , 0 que se V€ é uma perspe ctiva pouco
simpatica de dominacdo cultural, controle social e exaltacao

dos mais favorecidos economicamente. E o tempo da
digitalizagao.

No mesmo jornal e no mesmo domingo, Gilberto Dimens tein parece
suplementar o pensamento pragmatico do empresario. No artigo
intitulado “O ex-presidente Clinton e a professora do Ceard’,

o jornalista descobre o que talvez seja o maior ris co para a
formacao em série deste jovem profissional educado e servil: a
exclusdo digital, ou seja, a legido dos sem computa dor que
atrapalham o progresso das nacfes na era da informa cao.
Preocupado com os desencantados jovens digitalmente excluidos
— e se esquecendo da imensa multiddo de professores sem
condicbes de reciclagem profissional, sem  disposica 0
psicolégica, sem esperanca de reconhecimento social e sem
cadeiras para acomodar os seus alunos socialmente e xcluidos —

Gilberto Dimenstein (2001) comenta:

A eficiéncia das sociedades esta ancorada, em larga medida, na sua
capacidade de compartilhar conhecimento e, por cons equéncia, de
disseminar os codigos de informatica. O analfabeto digital € um
paria condenado a marginalidade: ndo contribui ao e nriquecimento
da comunidade e, pior, vai depender de algum tipo d e assisténcia.
2
Diante das palavras do jornalista, certamente lidas e
assimiladas por uma quantidade imensa de leitores, nao ha como
discordar sobre a necessidade atual de “disseminar os cbdigos
de informatica” para que se possa evitar 0 surgimen to de uma
nova classe de excluidos. O problema estaria em ent ender o ato
de “ensinar melhor” tendo como obstaculo o educador
despreparado, exaurido, incapaz e, principalmente, sem
computador.
O professor digitalmente excluido, sob essa oOtica, seria um
entulho a ser varrido pela era moderna, o tempo da velocidade

38



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos

e da técnica, proporcionado pela tecnologia que
qualquer desrazao ou desinformac&o. Em um Editorial
Folha de S&o Paulo
padrées de producdo e transmissdo de conhecimento,
membros do Conselho chega a mencionar. “as tecnolog
aumentam cada vez mais a velocidade da transmissao
sugerem também uma realidade social e cultural préx
ritmo dos impulsos cerebrais” (3).

rep

Desse modo, pode-se deduzir que a busca pelo conhec
entdo, a ansia por evitar a exclusdo do conheciment
tempos atuais, se antes passava pela desnacionaliza
passa pela desnaturalizagdo do sujeito e de sua rea
social, produto da ultra-aceleragdo provocada pela

e pelos meios de comunicacédo. Em vista do essencial

por Antdnio Ermirio, Gilberto Dimenstein e pelo mem
Conselho Editorial do jornal citado, descobre-se qu
humana eroética e vital esta sendo cada vez mais dir
para o trabalho imediato, cronologicamente projetad

da velocidade
reduziria o prazer no sexo, nha amizade, no proprio
sobretudo, nas escolas.

O poder do jogo

E pertinente remeter-se aqui ao historiador holandé
Huizinga. Em sua obra
partir da relacdo do ser humano com a idéia de brin

que a cultura e a propria civilizacdo podem ser vis
resultado de um jogo. As mais diversas atividades h
dentre elas linguagem, filosofia, leis, teriam como

as evolucbes de brincadeiras. Em todas as dimensodes
espaco para competicdes, ilusdes, divertimentos e m

para matar o tempo, em um desafio a realidade agora

ao bel prazer. A escrita, como caso particular, pod

vista como um mix ladico de sons, simbolos e signif
onde o leitor ndo apenas encontraria aquilo que
objetivamente buscaria — no caso de uma leitura fun

mas também perceberia a sua voz, o seu olhar, sem i
mecanizada, sem padrao pré-estabelecido, sem tempo
informar ou revelar. E a propria leitura literaria

introducé&o deste artigo, que concede espago para o

gue, enquanto processo social e individual, concede

a imprevisibilidade do sujeito leitor, respeitando

subjetiva conformada em experiéncias, sentimentos,

e desejos sem nenhum juizo.

ele

E relevante destacar neste momento que a intencdo o
explicitada n&do seria a de negar a digitalizagcdo e
modernidade em sua visdo de progresso e de velocida

disse Milton Santos:
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Aqui ndo se trata de pregar o desconhecimento da mo dernidade — ou
uma forma de regresso ao passado — , mas de encontr ar as
combinacdes que, segundo as circunstancias proprias a cada povo, a
cada regido, a cada lugar, permitem a construcdo do bem-estar
coletivo. E possivel dispor da maior velocidade tec nicamente
possivel no momento e nao utlizad-la. E possivel fr uir da
modernidade nova, atual, sem ser obrigatoriamente o mais veloz.(4)
Conforme uma visdo dominante, afinam-se os livros, reduzem-se
periodos e capitulos, montam-se narrativas simplifi cadas e
superficiais, firmando a virtude nos livros produto res de
leitura tecnicamente veloz e econdmica. No mundo de hoje, as
obras literarias parecem ter que optar por serem re cipientes
ou de informacdo ou de entretenimento. Torna-se ass im mais do
que fundamental a atencdo as concepcdes de estudios 0S como
Roland Barthes, que enfatiza a opcdo de se encontra r a virtude
no ato de se poder ler levantando as vezes os olhos ,
interrompendo com frequéncia a leitura n&do por desi nteresse
mas, ao contrario, por afluxo de idéias, excitacdes :
associacles: “é essa leitura, ao mesmo tempo desres peitosa,
pois que corta o texto, e apaixonada, pois que a el e volta e
dele se nutre” (5). E uma leitura sem a imposicdo d o tempo,
sem autoridade, que reencontra a perspectiva do pra zer no

momento da hesitagdo e do estranhamento, levando ao
conhecimento de si mesmo e do mundo.

Em conformidade com os pensamentos de Adorno, o pod er da
racionalidade  instrumental ndo esta  simplesmente em

estabelecer verdades: seu poder estd em reduzir tod a
racionalidade ao “ou isto ou aquilo”, sempre uma al ternativa
entre a ordem vigente e um grande disparate. E 0 mo mento de
relembrar Huizinga e sua nocao de brincadeira que ¢ onfunde a

ordem e o disparate.

Quando se coloca em discussao o teor ideologico do mundo da
tecnologia, o estudioso holandés parece abrir as po rtas para
certas inquiricbes de Herbert Marcuse (1969). Na so ciedade
moderna, € urgente retomar a perspectiva do prazer na escola
sem que sejam indispensaveis mediacBes disciplinado ras.
Conforme destacou o filosofo aleméo, o ser humano ¢ omecgou a
ter dificuldades de sentir gozo em suas atividades cotidianas
no momento em que perdeu o poder de se relacionar a bertamente
com o outro. Tal fato teria ocorrido devido a uma p ercepcao
amplamente simplificada e objetivista do mundo exte rior, uma
vez que o0 mundo interior do sujeito logrou reproduz ir o
calculo, a frieza e o distanciamento exaltados pela razéo e
pelo trabalho intermediado por maquinas. Para reenc ontrar o
prazer, ndo € necessario assumir-se radicalmente co mo um
excluido digital. Para reencontrar o prazer realmen te, seria
fundamental abrir méo de atitudes mecéanicas, nao fo mentar
sentimentos de incompeténcia e desqualificacdo — co mo se todos
vivessemos em um grande e inescapavel mercado — e o Ihar o
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outro com mais atencdo e menos desinteresse, como s
pagina de um livro.

A escola, pelo seu potencial de unir coletividades
pensamentos e idéias diferenciados, sendo uma insti

um ponto de vista mais atento aos fendmenos cogniti
despreocupada com a tradicional disciplina, represe
grande papel nesse processo de recuperacdo das rela
pessoais, nesse processo de revigoracdo da imaginag
capacidade poética e ladica. Seria um 6timo antidot
discurso impessoal que impera nos contatos insuflad
Internet. Segundo um ponto de vista fiel as sugestd
tecnologia digital, bate-papo, namoro e sexo pelo ¢
podem substituir a intimidade dos relacionamentos,
basta buscar outro site para que uma nova relacdo —
parceiros — surjam nos monitores. E fundamental ass

a neutralidade da técnica, pois a tecnologia realme

ser inserida nas escolas assim como ja esta na Ssoci
porém sem que, 0 que € primordial, seja perdida a p
humanista que da esteio a todo processo de fato edu

O cheiro do papel e da tinta

A 17a. Bienal Internacional do Livro de S&o Paulo,

abril de 2002, possibilitou conclusdes interessante
efeito, had ainda muitos que temem uma substituicdo
convencional pelo eletrbnico. Entretanto, como info
Demier (proprietario da Editora Bom Texto, uma das
maior comercializacdo de e-books no
rentabilidade observada neste mercado — em uma situ
até nos Estados Unidos — explica-se por certos trac
convencional que escapam aos avangos tecnolégicos:
papel tem forma, cheiro, manuseio, coisas que atrae

o leitor. O que tera o

Brasil),

Nota-se que ndo ha espaco para a substituicdo, mas
convivéncia. Sem negar a modernidade e sua
percebe-se como urgente 0 encontro de
alternativas, de uma convivéncia democratica e inte
entre o0 visto como
Profissionais do ensino sem computador ndo podem se
como culpados pela ignorancia digital dos alunos, n
parias a trabalhar no escuro, mas trabalhadores com
seguir outros caminhos, com direito de contribuir c
saber no processo lento que sera este, o processo d

do conhecimento digitalizado na sala de aula.

O historiador norte-americano Robert Darnton
horrorizado quando soube que o projeto original par
campus da Universidade da Califérnia em Monterrey n
incluia uma biblioteca. Para ele:
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Imaginamos as bibliotecas como o niicleo de nossos campi , mas esse
seria um novo campus sem uma biblioteca. Os projetistas julgaram
que os computadores seriam suficientes, supostament e porque
acreditavam que os livros nada mais fossem que reci pientes de
informacdo. Hoje muitos estudantes adotam essa atit ude, e nado s6
na California. Acham que pesquisar € surfar. Quando escrevem
trabalhos, costumam surfar na Internet, baixar os a rquivos,
recortar, colar e imprimir. Se tal nos fornece um r elance do
futuro, € o0 quanto basta, a meu ver, para tornar a pessoa um
opositor diante da mudanca tecnoldgica. (7)
Darnton também acredita na combinacdo entre digital izacdo e
impressao. Todavia, levando em conta o livro tradic ional, sua
respectiva historia e sobretudo sua leitura, o hist oriador nao
se vexa ao dizer: “preservem o livro, cerrem fileir as pela
biblioteca”. Seria uma boa estratégia para resguard ar a calma
na leitura literaria, o cheiro do papel e os contat 0Ss
interpessoais dentro e fora da escola em prol de um futuro
mais construtivo, democrético e aberto as diferenca S.
Abstract
This work investigates the relationship between dig ital exclusion and
literature in Brazil, in order to find a more dialo gical and wider
connection between reader and digital text. We also suggest that we should
change our way of thinking literature and televisio n in society and, more

specifically, in school.

Key-words : digital exclusion, reading of literature, democra cy in Brazil.
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O meédium, a mediacao e o imediato —
livro, cinema e televisao em Beatriz

Sarlo
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Resumo
Partindo de algumas reflexdes fundamentais em torno dos
conceitos “medium” e “gravagao”, da comunicagcao sim ultdnea “no
espaco” e da comunicagao sucessiva “no tempo” e da diferenca
entre a oralidade e a escrita, 0 presente texto ana lisa as
idéias de Beatriz Sarlo sobre o livro, o cinema e a televisédo
enquanto portadores de diversas estéticas da comuni cacao.

Palavras-chave : comunicacédo, gravacao, estética.

Durante o Simpdésio Internacional Comunicacdo e Expe riéncia

Estética, realizado em setembro de 2004 em Belo Hor izonte, o

prof. Norval Baitello Jr. “pediu licenca” as organi zacoes

espiritas para poder usar o termo médium numa acepg¢ ao
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puramente comunicativa, uma vez que, no Brasil, seu
praticamente restrito ao ambito espirita. Pela sua
latina e pelo uso do termo latim em inglés ou alema
entanto, medium significa “meio”, podendo designar
meio em que se vive — 0 meio ambiente, por exemplo

meio que o0 ser humano usa para conseguir uma determ
finalidade, ou seja, o instrumento. Mesmo se 0 “mei
comunicacao” parece apontar claramente para o ultim

€, enquanto ferramenta, o outro ndo deixa de ter um
importancia também para essa area, pois 0 meio, o0 a

gue as pessoas se comunicam € decisivo para 0 proce
comunicacao.

Fala-se também em midia, provavelmente uma adaptaca
pronuncia do inglés media, que nada mais é do que o

ja mencionado medium em latim. Mas esse plural é us

fazer referéncia aos meios eletrénicos de comunicacg
(“mass-midia”). Em outras palavras: ndo ha um termo

facil para o meio de comunicacao individual, o pape

usa para fazer uma anotacdo, a areia na praia que s

esbocar um itinerario ou o préprio rosto que pode e

uma série de coisas. O papel, a areia e 0 rosto sao
ferramentas — portadores mais ou menos duraveis de

— que ndo deixam de ser “médiuns” por serem usados
situagbes cotidianas e para finalidades mais ou men
triviais.

Mas ndo € por acaso que O espiriismo monopolizou o
médium no Brasil, e talvez esse fato, inicialmente

um obstaculo para a teoria da comunicacdo, tenha ta
lado elucidativo. Pois esse meédium espirita € um me
comunicacdo entre, digamos (pedindo desculpas pelo

desconhecimento na matéria), duas esferas distantes

intermediando-as a maneira da midia eletrénica que
empenha em possibilitar a comunicacdo entre esferas

Por trds do médium espirita ha um processo de comun
muito diferente do modelo classico de Shannon e Wea
com suas instancias emissor, canal e receptor. Segu
modelo, ele também desempenharia o papel de “canal”
para 0S receptores presentes mensagens emitidas de
esfera. Lembramos que a palavra “canal” tornou-se s

uma estacao de radio ou televisao.

Cabe lembrar também que, a rigor, o uso do termo “c

ndo envolve necessariamente a troca de informacdes,
significa, antes de mais nada, a abertura de um can
maneira de duas salas que “se comunicam” por meio d
passagem entre elas(2), sendo o fluxo das informacd

uma possivel consequéncia dessa abertura. Em primei
portanto, a capacidade excepcional do médium espiri
consistiria na possibilidade de “fazer contato”, de
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canal — quase — direto com outro mundo e, s6 num se
momento, de receber e, eventualmente, transcrever m

A televisdo enquanto médium (lato sensu) também pro
acesso aparentemente direto, i-mediato, a outra esf

que, evidentemente, ha uma série de mecanismos inte
que influenciam a mediacdo de informacbes. Esse ace
imediato, no sentido temporal, como no caso de uma

ao vivo, mas ndo deixa por isso de passar por uma s
filtragens que manipulam a transmissdao de um aconte
transmitido.

Portanto, além de mediadores, os meios de comunicag
também mediados. Mesmo no caso da transmissdo ao Vi
televisdo, a imagem projetada, que funciona como me
imediata (instantdnea) de um acontecimento qualquer
telespectador, €& também mediada (nao
escolhida, focada, iluminada ou nado, apresentada co
fundo musical, cujo tempo de transmissao independe
real do evento etc. Alias, uma das criticas mais fr

midia eletrbnica é exatamente essa ilusdo de ela se
“verdadeira” por ndo haver nenhuma defasagem entre
da producédo e o da recepcédo, veiculando inclusive a
com todas as suas possiveis falhas.(3)

Nem toda transmisséo ao vivo necessariamente € acom

uma gravacao, isto €, por um registro técnico poste
reprodutivel. Uma vez que se trata, em primeiro lug
“abrir o canal” entre o evento transmitido e o rece
gravacdo dessa transmissdo € um processo Ssecundario
pratica, aproveita-se a transmissdo, por assim dize

fazer também uma gravacdo, que podera ser reproduzi
tarde (re-transmitida), servindo ocasionalmente de

ou de testemunho — ou entdo a fins comerciais.

Dando, mais uma vez, livre curso ao nosso pendor fi

cabe uma observacdo sobre o fendmeno da gravagao, p
remonta as épocas primitivas da escrita quando os t
“gravados”, isto €, entalhados em algum material re

termo se manteve — pelo menos na lingua portuguesa
metafora para designar registros técnicos, tanto so
quanto visuais, que ja ndo exigem mais nenhum esfor

por parte do técnico da gravacdo, uma vez que se tr
fisicamente, apenas de processos foto-quimicos ou f
eletrbnicos. O que importa é que, em ambos o0s senti
gravacao pressupbe o uso de um “médium”, de um port
informacéo; “gravacdo” nao significa outra coisa se
existéncia de um suporte material responsavel pela

e conservacao de uma informacéao imaterial.(4)
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Talvez a diferenca entre a abertura de um canal de

e a gravacao figue mais clara atraves do exemplo de

de video instalada numa agéncia bancaria: por um la
camera transmite 0s acontecimentos ao vivo para uma
onde um observador fica atento para qualquer anorma
aciona o sistema de seguranca na eventualidade de u

Ao mesmo tempo, todo o cenario transmitido é regist
através de uma gravacdo que servira de testemunho t
uma possivel investigacdo criminal quanto para o de
processo penal. No primeiro caso, € a necessidade d
reacao instantdnea que exige a transmissao simultan
segundo, trata-se da reconstru¢do da mesma cena. A

comunicacao
uma camera
do, essa
central
lidade e
m assalto.
rado
anto para
corrente
e uma
ea, nho
gravacao ja

ndo €é mais a “janela” que possibilita acompanhar os
acontecimentos “ao vivo”, mas é o testemunho que se rve de base
para uma posterior investigacao.

Distinguir entre a comunicacdo direta através de um canal
aberto (a transmissdo ao vivo), por um lado, e a co municacgao
indireta (através de uma gravacédo) é essencial por implicar em
modos diferentes de representacéo e de percepcéo, 0 u seja, em
diferencas estéticas importantes. (5) Como em qualq uer andlise
estética, consideracbes sobre 0 tempo e o0 espaco sa 0
essenciais para chegar a uma compreensao mais difer enciada dos
fendbmenos em questao.

Partindo do pressuposto de a comunicagdo, tanto no sentido
primario (abertura de um canal), quanto no sentido secundario
(transmissdo de informacdes), implicar na transposi cdo de
barreiras de qualquer natureza, pode-se dizer que a

transmissdo ao vivo supera distancias no espaco e a gravacao
distancias no tempo, sendo que cada uma das duas ca tegorias
evoca sua determinacéo pela outra: a comunicagao “e spacial” da
transmissdo ao vivo, em termos temporais, € simulta nea, ao
passo que a “temporal’, na qual a recepgdo € poster ior a
producdo, necessariamente tem que ter sido gravada em algum
material, em algum portador da informacdo que, usan do uma
tautologia, se localiza no espagco. Mesmo na era da
reprodutibilidade  virtual, as informacbes  “soft” sa 0
vinculadas a algum material “hard” e perdem seu val or quando
nao sdo mais localizaveis, seja no hard-disc, seja no espaco
“virtual” de um provedor que, em ultima instancia, sempre tem
uma base material. Sendo assim, o livro também é vi rtual, e so
deixa de sé-lo quando lido, como ainda sera exposto

Na verdade, os modernos meios de comunicagéo séo, ¢ om algumas
ressalvas, uma ampliacdo da *“velha” diferenca entre a
oralidade e a escrita, uma vez que a transmissdo ao Vivo
corresponde a primeira e a gravacdo a segunda. A co municacgao
oral é simultdnea e ocorre dentro de um determinado “meio” —
enguanto ambiente ou canal aberto, compartilhado po r emissor e
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receptor —, a0 passo que a escrita delega a mensage m ao papel
enquanto portador da informacéo, que serve de meio no sentido
instrumental; tanto a escrita quanto o registro em disco sao
gravacdes.(6) Voltamos portanto a ja mencionada amb iglidade
relacionada com o termo “meio de comunicacgdo”, que tanto pode
se referir ao meio no sentido de um espaco (ambient e, canal)
compartilhado pelos participantes, quanto ao meio n 0 sentido
de instrumento.(7)

Se a gravagdo é capaz de superar distancias no temp o, vale
também o inverso, ou seja, qualquer tentativa de co municacao
com o passado necessita da gravacao, seja ela recen te como no
nosso exemplo do assalto a um banco e sua investiga céo
subsequente, seja ela remota, como no caso dos acha dos
arqueoldgicos de culturas extintas e sua decifracdo apos
alguns milénios. Nos dois exemplos ocorre uma inves tigacéo, ou
seja, uma busca de vestigios no intuito de se chega r a algum
tipo de esclarecimento sobre algo desconhecido ou m al
conhecido. Nos dois casos, trata-se de documentos ¢ apazes de
testemunhar um evento recente.

Evidentemente, uma gravagdo de video € um testemunh 0 quase
infalivel e chama-la apenas de “vestigio” néo corre sponde a
realidade da investigacdo criminal, para a qual uma tal
gravacgao representa muito mais do que uma simples “ pista”. No
entanto, a gravacdo de um assalto ndo € um assalto, mas a sua
representacdo, podendo conter algumas imprecisoes.( 8) Haveria
portanto necessidade de uma maior diferenciacdo sem iotica
entre representacdes consideradas “ricas”, como tex tos e
imagens, e “pobres”, isto é, qualquer objeto que, p or mais
simples que seja, tem as marcas de algum evento do passado
gravadas em si mesmo e as conservou até o presente, as re-
(a)presenta.

Voltando a questdo da objetividade, cabe ressaltar gue tanto a
investigacdo criminalistica e a historiografia, por um lado,
quanto as producdes cinematograficas e literarias, por outro,
envolvem questdes de imparcialidade e de parcialida de. Se a
pretensa imparcialidade das primeiras sempre merece um olhar
critico, a parcialidade das segundas é, de certa ma neira,
assumida pelos envolvidos. A investigacdo e 0 acess o as
“verdades” passam por processos como construcdo e e scolha.
Como a atividade historica, que é mediada por um su jeito que,
“objetivamente”, devera adotar uma determinada linh a tedrica
(e ainda que decida nao “se prender” a nenhuma, tam bém estara
fazendo uma escolha), delimitar os temas, eleger os fatos a
serem abordados (rejeitando, automaticamente, outro s) e, por
fim, optar pelas estratégias narrativas e didaticas mais
adequadas as suas descricbes e interpretacbes. Até a
reconstru¢gdto de um crime, para retomar o0 ambito

criminalistico, € uma construcao.
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Ambos, a investigacdo criminalistica e a historica dividem a
preocupacao epistemoldgica em reconstruir eventos — inclusive
0s crimes — de um passado mais ou menos remoto para conseguir
um conhecimento melhor sobre ele, e a preocupacdo é tica de
resgatar e retrabalhar um passado “mal resolvido”, um passado
que cobra do presente algum tipo de satisfacéo, ou, para usar

o vocabulario teolégico das Teses de Benjamin, de “ redencao”.
E dessa cobranca que trata também o ensaio de Beatr iz Sarlo,
“A historia contra o esquecimento”, sobre o filme Shoah de
Claude Lanzmann. Vale lembrar que ndo se trata tant o de
ampliar o conhecimento sobre o holocausto, mas de i mpedir que
ele acabe de fazer parte do nosso presente. Diferen temente do
trabalho historiografico, o filme ndo tem a pretens ao de
apresentar fatos novos sobre o acontecido, mas apen as recortes

e fragmentos, ou seja, vestigios que apenas sugerem ao
espectador ou ao leitor uma idéia da totalidade dos eventos.
Se né&o sao fatos novos, o filme de Lanzmann fornece aspectos
novos de um acontecimento ja bastante analisado. E nesse
sentido que devemos entender o ganho de “saber” pro porcionado
por Shoah:[Lanzmann] sabe que sabemos, mas também acredita q ue
nao sabemos o bastante. Ou, melhor dizendo, que sab emos do
horror da  Solugdo Final, mas ndo nos inteiramos
suficientemente de sua mecanica e de sua administra cao. (9)

Uma coisa é “saber” que seis milhdes de judeus fora m mortos
nos campos de concentracdo, outra coisa € fazer os
espectadores do presente se preocuparem com esse sa ber. Pelo
grande numero de obras documentarias e ficcionais s obre o
assunto, a grande maioria das pessoas fica “sabendo " do que
houve. Lanzmann, no entanto, ndo se contenta com es se saber,
muito menos com producdes cinematograficas do géner o A lista
de Schindler gue, ao invés de levantar novos questionamentos,

tranquilizam os espectadores focalizando o caso exc epcional do

salvamento de uma “lista” de judeus.

Shoah, no entanto, néo difere apenas da ficcao hollywood ilana,
mas também dos documentarios habituais. Ele abre ma o das
fotografias de corpos esqueléticos, de cadaveres am ontoados,
de criancas com estrelas amarelas em seus casacos. Sustenta,
implicitamente, que esses documentos ja deram tudo de si.
Foram vistos milhares de vezes e, se ndo perderam s ua verdade
documental, foram nos acostumando a seu horror. Lan zmann
constroi Shoah com outras imagens, que ainda ndo haviam

revelado os significados de que sédo portadoras ou, para fazer
jus a estratégia do cineasta, o significado que del as consegue

extrair. (10)
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Paradoxalmente, a repeticdo de documentos sempre ig
chocantes que sejam, favorece tanto o esquecimento

de documentos; acabam sendo “arquivados” mentalment
continuam existindo fisicamente, mas produzem pouco
impacto no receptor do presente. Apesar de suas dez
duracdo, o filme de Lanzmann n&o procura veicular o
possivel de informagdes, mas se limita a apresentar
aparentemente triviais da paisagem em volta dos cam
concentracdo, trechos de entrevistas com os sobrevi

e nazistas) e, principalmente, muitos detalhes como

trens e “algumas pedras que foram pisadas pelos con

caminho rumo a camara de gas” (p. 36). Para ndo “ar
holocausto,
enquanto “ruinas”, como diria Benjamin, sdo portado
apenas carregavam literalmente o peso dos trens e d

“

mas que, enquanto objetos mortos, paradoxalmente,
ao exterminio dos vivos e servem como transmissores
para o presente. Lanzmann troca as imagens fotograf
evidéncias por testemunhos “pobres” que ndo provam
poderiam ser “falsos”), mas que, como as testemunha
“assistiram” aos acontecimentos que se gravaram nel

os vestigios que conduzem diretamente ao passado. S

que nao envelhecem nem morrem, que nao tém falhas d
fogem do passado, mas insistem em representa-lo, em

lo: “Os detalhes lutam pela presentificacdo do pass

presentes os valores que, nesse passado, foram atac
defendidos por outros” (p. 42). O filme de Lanzmann

de uma gravacdo: grava os elementos nos quais se gr
vestigios do passado. Se as fotos conhecidas dos ca
concentragdo carregam ao mesmo tempo 0s tracos
envelhecimento, o “hardware” dos trilhos e das pedr
marcas inscritas nele, mesmo se ndo sao visiveis a

nao ha necessidade de um zoom microscopico, nem um
investigacdo criminal para mostrar que essa marcas
existem. O que importa é que os trilhos e as pedras

que séo eles que permitem uma localizacéo do passad

do

que ndo passa enquanto o lugar for mantido inaltera do. (11)

A filmagem de trilhos e caminhos de pedra ganham ai nda um
“efeito especial” — bem diferente daqueles de Spiel berg — pelo
fato de sua funcéo primaria estar na comunicacao es pacial, de
estarem responsaveis pela comunicacdo (na acepgdo p rimaria)
entre dois lugares distantes. O fato de o outro lug ar ser a
camera de gas e de esses caminhos levarem para o0 na da, para a
morte, certamente aumenta o impacto dessas imagens. Se os
trilhos e as pedras evocam e desmentem ao mesmo tem po a sua
funcdo comunicativa no plano espacial, 0 mesmo acon tece no
temporal: o filme de Lanzmann evoca a comunicacao e ntre o
presente e o0 passado através dos vestigios materiai S, mas
evidencia ao mesmo tempo o fracasso da comunicagéo temporal,
uma vez que 0 passado nao tem como responder, como co-
responder aos apelos do presente. Trata-se de teste munhas
mudas ndo apenas por ndo falarem, mas também pelo f ato de seu
carater de vestigio ndo se confirmarem, pois essas pistas da
histéria levam ao nada. A pedra, simbolo da mudez e m varias
culturas, paradoxalmente passa a ser a representaca 0 adequada

do holocausto, uma vez que ela diz o indizivel.
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Experiéncia semelhante se repete na entrevista com um
sobrevivente do campo de concentragéo:
Lanzmann filma empurrado por uma furia racional, um a espécie de
paradoxo, se assim se preferir. Sua testemunha, que comeca a
recordar com forca, sem lamentacdes, sem debilidade s, no final
esmorece. A luta registrada € entre o anseio de ver dade e a
necessidade de, a certa altura, afastar-se dessa ve rdade,
abandona-la como se abandona um territério, ndo par a esquecer, mas
para passar, por ora (até quando?), a outro assunto . (12)
Lanzmann se afasta da verdade porque o territério p ara o qual
levam as pistas estd vazio. Algo semelhante acontec e nessa
entrevista, na qual o depoimento do sobrevivente ma | evoca o
passado, que este passado sufoca o depoimento. Nao se trata
aqui apenas de um dos inumeros casos ja analisados pela
traumatologia, mas também de mais uma testemunha mu da. A
insisténcia de Lanzmann em nao parar a filmagem ape sar dos
pedidos da testemunha se explica, possivelmente, pe la intencéo
de ndo apenas mostrar as respostas do passado, mas também a
impossibilidade de completar essa resposta, deixand 0 que “a
camera ainda o registra por mais alguns segundos, q ue parecem
interminaveis. "Esses segundos sao interminaveis, p ois re-
presentam, presentificam a morte da qual a testemun ha escapou
por pouco.
Comparando o filme de Lanzmann com A Lista de Schindler e
baseando-se num artigo de Raul Beceyro, Beatriz Sar lo aponta
para o contraste entre a riqueza dos recursos cinem atograficos
e a pobreza simbdlica no caso de Spielberg: “Spielb erg
demonstra 0 mesmo desinteresse de Schindler com a d imensao
simbdlica da comunidade préatica: os judeus de Spiel berg sao
pobres do ponto de vista religioso e simbdlico.” E, ainda
conforme o artigo de Beceyro, “[...] a superproduca o de
Spielberg gastou seus milhdes sem chegar a construi r alguma
materialidade de representacdao”, enquanto a fita de Lanzmann
apresenta a materialidade de uma operacdo de morte como
problema histérico e também como problema narrativo de seu
filme, construido sobre o rastreamento dos residuos materiais
dos campos de concentracdo, a leitura dos indicios fornecidos
pelas ruinas de edificios, pelo tracado dos trilhos e das
estradas.(13)
“Benjaminiana confessa”, Beatriz Sarlo enfatiza a i mportancia
da materialidade dos portadores da memoria e a opos icado entre
sua aparente pobreza e efetiva riqueza. Querendo mo strar tudo,
Spielberg empobrece ao mesmo tempo as possibilidade s de
“leitura”, sendo que sé pode haver leitura onde ha simbolos
(ou “indicios”). Os poucos “detalhes” de Lanzmann, ao
contrario, tanto sdo portadores de vestigios, quant 0 sdo eles
mesmos vestigios, fragmentos metonimicos de uma tot alidade do
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passado, que ndo apenas comunicam algo ao espectado r, mas sao
fragmentos, “ruinas” de um passado que dirige seus apelos as
pessoas do presente para que estas o recomponham e “redimam”,
em analogia aos esforcos do anjo da histéria das Te ses de
Benjamin. Essa recomposicdo pode ser impossivel dev ido aos
vazios deixados pelo passado, mas a propria frustra cdo da
tentativa impede ao mesmo tempo o0 esquecimento de u ma maneira
mais eficaz do que a riqueza de detalhes oferecida por
Spielberg, detalhes estes que preenchem os vazios, mas, pela
sua prépria riqueza, encobrem o passado ao invés de recompo-
lo.

N&o se trata, portanto, de “saber” mais sobre o hol ocausto,
como diz a autora quando reflete sobre as razbes qu e levaram
Lanzmann a filmar Shoah (p. 40). Spielberg e Lanzmann
trabalham com o mesmo saber, mas o representam - ou
presentificam — de maneira diferente. Provavelmente , Shoah nao
acrescenta nada (ou muito pouco) ao que ja se sabe sobre o
holocausto, mas “ilumina” - para usar outro termo

benjaminiano, condizente, por cima, com as técnicas de cinema
— 0 holocausto de outra maneira. O “materialismo” d e Lanzmann,
portanto, € uma opcdo estética e ndo epistemoldgica :
Evidentemente, ndo seria dificil ampliar o campo se mantico da
palavra saber para o ambito estético, ainda mais qu e saber e
sabor sdo parentes etimolégicos, parentesco este qu e,

infelizmente, se perdeu nos nossos dias.

A diferenciacdo entre o plano epistemolégico e esté tico é
relevante, uma vez que o critério do primeiro € a v erdade
(histérica), enquanto o segundo nao opera com a dic otomia
verdadeiro/falso. Lanzmann e Spielberg ndo discutem a
veracidade dos acontecimentos, questionada “apenas” por grupos
neonazistas, mas oferecem, basicamente, “versdes” b astante
diferentes de uma mesma verdade. Provavelmente, Lan zmann,
através do seu documentario, acrescenta alguns fato S, OU segja,
documentos novos, capazes de ampliar o fundo de inf ormacoes
histéricas, mas a diferenca essencial entre os dois diretores
esta no plano da representacdo e da conseqlente per cepcao do

holocausto, ou seja, no plano estético.

Contrariando a visdo amplamente difundida da estéti ca como a
parte “ornamental” de uma obra ou o “toque pessoal’ que um
autor acrescenta ao “fato em si”, cabe sublinhar qu e qualquer
aspecto que diz respeito & composi¢do ou a construg ao da obra,
mesmo de um documentério, € de natureza estética. U ma vez que
ha consenso de que a propria histéria ndo €& apenas

reconstrugao, mas também construgao, 0 trabalho
historiografico também envolve aspectos estéticos. O risco da
historiografia consiste justamente no fato de deter minadas
convencdes na representacdo da historia ganharem st atus de
verdade e de assim se imporem a pratica cientifica como um
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todo. Dai a importancia da analise estética, pois é a partir
dela que as convencdes na percepgao e na recepgao d os fatos
sdo desmascaradas como sendo apenas convencgoes, evi denciando
que o discurso, inclusive o discurso cientifico, se mpre
poderia ser outro. A estética, portanto, ao invés d e ser
“perfumaria”, € intrinseca a qualquer discurso, sej a ele
cientifico ou artistico.(14)

Por isso, seria equivocado ver no “materialismo” de Lanzmann
um modo de representacdo “mais proximo dos fatos”, um neo-
realismo que abre mao dos ingredientes subjetivista s do
diretor. Muito pelo contrario. além de o procedimen to de
Lanzmann se aproximar mais de uma estética romantic a stricto
sensu, segundo a qual os objetos ndo séo auto-sufic ientes, mas
vestigios que sempre transcendem a si proprios apon tando
sempre para outra coisa, sua opcdo “materialista” €
eminentemente estética.

Enquanto a mediacdo do passado e a decorrente comun icacdo com
ele necessariamente passam pelos portadores enquant 0
intermediadores da informacdo, o0s modernos meios de
comunicacdo se preocupam mais em superar as distanc ias no
espaco e em gerar uma comunicacdo simultdnea. Uma o utra
diferenca consiste no lugar do receptor: no caso do S
portadores fisicos da informacgéo, o receptor costum a escolher
entre uma oferta infinita de possibilidades de se ¢ omunicar
com o passado, ao passo que, no caso das transmisso es ao Vvivo,
ele costuma se deixar surpreender pelos acontecimen tos que
acontecem em outro lugar e aos quais ele assiste mu itas vezes
simplesmente para se distrair.(15)

Evidentemente, trata-se, nessa diferenciacdo, de um a suposta
tendéncia que teria que ser comprovada empiricament e, mesmo
porque a escolha de um canal de “comunicacdo com o passado”
também passa por uma série de manipula¢gdes. Nos doi S casos, 0
receptor fica exposto as intervencdes dos responsav eis pela
comunicacdo, mas acreditamos que sua passividade, n o0 segundo
caso, seja maior que no primeiro. De todo modo, a p rocura de
um portador qualquer como canal de acesso ao passad 0 é no
fundo, motivada pela idéia de que a informacdo cont ida ou
emitida por aquele meio possa apresentar — ou repre sentar —
alguma verdade. Na Antigiidade, o poeta, através de sua
palavra, servia de “guardido” e “censor” da memoria Ele
elegia 0s acontecimentos que deveriam ser contados
(descartando, censurando ou nao lembrando de outros ) que, com
ISso, ganhavam o status de verdades. No meio televi sivo, 0 uso
da imagem confere aos eventos “contados” uma maior veracidade,
pois, a exemplo de um S&o Tomé, ndo apenas Ouvimos, porém

vemos. Mesmo sabendo de sua manipulacéo, a visualiz
imagens nos da uma sensacdo de estar assistindo
acontecimento “em tempo real”.
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O sentido da visdo pode ser mais apurado e mais rec onfortante.
Mas a operacdo de lembrar, ou de resgatar um passad o,
constitui um paradoxo que 0os meios de massa, e prin cipalmente
a televisdo, multiplicam infinitamente. Lembrar imp lica
esquecer. Nao podemos lembrar de tudo e, sempre que nos
lembramos de alguma coisa, estamos esquecendo de ou tras. No
caso da televisdo, devido a sua dindmica acelerada, COmo nos
adverte Beatriz Sarlo em outro ensaio, essa relacao
lembranca/esquecimento € levada ao extremo. A autor a aponta
para a “rapidez com gue as noticias se devoram umas as outras,
enguanto a ultima novidade pisa o terreno ainda que nte do fato

que passara ao esquecimento (...)" (16).

Por outro lado, a oralidade, a coloquialidade e a | inguagem
imagética, predominantes nesse meio, parecem invert er a légica
tradicional dos discursos, pois disputam e dessacra lizam um
lugar de saber antes pertencente apenas a tradicdo letrada.
Esse processo contribui para a aparéncia “caseira” da
televisdo. Ao lugar “sagrado” e “intocavel’” das ins tituicoes
ela opde sua ‘“informalidade”, sua “proximidade” e s ua
“eficiéncia” que, somadas a popularizacdo e a difus ao dos
aparelhos, criam uma impressdao democratica de igual dade.
Diante da televisdo, “somos todos iguais”. As image ns que
chegam a mansdo da zona sul sdo as mesmas que chega m ao
barraco da periferia, podendo haver diferencas apen as na
qualidade de recepcdo dessas imagens. Alids, ha um dado
curioso que poderia ser investigado mais a fundo: n as favelas,
0 numero de aparelhos de televisdo muitas vezes sup era o
namero de bens tidos como essenciais. Seria exagera do dizer
que a televisédo se tornou o bem mais essencial da m odernidade?
Beatriz Sarlo nos ensaios A democracia midiatica e seus
limites e Sete hipoteses sobre a videopolitica aponta ainda
outros aspectos relativos a impressdo de democracia do meio
televisivo.
No primeiro, a autora analisa o caso de uma batalha judicial
entre um ex-casal de argentinos pela guarda da filh a, para
mostrar como a aparente proximidade, a familiaridad e, a
rapidez e a simplificacdo produzidas pela televisdo abalam a
legitimidade das instituicdes. No caso Oswald X Wil ner, a
opinido publica argentina foi mobilizada e se mobil izou em
nome do “direito natural” da mae, contestando a dec Is&o
judicial de que a posse da crianca deveria ser do p ai. Segundo
Sarlo
A esfera publica ndo €, entdo, apenas um lugar de o nde se emite
informacdo, nem onde se constréi opinido. Passou a ser também um
lugar onde a opinido se contrapde as instituicoes, disputando com
elas a jurisdicdo para decidir sobre os conflitos p rivados que se
transformam em pulblicos justamente para serem subtr aidos das
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. A democracia
es; denuncia-se

o carater formalmente abstrato das instituicdes fre nte a

diversidade concreta e humanizada da opinido que na 0 pretende

lidar com outras leis que ndo sejam as da natureza (...) (A7)
Lembremos que a democracia de opinido € apenas ilus Oria. Ela
corresponde, na verdade, ao que hoje chamamos,
pejorativamente, de democratismo. Na televisdo, o a ssunto
privado € transformado em assunto publico. A famili aridade
gerada por este movimento permite que, diante do ca o)
particular, o espectador comum se identifique e se sinta capaz
e no direito de emitir seu juizo, muitas vezes sem saber que
esta sendo levado a isso. Afinal, o espago para que expresse
seu arbitrio é controlado (mediado), ndo dependendo de sua
vontade e, sim, do interesse das emissoras.
O tempo acelerado e a “eficiéncia” da televisao se contrapbem
a burocracia e a lentiddo das instituicbes. Na tela , & solucéo
de problemas complexos leva o tempo que duram 0s pr ogramas.
Isso s6 é possivel, porém, a custa de um “achatamen to” e de
uma “simplificacdo” dos temas apresentados, cujas r esolucdes
levam em conta ndo valores universais e racionais e , Sim,
individuais e emocionais. Diante dos problemas das
instituicbes, a democracia de opinido nao apresenta um
guestionamento sério (0 que seria 6timo), pois nao propde
mudancas sociais, politicas ou institucionais. Ela apenas,

tomando como exemplo o que fez Oswald,

desqualifica a justica como caminho para a reparaca
produzidos em sociedade: ndo quer modificacbes, mas
solugéo favoravel agora mesmo, com a qualidade da i

a irresponsabilidade quanto as consequiéncias que ta
convertidos em baluarte da opinido, ostentam. (18)

As mudancas espaciais, temporais, valorativas e for
decorrentes da era eletronica ndo poderiam deixar d

no campo politico, como nos mostra Sarlo, no segund
televisdo ndo € apenas um meio mais eficiente de vi

de aproximacao das a¢fes politicas, mas se torna um

os politicos, agora atores (muitas vezes com status
artistas), encenam seus papéis e pdem em pratica su

ndo mais politicas, mas, dramaticas, que, por sua Vv
seguem o critério da necessidade mas, sim, o da vis

Sua elegibilidade ndo € mais medida por qualidades
politicas, mas por sua capacidade midiatica: “Nunca
fisica do politico teve uma importancia tdo decisiv

(19)

Ainda sobre essas mudancas, Sarlo observa que:
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A videopolitica desliza por um continuum cujo ponto
fortemente fixado no presente. A videopolitica inte
presente bem como debilita o passado e o futuro. A

tempo (0 tempo do projeto, da comunidade, da histor
representado como uma sucessao de intervengdes num
deslocado do fluxo denso da temporalidade: as coisa
desaparecem a um ritmo que é completamente midiatic

Se essa hip6tese sobre a videopolitica for verdadei
acreditamos que seja), caberia reafirmar que a fixa
presente ndo € uma caracteristica apenas da videopo

do meio da qual ela se utiliza. H4 bons motivos de
televisdo como inimigo da memodria. Se este meio, de
forma, ndo é capaz de servir de intermediacdo entre
instancias do tempo, é de se perguntar se ndo perde

sua capacidade midiatica. Nessa perspectiva, 0 para
lembrar/esquecer, sobre o qual opera a televisdo, s
perigoso: “Nada existe se ndo aparece na tela, e al

muito tempo.” (21) Cabe a modernidade buscar o equi
entre a necessidade de sua mediacao e a impossibili
abdicar da memoria.

Na verdade, o0 “inimigo” ndo é a televisdo, pois nad
gue ela apresente filmes como Shoah.
imediatismo que prevalece nela, a transmissao das n

dia e de shows de diversdo que, além de passarem po
influéncias ideolégicas mais ou menos subliminares,
preocupam com a mediacdo entre as “ruinas” do prese
passado, nem identificam o presente como algo “arru

Finalizando, gostariamos de apenas apontar para out
da gravacgdo enquanto “ponte” no tempo: ela ndo apen
pela sua presenca, a conservacao de vestigios do pa
ela mesma tem um carater histérico, fazendo uma pon
momento de sua producdo e a atualidade do leitor. O
livros sdo sempre presentes nas nossas bibliotecas,

a conservacao dos textos do passado. A0 mesmo tempo
passam de matéria morta enquanto sua presenca é ape
e enquanto o passado neles contido ndo passe pela a
da leitura. De cada “médium” sempre saem duas ponte
fazer a ligacdo com o passado anterior a ele, ha a
presente da recepcao posterior a ele.

O livro ndo € um médium “ao vivo”, ndo abre um cana
para outra esfera. Mas ele também ndo é um médium m
gue algo morto pode servir de médium. Como qualquer
gravada, necessita da “vivificacdo”, da “reanimacao
servir de médium. Ao contrario das transmissfes de

ao vivo, que ndo apontam para outra coisa sendao o “
agora” — ndo € a toa que um programa de televisao,
informativo mais que questionavel, tem esse nome —
assim como qualquer “gravacao”, transcende o moment
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que exige do seu receptor
“investigac&o” dos vestigios deixados.

Como procuramos mostrar através da comparacdo, prop

Beatriz Sarlo, entre os filmes de Lanzmann e Spielb
mesma tematica, a questdo da participacdo do espect
€, a questdo da recepcado nado depende tanto do “meédi

de elementos estéticos. Além de poder apresentar 0s

mencionados — com as perdas associadas a uma tela

reduzida — o conteudo televisivo, mesmo numa progra

vivo, pode variar entre a trivialidade do
“video-cassetadas” e as discussdes muitas vezes exi

uma participacado ativa,
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Roda Viva , que interessam ao espectador “investigador”.

O caso do livro ndo é muito diferente, pois ele tan
oferecer o sex & crime conhecido como um
cinema, quanto exigir do leitor que siga as “vereda

Guimardes Rosa. O texto pode tanto alimentar uma fa

imediatista quanto o prazer de um certo suspense, s
um romance policial, seja ele de outro género, pois
palavra pode ser um vestigio, uma “promessa de feli
como dizia Adorno (citando Stendhal) para falar da
geral. E a arte da arte consiste em construir vesti

por natureza, prometem alguma coisa através de uma
vezes um tanto circunstanciosa. Nao importa o meio,

dessa mediacdo, mas a exigéncia que faz ao seu rece

7

problema, portanto, ndo é “a” televisdo, mas o fato

programacao atual prometer pouco além do sono de to

dias.
Abstract

Starting form some fundamental reflexions about the
and “recording”, of the simultaneous communication
successive communication “in time” and of orality a

text analyzes the ideas of Beatriz Sarlo concerning
television as carriers of a different communicative

Key-words : Communication, recordin, aesthetics.

Notas

(1) Segundo informac¢Bes do prof. Manfred Hanke da F
intencdo de Shannon e Weaver, considerados os funda
comunicacdo, fornecer um modelo de comunicacdo soci
transmissao técnica de informacées. Por isso, as cr

atingem tanto os dois autores quanto a sua aplicaca

social.

(2) Cf. também os inevitaveis “vasos comunicantes”
educacdo escolar, faziam parte das aulas de Fisica.
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(3) Esse é mais ou menos o teor do livro A Arte do Video, de Arlindo
Machado, que considera que uma transmissdo seja mai s verdadeira por estar
ao vivo e, assim, menos sujeito as manipulagées dos produtores (cf. pag. 67
SS.).

(4) Sobre a questdo da materialidade da comunicacéo , inclusive a questéo se

e até que ponto esta materialidade influencia a qua lidade da informacéo,
cf. a coletanea Materialites of Communcation (v. B ibliografia).
(5) A tentativa de Arlindo Machado, no ja mencionad o livro, de valorizar a
televiséo (ao vivo) em detrimento do filme de cinem a (gravado) se evidencia
como pouco fecunda justamente pelo fato de ele néo ter dado a devida
importancia ao fendmeno da gravacdo. Dando pouca im portancia ao fato de a
televiséo ser um meio de comunicac¢do hibrido no sen tido de transmitir tanto
programas ao vivo quanto gravados - inclusive filme s de cinema -, a
argumentacdo se perde em malabarismos pouco convinc entes como aqueles em
torno dos programas pré-gravados, supostamente cont aminados pelos programas

ao vivo (p. 81).

(6) O anglicismo “salvar” (um documento) acrescenta um toque dramatico ao
processo da gravacao, pois aponta para o perigo da sua perda.

(7) Walter Benjamin, em “O Narrador”, observa que a passagem de um tipo de
comunicacdo a outro coincide com a substituicdo da narrativa oral pelo
romance escrito, o que teria levado a um isolamento do individuo. Teria que
diferenciar, portanto, entre a comunicacdo “viva”, isto é, em grupos, e a
comunicacdo “ao vivo” dos modernos meios eletrénico s, inclusive o chat,
que, apesar de serem “ao vivo”, ndo impediram tal i solamento. Segundo
informacdes da psicéloga Rosa Hatz, ha uma hipétese de esse isolamento ter

contribuido para o aumento de depressdes.

(8) Cf. a discusséo juridica em torno das gravacoes sonoras, isto &, se

tais gravacdes podem ser consideradas como provas n o tribunal.

(9) A historia contra 0o esquecimento , p. 35-42. N&o esquecer a guerra das
Malvinas , p. 43-54.A democracia midiatica e seus limites, p . 117-128. Sete
hipoteses sobre a videopolitica , p- 129-140. [Esta citagcdo se encontra

especificamente na p.36].
(10) Beatriz SARLO p. 37-38; grifo nosso.

(11) Cf. também os protestos da comunidade judaica contra qualquer
tentativa de mudanca nos campos de concentracdo e a té mesmo nos cemitérios
destruidos pelos nazistas.

(12) Beatriz SARLOp. 36.

(13) Beatriz SARLO, p. 52; grifo nosso.

(14) Lembramos que o proprio Kant, em sua Critica d a razao pura, apresenta
a “coisa em si” como algo inacessivel que se nos ap resenta apenas como
“fendmeno”, ou seja, da maneira que nos aparece nos limites do tempo e do
espaco. Alias, o capitulo onde Kant trata dessas “f ormas de intuicdo” leva

o titulo “Estética transcendental”. (p. 61-87)

(15) Arlindo Machado afirma que, devido a sua baixa resolucdo (1), a
televisdo exigiria a colaboracdo ativa do espectado r (p. 60), tendo,
inclusive, uma “forca politica mobilizadora” (p. 97 ), 0 que evitaria
“transes hipnoéticos” — sendo que ha pessoas que afi rmam que a televisao,

para eles, seria 0 melhor sonifero...
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(16) Beatriz SARLQp.117.
(17) Beatriz SARLO, p. 124.
(18) Beatriz SARLO, p. 126.
(19) Beatriz SARLO, p. 132.
(20) Beatriz SARLO, p. 135.

(21) Beatriz SARLO, p. 137.
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Resumo

Este ensaio se propde a questionar a veracidade do
televisdo prejudicar a leitura de um livro. Muito s
afirmando que o brasileiro nédo I€, porém nado podemo

leitura citando apenas livros literarios, pois ela

aquilo que pode ser decodificado e interpretado por
individuo. A televisdo, que em muitos casos aparece

nao tem todo esse poder, pois veremos que engquanto
exercita nossa imaginacéao, a televisdo nos informa.
possuem caracteristicas diferentes.

Palavras-chave : leitura, livros, televisao.

A leitura e o livro na era digital

O héabito da leitura estad correlacionado ao contato
material impresso, o qual, durante toda a sua exist
sofreu muitas mudangcas até chegar ao livro que
conhecemos. Gutenberg, criador da imprensa, € consi
her6i da modernidade, pois é a partir de sua inveng
surgiu a capacidade de reproduzir muitas copias idé
contando com a presenca de uma maquina e nao mais d
do manuscrito que era caro e cujas copias nao eram

e produtivas. As cobpias, por serem
guantidade, tinham baixo custo, o que veio a facili
compra do material impresso aumentando a leitura en
populacdo. Além disso, foi com a imprensa que se co
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uma idéia que apenas se insinuava NOS Manuscritos,
obra fechada, terminada e datada.

Alguns historiadores insistem que, desde o0s tempos
remotos, aproximadamente em 3200 a.C., povos como a
maias e incas ja faziam a leitura pictorica de suas

Porém, o termo leitura requer muito mais que interp

passa por um processo de decodificacdo de sinais e

de interpretacdo. E muito comum ouvirmos expressdes
“leitura da paisagem, da arquitetura, de uma obra d

mas a leitura ndo deveria ser usada para esses fins

nao subentende apenas interpretar, € mais que isso.

ler uma imagem pode ser entendida como metéfora, ma
esquecer que nao € nem pode ser pensada conforme um
de texto. Segundo Silveira Bueno (1996, p329), ler

“ver 0 que esta escrito, proferindo ou ndo, mas con
respectivas palavras; conhecer, interpretar por mei
leitura; decifrar, interpretar o sentido de; adivin
predizer; explicar (...)".

Com esse conceito observamos que nao se pode ler qu
coisa, a “leitura de mundo” ndo pode ser tratada ig

de um material escrito, pois essa pode ser consider

uma interpretagdo daquilo que vemos, tocamos ou sen
ndo como uma decifracdo. A leitura de livros é prét
discursiva, enquanto que na de imagens, as técnicas
outra natureza. A leitura em si, de material impres

citada anteriormente, requer alguns procedimentos i

a) decodificacdo (decifracdo de codigos); b)simboli
(capacidade de produzir imagens internas aquilo que
real); c) relacdo texto-contexto (a leitura requer

dos conhecimentos de que o leitor dispde). Passando
procedimentos temos um processo de leitura, pois na
interpretamos o0s codigos, mas atribuimos significac
ultrapassam as de superficie; participamos de um at
criagdo e producdo de sentidos. Observamos, entéo,
necessidade do material escrito para que todo esse
ocorra.

Ao discutirmos a leitura, conseqientemente nos reme

outro assunto que também nos importa que é a escrit

ndo sado vistas separadamente, tanto que 0s primeiro
qguestionamentos relacionados a leitura acontecem co
surgimento da escrita que também passou por process
mudanca. Primeiramente, a oralidade imperava na soc
Quando surgiu a escrita, o oral acabou perdendo seu

pois aqueles que defendiam a reproducéo do livro af

a fixacao das palavras orais era importante para qu

se perdessem assim que fossem pronunciadas.
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Mais tarde, no século XV, Gutenberg mostrou que a r

era possivel através da tipografia, a qual foi cons

invencdo do século. O livro, nos séculos seguintes,

grande funcdo o0 entretenimento e o lazer, além
conhecimento. Porém, com o surgimento de novas tecn
século XX, o livro, hoje, continua sendo importante
enfrentando desafios do mundo contemporaneo.

O final do século, presencia, contudo, uma situacao
diagnosticos pessimistas acompanham a valorizagdo d

proclamando-se o0 encerramento da era do livro,
substituicao por equipamentos mais

eletrbnicas, capitaneadas pelo uso do computador e
fascinio exercido pela Internet. (1)

Ha uma grande discussao envolvendo o fim da leitura

O livro existe desde a Antiglidade e ja passou por
mudancas em seu formato: codex, rolo, papiro, até t
modelos que hoje nos rodeiam. Entre a sua criacdo e
XVIII, o livro foi atracdo das familias e dos traba

As fabricas possuiam rigidos horarios de trabalho e
operarios tinham como lazer e entretenimento, em se

de folga, a leitura de livros. No inicio do século

radio, uma opcao a mais para entreter e informar a

Em 1950, conhecemos a televisdo, que ofereceu oport
entreter, informar e obter cultura, ao mesmo tempo

tornou um veiculo que unia cada vez mais os habitan
mundo. Por fim, mais nova que a TV é a Internet, qu
fascinando por sua rapidez e sua agilidade em trans
aquilo que antes o livro transmitia.

Os novos meios de comunicacdo chegam até nds com mu
acabam nos conquistando pois, além de possuirem tex
geral, também apresentam recursos como o0 da imagem
Assim, percebemos que a concorréncia com o livro é

(2) afirma que com a revolucdo da representacdo ele
pode tornar-se realidade o programa de Kant: cada u
sabio, expressar suas idéias, suas proposi¢cfes e su

e, como leitor, receber o julgamento sobre as propo
outros. O livro permite 0 manuseio que o0s eletronic
consentem. Podemos ler um livro em qualquer lugar;
liberdade de rabiscar, fazer anota¢cées nas paginas,

praca, na biblioteca, ou na cama, antes de dormir.
pessoas tém tanto apego ao livro que inimeras vezes
com sentimentos especiais a respeito de sua aparénc
contato, convivéncia. A era eletrbnica nao permite
aconteca. Mesmo que as palavras-chave da era eletrd
simultaneidade e a velocidade, o livro continua con
pessoas das mais diversas idades, inclusive os jove
acostumados com as facilidades de sua época.
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Muito se fala na diminuicdo do ato de ler pela popu
essa diminuicédo esta ligada ao surgimento do radio,

Internet, pois se afirma que esses aparelhos, usand
imagens, cativam mais as pessoas do que uma leitura
quando falamos em ler, referimo-nos a qualquer tipo
leitura, desde que se passe pelos procedimentos ja
anteriormente, ou seja, a leitura de jornais, folhe
receitas, livros. Observamos que, quando séao feitas

no Brasil, questionando o habito de ler, leva-se em
apenas a leitura de livros, e geralmente de obras |

e nao se fala em outros materiais que contenham a e

formas de leitura. E indiscutivel que no século XIX

muito mais romances que nos dias de hoje, porém, te
admitir que, com a modernidade, a vida e os costume
muito, outras formas de leitura foram sendo criadas
interesses foram surgindo, o que nao significa que
deixou a leitura de lado, simplesmente trocou seu i
Periddicos, jornais, revistas e livros técnicos ou

ajuda, por exemplo, estdo cada vez mais aumentando
edicdes e sua circulagéo.

Mas como se adquire o habito de ler? Temos a confir
gue qualquer habito sé se adquire se praticado. Com

ndo é diferente. Quando observamos uma familia em
|léem, é natural que as criangcas também mantenham es
mas, quando a familia ndo possui esse costume por d
motivos tais como pouca ou nenhuma formacdo académi
acesso aos livros e materiais impressos, as crianca

buscar esse habito fora de casa, 0 que nem sempre é

ai que se Inicia a tdo falada concorréncia do livro
televisdo. A maioria das familias de baixa renda, c
condigdes de adquirir livros, possuem em casa um oOu
televisores e esse aparelho é o que preenchera suas
folga.

O livro no Brasil € centro de contraditorias caract

pois somos um pais com grande quantidade de livros

a cada ano, o que ndo éramos ha pouco tempo, mas is
significa que a leitura de livros aumentou. Sabemos
condicbes desiguais de acesso ao livro, as quais sa
determinadas por razbes diferentes (bibliotecas pub
escolares, custos do livro etc.). O leitor popular
freqientemente leitor de textos curtos. Em consequé

tem uma historia rudimentar de leitura que limita a

de percepcao do didlogo entre textos e o situa nos
superficiais do leitor comum.

A televisdo comeca a expandir-se a partir dos anos
rapidamente conquistando o publico e ocupando um lu
importante no lazer das pessoas até que se torna, n
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século, 0 meio de transmissdo de imagens mais impor tante em
toda a cultura além de dominar as outras formas de transmissao
de imagens assim como 0Ss outros meios, produzidos e m grande
escala, como € o caso de jornal, radio, cinema e at € mesmo da
literatura. Aqui no Brasil o surgimento da televisa o foi de
forma precaria, provisoria, absorvendo profissionai S que
vieram do radio, do cinema, do teatro e do jornalis mo e que,
em estudios improvisados, tentavam preencher o espa ¢co da
programacao atraves de experimentalismo.

Assistir a televisdo é um habito que provém de prat icas muito
antigas, desde a experiéncia de olhar objetos, cena s e a
natureza, buscando algum tipo de resposta, satisfac ao,
distracdo e conhecimento. A imagem proporcionada pe la
televisdo € um tipo de porta para a dimensao dos so nhos, das
fantasias, dos desejos. Ela possui uma linguagem pr Opria,
marcada por alta velocidade, alto ritmo de troca de imagens, 0
que altera a forma de o homem ver o mundo, pois col eciona
muito mais imagens em seu repertorio.

O que revoluciona a televisdo € o carater da imagem . Ela
altera 0 que conheciamos por imagem, desde a época medieval,
em que se passou da representacao por telas de arti stas para a
producdo da fotografia, depois para o cinema e a te levisdo
tradicional. Diante de outros meios de comunicagéo, ela
absorve varios sentidos como a visdo e a audicdo, ue sao
trabalhados separadamente em radio, jornal e litera tura, mas
aqui sédo explorados de forma plena, mais do que no teatro e no
cinema, jA que as narrativas destes ficam limitadas a um
espaco de tempo determinado, e ndo a um objeto ou t ema.

No século XIX, a leitura teve o papel que a televis ao tem para
nds hoje. Tudo se concretizou porgue muita gente qu e nao lia,
que ndo tinha acesso a leitura, comecou a ler: mulh eres,
criancas, operarios. Assim podemos chamar esse sécu lo de
“Século da Leitura” foi aqui que a taxa de analfab etos
diminuiu e que a mulher, que antes ndo podia ler, g arantiu
essa capacidade. Porém, no século XX, a leitura pas sa a
competir com o radio e a televisdo e temos a volta da
oralidade. Hoje conhecemos as mudancas que a leitur aeolivro
impresso sofreram e vém sofrendo.

Gracas a imprensa, a industrializacdo do livro fez com que
milhdes de pessoas pudessem ter acesso a um mesmo t exto. Até
sua invencdo, poucos chegavam a possuir as raras co pias dos
manuscritos. Foi também com o surgimento dos livros impressos
gue se deu a expansédo das bibliotecas e das escolas . O uso de
material impresso também permitiu o surgimento da e ducacédo a
distdncia, cuja pratica institucionalizada comecgou a se
sedimentar em varios paises no século passado e, pa ra nos, ja

€ uma realidade.
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N&o ha duvida que a televisdo é o mais importante e eficaz
agente de comunicacdo de massa que a humanidade ja conheceu.
Ela interfere em todas as nossas atividades e cria um novo
ritmo de horéario para a vida cotidiana. E comum a ¢ ena diaria
em que a crianca volta da escola, entra em casa, nha 0
cumprimenta ninguém, deixa a mochila no chéo, liga a primeira
TV que encontra e ali se instala sem se preocupar ¢ om outras

tarefas do cotidiano que deveria fazer.

Ndo é nova a discussdo a respeito de como administr ar a
relacdo crianca-TV. Alguns dizem que ela € ma e out ros,
consideram-na enriguecedora, a depender do contetdo , mas todos
concordam que o consumo de televisdo, e da tecnolog ia
audiovisual em geral, torna-se cada vez mais forte. Os jovens
tém muito acesso a informacgdo; a televisdo, o radio e a
Internet contribuem intensamente para a transmisséo dos
acontecimentos. No entanto, essa geragdo acostumou- se a
receber tudo pronto e, sem reflexao, fica dificil r etransmitir

os fatos. Alguns criticos da televisdo dizem que el a reforca
uma tendéncia psicotica da sociedade, produzindo um discurso
incessante e vazio, cujos  estribilhos  se repetem
alucinadamente, outros indicam que o fato de as pes soas
ligarem o televisor e deixarem-no falar s6, o tempo todo e
terem essa pratica como uma espécie de preenchiment 0 de um
vazio ambiental e existencial, tem a ver com a perd a das

relagbes com o outro.

Um dos pontos controversos da realidade cultural co ntemporanea
- € ndo apenas no Brasil - € o de termos o livro se ndo
substituido pela televisdo. Neles ha um dado -curios 0. a
televisdo ndo tem diminuido o indice de leitura por que, de
certa forma, ndo obstante ocupe um tempo de leitura , a
televisdo estimula um novo tipo de curiosidade que pode
redundar em interesse pelo livio e, as vezes, por m eio da
teledramaturgia, fomenta obras e autores e os trans formam em
best-sellers

E preciso, contudo, acentuar que a natureza da cult ura advinda
da televisdo é diferente da proveniente do livro e esse € 0
principal ponto da questdo. A televisdo opera uma c ultura de
fragmento, de mosaico, é de sua natureza a sucesséo

vertiginosa, a logica de imagens e o fato de operar na
periferia dos sentidos. Ela opera com imagens desti nadas a
emocionar e tal realidade invade até os telejornais , que se
transformam em conteudos de ficcdo a partir da real idade
formal, porque a natureza intima de suas transmisso es ndo é o
fato, mas a sua dramaticidade e, no caso do telejor nalismo, a
noticia e o noticiador sdo as "estrelas" e os "astr os" do
fato. Esse é um instrumento de um tipo de cultura h orizontal
do conhecimento e ndo de sua profundidade, com info rmacao
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diversificada que, sem duavida, € ampla, porém €& por
um tipo de cultura nova: a cultura do fragmento de
a cultura da meia verdade, a realidade da edicéo.

Portanto, se existem milhdes de telespectadores, é
gue ndo devemos nos colocar em antagonismo com tal
mas sim, procurarmos uma politica de livros e de le
paralela a expansdo da tevé para que o0 pais possa a
que € peculiar a cultura do livro, qual seja a natu
vertical do conhecimento, a possibilidade do retorn

leitura ou o aprofundamento e a expansao dos elemen

racionais. Essa € a observacéo de (3), para quem a

livro, por ele chamada "Galaxia de Gutenberg", prov
universo racional da sociedade industrial, da produ
série, dos sistemas de producdo. A cultura do livro
necessariamente racional pelo fato de que a palavra
definicdo, estimula a racionalidade; ja a cultura d

a da televisao, é estimuladora dos sentidos.

A cultura do livro deve, portanto, correr concomita
paralela a todas as novas formas eletrGnicas, igual
importantes, e ndo se pode negar a for¢ca dessas tec
tecnologia do livro, do radio e da televisdo nédo sa
antagonicas entre si, sdo complementares, pois 0 co
dessas tecnologias forma o conjunto da percepcdo hu
televisdo opera mais sobre os sentidos, o livro ope

sobre a razéo e a sensibilidade profunda (no caso d

o livro pode permitir um aprofundamento; a televisa
ensina, horizontalizando o conhecimento. Outro trag

ser considerado é o de que o habito da leitura inst

facilmente na infancia ou na primeira juventude, ca
contrario, sera mais dificil, nunca impossivel, tor

leitor.

Nos paises avancados, as salas de aula sdo equipada
computadores, Atlas, material ilustrado etc.e, basi

todas as escolas tém a sua biblioteca. A certeza de
hébito da leitura se adquire na infancia nos remete

dos paises desenvolvidos onde se observa que nas sa
aula, por exemplo, ndo h& apenas o classico quadro
também o computador, que merece reflexdo, porque re

tela da televisdo, o principio da leitura. Ha uma e

vaga de que o crescimento da atividade de computaca
retornar o habito da leitura porque ele trabalha co
categorias proximas da palavra e com a palavra conc

Tudo isso estd ligado a inducdo da leitura e faz pa
pedagogia que cria a familiaridade da criangca com a
escrita e a faz compreender que ela é o instrumento
apropriacéo do conhecimento.
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A infancia é o melhor momento para o individuo inic
emancipacdo mediante a fungdo liberatoria da palavr
entre 0s oito e os treze anos de idade que as crian
maior interesse pela leitura. A professora e autora

Helena Martins (2002) chama a atencdo para um conta

sensorial com o objeto livro que, segundo ela, reve
prazer singular" na crianca ja que, por meio dos se
crianga é atraida pela curiosidade, pelo formato, p
manuseio facil e pelas possibilidades emotivas que
pode conter. A autora comenta que "esse jogo com O
escondido no livro” pode estimular no pequeno leito
descoberta e o aprimoramento da linguagem, desenvol

capacidade de comunicagdo com o mundo. Esses primei

contatos despertam na crianca o desejo de concretiz
ler um texto escrito facilitando o processo de alfa
A possibilidade de que essa experiéncia sensorial o
tanto maior quanto mais frequente for o contato da

o livro.

As criancas brasileiras, 0 acesso ao livro é dificu

uma conjuncao de fatores sociais, econémicos e poli
raras as bibliotecas escolares, as existentes nao d

um acervo adequado, e/ou de profissionais aptos par

0 publico infanti no sentido de um contato agradav
propicio com os livros. Mais raras ainda sao as bib
domeésticas. Os pais, quando se interessam em compra
muitas vezes os escolhem pela capa por falta de uma
direcionada as preferéncias das criancas. Entado, to
extrema importancia para os pais e educadores discu
leitura, a importancia do livro no processo de form
leitor, bem como o ensino da literatura infantil co

para o desenvolvimento do leitor critico.

Podemos tomar as orientagcbes da professora Regina Z
(1993), estudiosa de leitura e literatura infanto-j

como forma de motivarmos as criangas e 0S jovens pa
leitura: abordar as relacdes entre a literatura e o
legitimando a fungéo da leitura, sugerindo livros,

atividades didéaticas, a fim de alcancar o uso da ob
literaria em sala de aula e em suas casas com objet
cognitivos, e ndo apenas pedagdgicos; considerar o

para as criancas entre a criacao e o livro didatico

0 ultimo passivel de uma viséo critica e o primeiro

partida para a consideragdo dos interesses do leito
importancia da leitura como desencadeadora de uma p
reflexiva perante a realidade.

Pais habituados a ler jornais e revistas, a freqlen

livrarias ou que tém uma biblioteca em casa, mesmo
pequena, acabam naturalmente motivando o interesse

pela leitura. Ler € uma capacidade adquirida: as pe
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nascem com um programa biolégico para andar, comer,
que néo depende da estimulagcdo ambiental, mas a lei
habilidade que o individuo sé desenvolve quando est

uma situacao pedagogica favoravel. Dai a importanci

dos pais: quanto mais cedo estimularem as criancgas,

a curiosidade delas em relacdo aos livros. Essa tar
deve ser delegada exclusivamente a escola. Os profe
apenas dardo continuidade ao processo. O incentivo

um papel que deve ser desempenhado tanto pelos pais
pela escola. Assim teremos uma sociedade que vai le
cidadaos com um potencial bem maior.

Televisdo: era da simultaneidade

Com a expansdao da televisdo, na metade do século XX

se algumas discussdes de pesquisadores preocupados
sobrevivéncia da leitura, pois a populagdo da menor
leitura literaria do que o fazia em séculos passado

manter a cautela ao fazer referéncia a subtracédo da

leitora a partir do século XX porque se observa que
diminuicdo aconteceu em relacdo a textos da literat

jornais, revistas, periédicos e outros tipos de lei
continuam sendo realizados pela populagao.

No ultimo século houve um investimento muito grande

ler, surgiram novos leitores, novos livros, novos e

mas a populacéo ja ndo € mais a mesma do passado e,
surgiram algumas dificuldades para que a leitura ac

Dentre essas dificuldades observamos o0 aumento de c
horaria no trabalho, o menor tempo para leitura e 0

de novos meios de comunicagdo, muito mais rapidos q
livro.

Nos anos 20, vive-se a difusdo do radio; nos anos 5

televisdo que, na época, nada mais era que o radio
imagens. Aqui estd a grande preocupacdo de pesquisa
tecnologias usadas pela televisdo, como som e image
capazes de prender a atengdo de um telespectador ma

um livro. A partir dos anos 60, houve um cresciment
vertiginoso das novas tecnologias usando processos

mais sofisticados que mais tarde foram acelerados c
disseminagcdo de computadores pessoais. O mundo come
a sensacao de simultaneidade dos eventos e a TV per
pois as mensagens se movimentam e o0 controle
autonomia e liberdade ao telespectador: agora ele é

que V&, faz seus recortes e escolhe como prefere ve

A transformacado visual, muito mais rapida, passou a
vez mais privilegiada em detrimento de outras forma
conhecimento e este aparelho tdo utilizado ganhou p
sobre o livro ou o jornal impresso. Entdo a socieda

de lado a leitura e passou a usar a TV como meio de

remoto

68

, Belo Horizonte, v.1, n.1, p.60-76, 2005

dormir,
tura € uma

a exposto a

a do papel

maior sera
efa nao
ssores

a leitura é

guanto

r mais e

, Iniciam-

com a

valor a

s. Deve-se

populacao
a

ura, pois
tura

no ato de
scritores,
com isso,
ontecesse.
arga
surgimento
ue um

0, surge a
com
dores: as
ns, sao
is do que
o]
cada vez
om a
ca a viver
mite isso,
da
0 autor do
r as cenas.
ser cada
s de
recedéncia
de deixou
recreacao.



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos , Belo Horizonte, v.1, n.1, p.60-76, 2005

Estudiosos afirmam que nascem, aqui, novos leitores
dispensam a mesa como suporte para os livros e dema
classicos até entdo utilizados, pois o telespectado

modo diferente de “ler” influi fortemente no papel

livro e consequentemente em qualquer modificagao qu

a sofrer. Porém, observa-se uma enorme diferenca en
leitura e um programa de televiséo.

Quando uma pessoa |é, € obrigada a prestar atencao

‘o fio da meada”, ja na TV tudo é muito rapido e se
impossivel acompanhar as imagens conscientemente, p
que elas significam, associar idéias ou lembrancas

Para desenvolver nosso pensamento teremos que ler,

lo cada vez mais, assistamos TV. Bruno Betelheim (1
SETZER p.48) afirma que “a TV aprisiona a fantasia,
liberta. Um bombardeio incentiva o pensamento e lib
simultaneamente”. Isso € 0 que constatamos a partir
programas transmitidos por este aparelho téo utiliz

maioria da populagdo mundial. Muitas vezes, estamos
programa transmitido pela televisdo, porém nao esta
prestando atencdo nele, nosso pensamento estid volta
outras atividades: um exemplo disso é que em moment
assistimos a um programa qualquer e, ao final deste
recordamos ou encontramos dificuldade para narrar t
acontecimentos apresentados por ele. A televisdo ap
individuo tornando-o um ser inerte, sem capacidade
Imaginativa. Assim, a TV n&o tem quase efeito infor

muito menos educativo. Sabe-se que a leitura € um a
importantissimo e que ndo ha escolarizacdo sem leit

a escola também sofre modificacbes com a introducéo
televisio e os professores devem rever suas pratica
refletir sobre o futuro da educacéo se esperam que

sejam pessoas leitoras mais tarde fora do ambiente

Em relacdo a educagdo, ja vimos que a televisdo tra
salas de aula sem pedir permissdo e acaba, quase qu
totalidade, sendo mais atraente que as aulas minist

um professor. Aqui o professor deve repensar suas a

a TV pode e deve ser sua aliada, nunca sua concorre
equivoco cometido pelos professores é o de julgar q
leitura, como conceito, deve ser trabalhada apenas
primeiros anos escolares e, dali em diante, quem go
continuara; quem nao gostar, nunca sera um leitor.
acontece a cada instante, a cada momento e nunca é

se formar um leitor, pois se ler implica raciocinio
mensagem escrita, entdo todos, em qualquer época da
estamos aptos a ler.

Se observarmos, por exemplo, uma crianga que ainda
aprendeu a ler nos daremos conta de que ela “lé” (a
ler €& wusado como interpretacdo somente e ndo inclui
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decifracdo) o mundo que a rodeia muito antes de apr
escrever: isso pode ser percebido quando entregamos
livro de histérias com gravuras. Ela contara uma hi
imagens mesmo sem saber o que esta escrito ali, poi
atividade de leitura caminha a frente da escrita. A

a ler, a crianca comeca a descobrir novas maneiras
comunicar e essa busca do novo, do diferente, do de

se torna interessante e faz com que ela busque a le
Porém, apés a quarta série do ensino fundamental, g
descobertas passam a ser também gramaticais ou sint
repeticbes se iniciam, percebe-se que o interesse p
diminui e outros vao surgindo.

Um dos grandes problemas da leitura € a compreenséao
entre interpretacao e decodificagao. Quando
estabelecemos um processo de suposi¢cdes sobre aquil
seguir conforme nossa vivéncia de mundo e nosso con
prévio. Ao se deparar com dificuldades e ndao obtend
alguém para a auxiliar, a leitura da crianca passa
massacrante e, consequentemente, todo o gosto por |
transformando em apego a coisas mais faceis e rapid
exemplo, a televisao.

Em certos casos, o professor se torna um dos respon
desinteresse da crianca pelo ato de ler. Tornar a |

uma obra literaria uma obrigacdo, quando a vivéncia
escolar ndo é aquela, quando o cotidiano dele é dif
daquele apresentado no livro, quando ele ndo conseg
ligacdo alguma com a narrativa e sua realidade ou m

ele ndo esta preparado para interpretar aquela mens
transformar a leitura em algo sem sentido, por cons
experiéncia com livros daquele possivel leitor come
fracassar. Mas falemos de leitura no geral e ndo ap
leituras literarias. E mais proveitoso para o profe

o aluno que a leitura se inicie por algo que faca p
cotidiano e dos costumes do leitor em formacao. O f
relacdo a construcdo de leitores s6 acontece se a |

for estimulada de forma correta. O professor deve e

a vida que este aluno leva, a comunidade em que est

as suas vontades e dificuldades, assim serd facil t

lo em um leitor.

Temos consciéncia de que a televisdo € transmissora
programas que para a maioria da populacdo sdo mais

faceis e interessantes do que uma leitura, o desafi
educador ndo é banir a televisdo e sim trazé-la par

si, ndo para que ela sirva de substituta da leitura

assim de nada adiantaria nossos esforcos em apresen
forma interessante para o aluno, mas para ter a tel
caminhando lado a lado com a escola. Para isso nao
necessario que esta tenha que perder suas caracteri
detrimento daquela jA que, com o tempo, a leitura e
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televisdo sédo capazes de se complementarem. Todavia , a leitura
nao perdera seu lugar privilegiado.
Na leitura € preciso produzir uma intensa atividade interior,
num romance imaginar paisagens e personagens; num exto
filosofico ou cientifico, associar constantemente o S conceitos
descritos. A TV, pelo contrario, ndo exige nenhuma atividade
mental: as imagens chegam prontas, ndo ha nada para associar.
Nao héa possibilidade de pensar sobre o que esta sen do transmitido,
porque a velocidade das mudancas de imagens, de som e de assunto
impede que o telespectador se concentre e acompanhe a transmisséao
conscientemente. (4).
Um texto contém indeterminacbes, orientacbes, codig 0sS,
estratégias e comentarios e o leitor participa da c onstrucao
do texto no momento em que traz para dentro de si s eus
proprios codigos. Entdo o texto sempre vai depender da
disponibilidade do leitor de reunir aspectos numa t otalidade
que lhe é oferecida criando uma seqiiéncia de imagen s e
acontecimentos que desemboca na constituicdo de sig nificados
da obra os quais sdo formados no imaginario. Temos gue ter em
mente que a leitura deve desenvolver a capacidade d e pensar,
criar, imaginar mentalmente e a TV faz exatamente o contrario:
o telespectador perde a habilidade de pensar, ganha tudo
processado, basta ingerir.
A TV nao tem nada de efeito educativo, pois educaca 0 é um
processo de carater contextual, enquanto que na TV tudo é
muito rapido por causa das caracteristicas do propr io
aparelho. O profissional da midia também €é um educa dor ao
influenciar a opinido publica. Sabemos que a midia sempre teve
muita influéncia sobre o modo de pensar do publico e, com o
surgimento do radio e da TV, o seu poder cresce eno rmemente.
Exemplos ndo nos faltam sobre esse poder. Tudo o qu e recebemos
é informacdo e mais informacdo, de modo que precisa mos
aprender a canaliza-las para nao deixar que elas no s dominem e
agui encontramos o problema: a maneira certa de int erpretarmos
essas informacgées nao admitindo que elas nos manipu lem. A
televisdo € um poderoso instrumento de divulgacéo e integracao
de informacbes e conhecimento. Entdo poderiamos uti lizar a
escola para ensinar a ler as mensagens veiculadas p elos meios
de comunicacdo de massa, compreender sua linguagem,
ultrapassando a ingenuidade que sustenta a ilusdo d e
transparéncia entre o real e a imagem.
A escola e biblioteca devem estar articuladas para gue isso
resulte em novos leitores e, nessa campanha, a fami lia pode
ser envolvida, pois sabemos que a leitura também ve m de
influéncias da propria familia que pode sensibiliza r a crianca
sobre a importancia do livro. Nao sejamos utdpicos pensando
que daqui a poucos anos teremos, nas prateleiras da S casas,
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muitos livros, mas podemos ser ambiciosos a ponto d
gue a partir de campanhas feitas pelos governantes

pais, escolas e comunidade, sobre o papel da leitur
formacdo das criancas e na vida social dos adultos,

ter muito mais leitores do que temos hoje. Sabemos
através do gosto pela leitura que se adquirem compe

fardo de criancas e jovens cidaddos socialmente
integrados e culturalmente mais ricos.

mai

Muitas vezes observa-se que as bibliotecas escolare
locais pouco privilegiados numa instituicdo. Em alg

as escolas possuem a chamada “biblioteca movel” que
em algumas caixas para depositar os livros e que pa
salas de aula conforme o pedido dos professores. A

€ um local de extrema importancia em uma escola, as
ser observada com mais cuidado. A utilizagdo da bib
facilita a procura de leituras por parte dos alunos

utilizar este ambiente significa a abertura de cami

acesso ao conhecimento e a leitura literaria. Infel
temos a leitura escolar sendo guiada e programada,
opde a idéia da busca do conhecimento, da vontade d
coisas novas.

A sociedade precisa das informacdes da TV para sent

parte do mundo mesmo que estas ndo fagcam a minima d
suas vidas, da mesma forma que esse contato com o0 s
necessario, pois assim tem-se a sensacdo de que se
mundo mesmo sem se sair de casa. InUmeras vezes as
querem fugir de seus problemas cotidianos e a ficca
aparece como um escape, pois elas eliminam a distan
fantasia e a realidade e, com o verdadeiro proximo
ilusorio, cria-se a manipulacdo do imaginario com a
entrega a ele. A midia aplica estratégias de emocéao

de razédo, a TV alimenta-se completamente da energia

em movimento pelo individuo para sustentar sua fant

iIsso ela usa o narcisismo de cada um para vender e

essa cultura fecha o individuo em seu pequeno mundo
medidas de seguranga contra 0 meio ameacador e chei
estimulos ao “eu” contado como a coisa mais importa
mundo pela industria do consumo. Pensando assim néo

para dramas humanos, tudo tende a se resolver pela

Se compararmos o tratamento que a midia da a realid
incutindo no individuo a idéia de que sua vida esta
transparecendo nas telas da televisdo, esta pode ga

em detrimento da leitura de livros impostos pelos p

qguando n&o condizem com a realidade vivida pelo lei

O pos-modernismo causou uma fragmenta¢cdo: como noss

€ muito corrido e, na maioria das vezes, ndo temos
disponivel para outras tarefas que ndo as profissio
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apenas as pessoas que ja estdo bem engajadas na lei

se dispdéem a ler um livro “grande” quando se tem tu
fragmentado na TV. Estamos perdendo a nocdo de prof
das coisas, tudo esta se tornando superficial; nao
indagamos mais, pois a TV o faz, nossos dramas s&o

pela telenovela. Na sociedade do espetaculo, o livr

ser fonte do saber; reduziu-se a ligeireza de uma n

méximo poderd desfrutar de um momento com a velocid
estrela cadente.

Com um livro ou jornal impresso temos a liberdade d
interromper a leitura quando necessario, refazé-la,

texto a reflexdes demoradas. A TV ndo nos permite i

energia das imagens requer respostas imediatas: rea

rapidas de quem a ela esta submetido. Essa medida €
eficaz em se tratando de ocultar as estruturas text

concepcbes segundo as quais aquelas imagens estdo s
apresentadas.

A TV pode ser empregada como meio de condicionament
de educacdo. A sociedade estd sendo dirigida para i
vez mais técnicas a educacdo o que equivale a dizer

na hora de levantarmos o papel social da leitura na

A longa histéria da leitura e da cultura escrita mo
revolucbes nas praticas sao muito mais
tecnoldgicas, e é suficiente lembrar que novas form
sucederam imediatamente, nem foram simultdneas a in
imprensa. (5)

lentas que

A midia é muito mais rapida e agil em relacdo a lei
literatura cuja duracdo €é maior. A linguagem litera
necessita de pausas, enquanto a linguagem midiatica
bombardeio ininterrupto de mensagens sobre o0 consum
aturdido.

O dito “o povo nado I&” é equivocado, pois percebemo
povo nédo lé o que a elite I&, mas ha um interesse p
outros tipos de leitura: a leitura ndo pode ser tra

como um luxo das elites. O problema € que vivemos n
onde a maioria da populacédo sofre com as condicdes

em que vive, com a pobreza absoluta e, para esses,
como meio de recreacdo. Ha uma imensa necessidade d
a educacao se se pretende dar um salto para além da
promovendo leitura e escrita.

Os meios eletrbnicos existentes, hoje em excesso, s
apenas de oferecer uma sobrecarga de dados inerente
sentido apenas porque sao apresentados de forma esp
como na TV e na Internet. A leitura consegue ir mai

ela faz com que o leitor interiorize significados.

para Birkets:
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um tempo livresco, humano e profundo de meditacdo e
nos permite sair do presente cronologico e experime
paradoxalmente fora do tempo, radicalmente diverso
de eterno presente e simultaneidade total de coisas
experimentamos diante da tela do computador.(6)

Encontraremos teses, programas governamentais de pr
leitura, acbes beneficentes e até campanhas envolve
midia, como é o caso da que coloca desportistas fal

a importancia da leitura em sua vida, todos envolvi
mesmo problema: fazer quem ndo |é gostar de leitura
afirmacao nos transmite a sensagéo de que essa expr

a falta de cultura do povo, o mito de um pais sem v

ideais, alimentando-se a

inverdade da nao-leitura.

campanhas j& vém se estendendo h& muitas décadas, e
preciso rever o discurso do que seja ler e de quem
leitor. E necessario pensar estratégias e investir

da qualidade da educacéo sendo possivel mapear as d

e oferecer solugbes concretas para esse assunto. Go
ministérios, escolas e a sociedade em geral j4 reco

importancia da

leitura para o desenvolvimento sobre

cultural do pais. Entdo devemos tentar resgatar ess
leitores literarios num processo constante, que mob
as familias até os meios de comunicacéao.

Apesar de toda a era tecnoldgica estar adentrando e
cotidiano com tanta voracidade, o que é algo inevit
fazendo um papel que antes era destinado tdo-soment

a leitura ndo desaparecera. Pelo contrario, em muit

essas tecnologias poderdo ajudar

no surgimento de n

leitores. Independentemente de renda, idade e outro
€ importante ressaltar que a populacdo continua len
hoje, a leitura ndo € mais o Unico meio de distraca

povo tem.

Apresentando-nos programas que sao capazes de fazer
identificar com eles, a TV adentra a casa da maiori
brasileiros como se fizesse parte da familia e, por

custo, a televisdo é mais lucrativa que um livro, p

custa tanto e todos podem usufruir de seus programa

o livro é uma ativid
solitaria que trabalha com a imaginacdo. Muitos esp

tempo. Diferente da televisao,

z

em educacao admitem que a televisdo € um atrativo,
nao significa que ela venha roubar o lugar do livro
leitores sabem fazer a distingdo entre programas te
leitura. Eles tém a nocdo de que a TV entretém e o
ensina. A televisdo pode servir de instrumento para

leitura feita pelas pessoas,

e temos varios exemplo

campanhas veiculadas nos meios de comunicacdo. O qu
caréncia € de campanhas sérias que incentivem a pop
ler. Poderiamos criar mais bibliotecas publicas e o

campanhas governamentais que

levem o
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pessoas da comunidade escolar. Mas essas campanhas devem
partir do interesse da comunidade, sendo, é claro,

fracassardo. Leitura, no geral, o brasileiro pratic a e ja
vimos isso anteriormente. Entdo o que estad faltando ? Se
especialistas ndo cansam de criticar a pouca leitur a “de
livros literarios” pelos brasileiros, entdo estd na hora de
essas campanhas serem direcionadas para esse ponto, mas nao e
“impondo” livros aos leitores que iremos obter suce Sso.

Abstract

This essay seeks to question the truthfulness of th e assertion that
television has a detrimental effect on the number o f books people read. It

has often been claimed that Brazilians do not read enough. However, we
should not think of reading only in terms of litera ry books because this is

not the only form of media that can be decoded and interpreted by an
individual. Television in many cases is regarded as the villain, but this

is untrue, it simply does not have the power that i s attributed to it.

Whilst reading exercises our imagination, televisio n informs us. In this

way they possess two very different characteristics that should both work

in parallel and complement each other.

Key-words : reading, books, television.

Notas

(1) ZILBERMAN, 2001, p. 16.
(2) CHARTIER, 2001, p. 72.
(3) MACHULAN, 1999.

(4) SETZER, 2001, p. 19.

(5) BEIGUELMAN, 2003, p. 17.

(6) Apud BELLEI, 2002, p. 21.

Bibliografia

ARBEX José; TOGNOLI, Claudio J. O mundo pos-moderno . Sdo Paulo: Scipione
(ponto de apoio), 1996.

BATISTA, Augusto G; GALVAO, Ana M. O. (Org.). Leitura : praticas, impressos,
letramento. Belo Horizonte: Auténtica, 1999. 168p.

BEIGUELMAN, Gisele. O livro depois do livro . S8o Paulo: Peirdpolis, 2003.
95p.

BUENO, Francisco da S. Minidicionario da Lingua Portuguesa . Ed. revisada e

atualizada. Sao Paulo: FTD, 1996.

75



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos , Belo Horizonte, v.1, n.1, p.60-76, 2005

CHARTIER, Roger. O desafio da escrita . Trad. Fulvia M. L. Moretto. S&o
Paulo: Editora UNESP, 2002. 144p.

Chartier ,Roger. Cultura escrita, literatura e historia : Conversas de Roger
Chartier com Carlos Aguirre Anaya, Jesus Anaya Rosi que, Daniel Goldin e
Antbnio Saborit. Porto Alegre: ARTMED Editora, 2001 . 189p.

FISCHER, Rosa M. B. Televisdo e educacédo — fruir e pensar a TV. Belo

Horizonte: Auténtica, 2001. 158p.

LEITURA: TEORIA E PRATICA . Revista semestral da Associacdo de Cultura do
Brasil: Mercado Aberto. Ano 21, n. 40, marco 2003.

MINISTERIO DA EDUCACAO. Secretaria da Educacdo a di stancia. Mediatamente!
Televisao, cultura e educacao: Rio de Janeiro. UFRJ , 1998.

REVISTA ESPACO PEDAGOGICOPasso Fundo: UPF. UPF Editora. Vol. 7, n. 2,
dez. 2000.

LETRAS. Santa Maria: UFSM. Centro de Artes e Letras . N. 13, julho/dezembro
1993.
NEXOS- Estudos em comunicacdo e educacao. Ed. Anhembi M orumbi. Ano IV, n.

6, 1° semestre/2000.

SETZER, Valdemar W. Meios eletrénicos e educacao: u ma visao alternativa.
Sao Paulo: Escrituras editora (colecao ensaios tran sversais), 2001. 288p.
SMITH, Frank. Leitura significativa . Trad. Beatriz Affonso Neves. Porto

Alegre: Artes Médicas Sul LTDA, 1999. 168p.

ZILBERMAN, Regina. Fim do livro, fim dos leitores? S&o0 Paulo: Ed. SENAC —
SP, 2001. 131p.

76



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos , Belo Horizonte, v.1, n.1, p.77-82, 2005

ol et ' Ao

= Y -

llustracdo Alessandro Lima

As incompletudes da televisdo abrem
espaco para a imaginacao do telespectador

Arlindo Machado
por Ménica Ramos

Arlindo Machado é professor de Comunicacao e Semiot ica da PUC-SP e
da USP, é autor de varios livros sobre televisdo, v ideo, cinema e
fotografia, foi curador de exposicBes artisticas, a Iém de ter
organizado mostras de arte eletrénica e dirigido fi Imes de curta-
metragem.

Monica Ramos € membro do Programa A tela e o texto e mestranda em

Teoria da Literatura da Faculdade de Letras/lUFMG.

Ménica Ramos —  Fale sobre a especificidade da televisdo e em que
esta midia pode contribuir para a literatura.

Arlindo Machado — N&o é funcdo primordial da televi sdo contribuir
para o desenvolvimento da literatura ou de qualquer outra midia ou
arte. A televisdo deve, em primeiro lugar, contribu ir para o
desenvolvimento da propria televisdo, em termos de linguagem,
formatos e géneros, densidade de conteudos, inserca o0 critica na vida
social do pais etc. Esforcos que sdo dispendidos po r parte das
elites para colocar a televisdo a servico da educac do ou da difuséo
da alta cultura me parecem ingénuos e condenados ao fracasso. A
televisdo € um meio de expressao em si e deve ser v alorizado (ou
criticado) pelo que ela efetivamente é, em sua auto nomia e
especificidade. O que ndo impede que, em certas cir cunstancias, ela
v buscar na literatura temas e modelos, que serdo em seguida
traduzidos para a sua linguagem. Mas o objetivo nédo deve ser
promover a literatura e sim criar formas criativas de dialogo entre
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os dois meios de expressdo. Ultimamente, temos vist o0 bons exemplos
de utilizagéo da literatura para desenvolver format 0s mais avancados
de televiséo. Contos da Meia Noite na TV Cultura e Cena Aberta na TV

Globo sdo bons exemplos dessa tendéncia.

Uma adaptacdo de uma obra literaria pode instigar o telespectador a
ler o livro?

H& algumas décadas, existia no Brasil uma revista d e historias em
quadrinhos (chamada Edicdo Maravilhosa ), que se dedicava a
adaptacdes de classicos da literatura para o format o0 gibi . No final
de cada volume, havia uma adverténcia que dizia mai S OU mMenos assim:
“As adaptacGes de romances para a Edicdo Maravilhosa sdo apenas um
aperitivo, um deleite para o leitor. Se vocé gostou , procure ler o
préprio livro, adquirindo-o em qualquer livraria. E monte a sua
prépria biblioteca.” A verdade €& que muita gente se iniciou na
literatura lendo as adaptacBes para histérias em qu adrinhos da
Edicdo Maravilhosa, assim como muita gente se inici ou na mausica
erudita ouvindo adaptacBes para orquestras populare S ou em artes
plasticas colecionando os fasciculos de reproducdes de pinturas dos
grandes mestres vendidos em bancas. Em televisédo, h a um fato ja
constatado que é o incremento gigantesco da venda d e um livro quando
ele é adaptado para série ou minissérie. Portanto, a resposta é
positiva. Cinema e televisdo podem promover 0 consu mo de livros,
embora isso ndo deva ser a sua fungdo principal. Os discos também
podem promover o interesse pela boa musica (as pess oas que compram
discos acabam também indo aos concertos ao vivo). O anico problema a
considerar € o tempo. Com a ampliagdo dos meios de comunicacao, 0s
leitores tém cada vez menos tempo para ler livros, pois uma parte do
periodo que seria dedicado a leitura acaba sendo oc upado pela

recepcao de outros meios.

Qual é a importancia estética dos videoclipes hoje? Vocé acredita
que a sua influéncia em outras midias (filmes, prop agandas e até
literatura) € interessante?

O videoclipe € um dos géneros mais genuinamente tel evisuais, além de

ser 0 espaco de experimentacdo em televisdo, onde c onguistas das
artes de vanguarda acabam sendo assimiladas e encon tram um publico
muito mais amplo. Nem tudo é bom, é claro, mas em n enhum outro
formato de TV se encontram trabalhos experimentais na mesma
propor¢cdo que no videoclipe. Além disso, o videocli pe é o género
mais desembolorado da TV. Enquanto outros formatos (como telejornal,
telenovela, talk show ) s&do muito codificados e deixam pouca margem

para improvisacdo ou renovacgao, o0 videoclipe nao te m nenhuma forma
rigida estabelecida a priori. A rigor, pode-se faze r qualquer coisa
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num videoclipe, bastando para isso que o0s realizado
imaginacdo e criatividade. A linguagem do videoclip
influéncia outros meios e outros formatos, mas tamb

por eles.

Quais sdo os interditos da televisdo atualmente? Qu
acha que ela tem que romper?

O principal problema da televisédo (sobretudo da bra
concepcdo de espectador por parte dos homens que a
escreve um livro imagina um leitor inteligente, mas
televisdo quase que invariavelmente imagina um espe

E quase toda a programacdo de televisdo € concebida
mais estlpido dos espectadores. Por exemplo: o
palavras que se pode usar na TV € sempre 0 menor po
que 500 palavras), pois os produtores consideram qu
mais rico ficaria ininteligivel ao estlpido que ele
frente da TV. Portanto, a televis&o criou o seu pro

nao se permite trabalhar com um espectador mais exi
critico. Por outro lado, falta critica de televisdo

nos jornais € apenas uma crbnica de TV, sempre mais
fofoca do que da analise. Muitas pessoas se baseiam
cinema para decidir o filme que vao ver, mas ningué
criticas de TV (até porque elas ndo existem) para d

repe
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na tela pequena. Falta-nos também bons modelos de a nélise de
programas de TV e revistas especializadas que acomp anhem
criticamente a producdo. Faltam cursos especificos sobre televisdo

nas escolas. Em decorréncia de todas essas lacunas, nao se
desenvolve pensamento critico sobre a TV e nos torn amos meio que
embrutecidos diante dela.

Fale sobre a importancia da sinestesia nas producoe s televisivas!

Televisdo é uma linguagem audiovisual e, portanto,

dois sentidos: a visdo e a audicdo. Chamamos sinest

de um sentido por um estimulo destinado a outro. Po

que evoca uma cor ou uma imagem que evoca um timbre
extensdo, podemos também chamar de sinestesia o ent
dois estimulos sensoriais, ou seja, a producao de u

som que sejam tao absolutamente necessarios um ao o

nao fazer sentido aquele exato som sem aquela exata

versa. A televisdo tem produzido bons exemplos de s
imagem-som, sobretudo em alguns videoclipes e progr

dos mais belos exemplos de evocacdo sinestésica em
série canadense Yo-Yo Ma Inspired by Bach
Fichman, em que diferentes artistas (um cineasta, u
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paisagista, um gravurista, um ator de kabuki

dancarinos no gelo) sdo desafiados a imaginar equiv
ou moto-visuais para cada uma das suites para violo

Comente um pouco sobre o potencial latente da telev

novidades como TV digital e educacgéo a distancia!

A TV digital significa o casamento da televisdo com
Produzird mudancas profundas principalmente na form

A televisdo ndo terd mais horarios pré-estabelecido

espectador montard sua programacgao como e quando l|h
Haverd também a possibilidade de compor programas m
hipermidia. Por exemplo, uma série ou minissérie de
podera ter textos de aprofundamento com explicacdes
que seriam baixados pelo espectador caso ele quises
sobre o periodo. Nesse caso, uma minissérie como
incluir o préprio livro em formato digital, que o e
poderia ler na tela ou imprimir em papel. Uma coisa
certa: com a TV digital, o espectador terd mais coi
além do material audiovisual. Ela podera ajudar a r

de ler e escrever, como o computador ja o vem fazen

Vocé apostou na televisdo interativa, que, embora t
possivel, teria que ceder a uma televisdo unidireci
alguma chance de que o espectador realmente comece
as emissoras?

A interacdo ndo € apenas um problema de ordem tecno
seja também isso), mas principalmente de ordem conc
mesmo politica. Quem esta interessado na participac

E, mesmo admitindo que esse interesse existe, que

participacdo se espera do espectador? Apenas que el

, Belo Horizonte, v.1, n.1, p.77-82, 2005

e um casal de
alentes visuais
ncelo de Bach.

isdo, em

0 computador.
a como se vé TV.
s, cada
e parecer melhor.
istos, de tipo
tipo histérico
sobre a época e
se mais detalhes
A Muralha poderia
spectador/leitor
pelo menos seré
sas para ler,
ecuperar o habito
do.

ecnicamente
onal. Vocé vé
a interagir com

l6gica (embora
eitual e até
ao do espectador?
ipo de
e escolha entre

as opgbes de um menu, ou que ele direcione ativamen te o

desenvolvimento de uma acdo ou trama? Em meu modo d

verdadeira interatividade significaria aceitar a op
espectador como constitutiva da televisdo, ndo apen

rating  (Ibope), mas de co-participante do “fazer televisa

isso é coisa que sO se pode conquistar no plano pol
plano técnico.

Vocé diz que a televisdo seria mais auténtica que o
outros aspectos, por mostrar 0 proprio processo de
contrdrio do cinema que, de certa maneira, estaria
espectador devido ao "mascaramento das técnicas con
televisdo ndo tem também suas mentiras?
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Ha pouco tempo, as televisbes européias exibiram um “documentario”
chamado Opération Lune ( The Dark Side of the Moon , ha versdo em
inglés) que tentava provar, com argumentos e depoim entos dos
préprios protagonistas, que 0s americanos jamais es tiveram na Lua e
gue tudo ndo passou de uma farsa. O “documentario” era absolutamente
convincente, mas ao final se revela que tudo era fa Iso: os
depoimentos foram manipulados e adulterados, tudo f oi um efeito de
edicdo e os truques utilizados foram revelados ao f inal do programa.
Portanto, o préprio “documentario” se desmascara e, ao fazé-lo,
mostra o0 poder que tem o audiovisual de criar as su as proprias
verdades. Mas, ao fazé-lo, ele ndo deixa de criar t ambém uma zona de
davida, colocando em questdo a conquista da Lua pel 0S americanos.
Mesmo que forjados, os argumentos invocados podem e ncerrar alguma
verdade, de tal forma que apds ver esse programa fi ca dificil deixar

de pensar na conquista espacial como um truque cine matogréfico.
Claro que ndo €é sempre que a televisdo se revela de forma
metalinglistica como nesse caso, mas quando o faz o resultado é
perturbador.

Vocé afirmou que sistemas de baixa definicho como a televisdo
exigiriam um espectador mais participativo e critic 0 do que os de
alta definicho como o cinema. A atitude do espectad or realmente
depende de uma questédo técnica, no caso, da baixa o u alta definicdo?

Na verdade o argumento € de Marshall McLuhan; eu ap enas o0 comento e
procuro dar-lhe uma maior amplitude. McLuhan, sim, fica apenas no
plano técnico, mas eu procuro pensar a questao da p articipacdo do
espectador para além desse limite. Naturalmente, no livro A arte do
video , eu analiso essa questdo de um ponto de vista mais psicolégico
e cognitivo: as incompletudes da televisdo poderiam abrir espaco
para a imaginacdo e a intervencdo construtiva do es pectador. Mas
resta a questdo da participacdo efetiva do espectad or na propria
construcdo dos programas, que discutimos numa respo sta acima. Essa
ndo pode ser corretamente equacionada sen&o no plan o politico.

Que livros vocé esta escrevendo agora? Como tem vis to a questdo da

televisao na atualidade?

Acabo de fazer uma compilacdo de textos escritos en tre 1968 e
1984, tratando de varios temas, inclusive televisdo . O livro

se chama Os anos de chumbo : midia, poética e ideologia no

periodo de resisténcia ao autoritarismo militar e d evera sair
em marco pela Editora Sulina (de Porto Alegre). Nes te momento,
estou trabalhando em meu novo livro, que se chamara O sujeito
na tela : modos de enunciagdo no cinema e no ciberespaco, q ue
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espero completar em meados do ano e editar pela Pau lus (de Séao
Paulo). Mais a longo prazo, tenho um projeto de um livro de
analise de programas de televisdo que esta prometid 0 para a

colecao Estudios de television, da Editorial Gedisa, de
Barcelona. Sera publicado diretamente em espanhol e

tera o
titulo Andlisis del programa televisivo
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)

llustracdo Daniele ASCipriano

En el subte (metrd) uno puede ver casi
siempre entre cinco y diez personas por
vagon que estan leyendo un libro

Mario Camara
por Maria Antonieta Pereira

Mario Camara € editor da revista argentina Grumo.

Maria Antonieta Pereira ¢é professora da Faculdade
Letras/UFMG e coordenadora do Programa Atelae ot

Maria Antonieta Pereira — Mario, tendo em vista sua

como estudioso das culturas argentina e brasileira,
percebe a leitura do texto impresso, especialmente
respectivas literaturas nacionais, em ambos os pais

Mario Camara — Un amigo de Rio de Janeiro me decia
Brasil hay mas editoriales que librerias. Ese me pa
dato importante. Por otra parte, Jodo Bandeira, cua

al frente de la editorial de la USP, me decia que e
ediciones de novedades hacia muy dificil la reedici
distribucion y la reedicion de libros son, por lo t
problema en Brasil pero al mismo tiempo se tiene la

por la cantidad, por la calidad de la edicion, que
industria editorial es, efectivamente, una industri
funciona. Entiendo que una industria editorial que
necesita de lectores. Por lo que puedo ver cada vez

la literatura brasilefia se lee, circula y se produc
Sobretodo, ello sucede en el ambito universitario y
precisamente en la posgraduacion, en las maestrias
doctorados en Letras.
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Aqui en Argentina la situacion es mas precaria y ma S
segmentada. Tenemos una proliferaciéon importante de pequenas y
medianas editoriales, muchas de las cuales sélo dis tribuyen en
unos pocos locales especializados de la ciudad de B uenos
Aires. Se produce mucha poesia y se difunde de un m odo mas
inteligente. Algunas editoriales medianas, por otra parte,
estan reeditando textos de autores como José Bianco , Juan
Filloy o Sara Gallardo y con ello se estan comenzan do a cubrir
importantisimos huecos y lagunas de nuestra histori a literaria
reciente.

Asimismo, es probable que aqui aiun se lea un poco m as, pero
admito que es solo una impresion. En el subte (metr 0) uno
puede ver casi siempre entre cinco y diez personas por vagon
gue estan leyendo un libro. También se lee mucho en los bares.
Pero no necesariamente se lee literatura nacional vy

evidentemente no toda literatura producida por arge ntinos es
buena. Hay mucha basura como Marcos Aguinis o Bucay gue venden
miles de ejemplares. Por otra parte, las ventas a v eces no
reflejan el nivel de lectura. El libro es un objeto de regalo

y como tal se recibe y se archiva en algun rincon d e la
biblioteca.

Pero para resumir, creo que la crisis del afio 2001 produjo
algin grado mayor de adhesion por la lectura de aut ores
nacionales. Piglia o César Aira son dos escritores gue cuando

editan un nuevo libro siempre venden y son leidos vy
comentados.

Do ponto de vista historico, que fatores levaram ar gentinos e
brasileiros a terem niveis tdo diferentes de leitur a do texto
impresso?

Creo que un aspecto central de las diferencias, cad a vez
menores, estuvo dado por la llegada de editores esp afioles,
catalanes mas precisamente, que huian del franquism 0 Yy que
rapidamente fundaron una industria editorial import ante. Ello
sumado a los bajos niveles de analfabetismo dio com o resultado
que por ejemplo en las décadas del sesenta y del se tenta los
niveles de venta y de circulacion llegaran a nivele s que hoy
nos parecen increibles. Hoy un poco afioramos eso y ese

escenario, al mismo tiempo, nos moviliza.

En Brasil, creo que se parte de niveles mas pobres y con altos
indices de analfabetismo. Pero esa situacion ha ido mejorando
paulatinamente y creo que no se ha detenido ni se h a revertido
hasta el presente. ElI desarrollo universitario es

impresionante y las editoriales universitarias func ionan, al

menos para un argentino, de modo ejemplar.
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Os niveis de alfabetizacdo na Argentina e no Brasil contribuem
para elevar (ou ndo) o consumo e a qualidade das ob ras
literarias?

Entiendo que si. Pero no hay que esperar milagros d e la
alfabetizacién, no al menos en términos de calidad literaria.

La industria cultural, la sociedad del espectaculo de la que

hablaba Guy Debord esta mas pujante que nunca.

As discussdes sobre a importancia da tradicdo liter aria,
levantadas por escritores como Borges e Macedonio, foram
importantes para manter, em termos de Ameérica Latin a, um bom

nivel de leitura dos argentinos?

Puede ser con Borges, que a partir de los sesenta ¢ omienza a
transformarse en un escritor universal, citado por Foucault y
traducido a decenas de lenguas, pero Macedonio Fern andez no
deja de ser un escritor marginal, aunque extraordin ario,
editado, y eso muestra algo, por una pequefia editor ial. Pero a
los nombres mencionados se pueden agregar los de Pu ig,
Cortazar y en el presente Piglia y Aira y entonces si creo que
podriamos decir que siempre hay algun grado de expe ctacion o
de esperanza de que Argentina produzca un buen escr itor.

Em termos da cultura das telas (cinema, video, TV e
computador), vocé acha que a leitura dos brasileiro S é mais
elaborada que a dos argentinos?

Absolutamente. El otro dia hablaba con Jorge La Fer la y me
decia que Belo Horizonte es una de las ciudades mas

importantes del mundo en términos de produccion de video. Lo
que se llama el videoarte tiene un desarrollo que a qui
directamente no existe. Ademas hay reflexion tedric a y oferta
académica. Arlindo Machado es una figura destacadis ima y la
residencia de Vilém Flusser en Brasil sin dudas ha contribuido

al desarrollo de una reflexibn sobre las relaciones entre

arte, ciencia y tecnologia.

No lo tengo tan claro en relacién al cine. Creo que aqui hay

una tradicién interesante y una critica interesante . Desde
comienzos de los noventa las revistas El Amante y Film
contribuyeron a pensar el cine y luego, desde hace algunos
afios la proliferacion de escuelas de cine y el fest ival de

cine independiente creo que nos colocan en una buen a posicion.
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No Brasil, os professores reclamam constantemente q ue “a
televisdo prejudica a leitura do livro”. O que pens am sobre
isso os professores argentinos?

Entiendo que la televisibn perjudica si no se tiene n
herramientas de interpretacion, si no se puede hace r una
lectura critica de lo que se ve. Por otra parte, no es lo
mismo la television argentina que la Dbrasilefia. Las

telenovelas brasilefias son productos muy interesant es, el
programa de J6 Soares es magnifico. La percepcion g ue tengo es
que aqui hay un discurso contra la television, pero un
discurso banal y prejuicioso. Creo que uno de los i ntentos mas
interesantes de reflexion sobre la tv lo realizé To méas Abraham
en la revista El Amante . Era una mirada con humor pero que no
desatendia la especificidad del medio.

Em sua opinido, quais sdo as principais iniciativas de
brasileiros e argentinos no sentido de resolverem o S problemas
de leitura das telas e dos textos em seus paises?

Lamentablemente en Argentina, salvo esfuerzos aisla dos, no veo
demasiadas iniciativas a nivel institucional. Las

universidades no tienen el presupuesto que necesita n, la
oferta de postgrados es muy pobre, las editoriales no tienen
ningun subsidios, las revistas tampoco, no existe u na ley de
mecenazgo. Enfin, un panorama sombrio, que no es pe or por la
voluntad de mucha gente que trabaja gratis.

En Brasil, atencion que me puedo equivocar como ext ranjero,
veo una situacion, como ya dije, que tiende a un de sarrollo
positivo. No pretendo con ello desconocer las treme ndas
desigualdades que atraviesan al pais pero la crecie nte
fortaleza de las universidades, el desarrollo de la industria

editorial, la situacidbn relativamente buena de los
intelectuales me permiten ser cautamente optimista.
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Sentimos a necessidade de criar um

projeto especifico para o incentivo
da leitura

Janice Fortini
por Kénia Aulizia Herédia

Janice Fortini é Gerente do SESC-LACES-JK (Liceu de
Esporte e Saude Juscelino Kubitscheck) e responséave
importante parceria do SESC-MG com o Programa A tel
realizacao das Mostras Minas de Cinema e Video de 2

Kénia Aulizia Herédia é membro da coordenacéo colet
tela e o texto, Mestre em Teoria da Literatura (FAL
professora da rede municipal de Belo Horizonte.

Kénia Aulizia Herédia — O LACES-JK esta estrategica
na regido central de Belo Horizonte. Qual é o publi

e dos eventos realizados nesse espaco? A senhora po
pouco sobre 0s programas culturais mantidos pelo LA

Janice Fortini — Kénia, eu gostaria de falar um pou

prédio, pois o processo de restauracdo dele pressup
reconstituicdo da construcdo e a valorizacdo do pat

e cultural, mas também o resgate de sua utilizacéo

O prédio que hoje abriga o SESC-LACES/JK, na Rua do
de Rua Sao Paulo, ajuda a escrever a histéria de Be
guase 80 anos. Hoje, restaurado pelo SESC/MG, ele e
memoria da cidade e valorizando seu patrimonio cult

O prédio foi inaugurado em 1928, em uma época em qu

vivia seu momento de nlcleo urbano moderno. Mas com

crescimento da cidade, os problemas sociais comecar
Experimentamos o esvaziamento do centro em funcdo d
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seguranca que tanto tentamos agora resgatar. O proc
restauracdo deste prédio pressupbe ndo sO6 a reconst
construcao e a valorizacdo do patriménio histérico

também o resgate de sua utilizacéo social.

Hoje, Belo Horizonte vive um momento de mobilizac&o
liderancas que buscam pensar o hipercentro como loc
se viver, de transitar, de desfrutar de lazer e cul
contexto, 0 SESC/MG transforma este prédio em sua m

0 LACES/JK, que abriga a Biblioteca Central, dois a

de cursos, area de saude e esportes. Assim, o LACES
no centro de Belo Horizonte visualizado pelo SESC/M
para promover a integracdo de arte, cultura, esport
intermediar o conhecimento e faciltar o acesso a c
contribuindo, assim, para o fortalecimento da cidad
seus associados, mas também de toda a comunidade be

O LACES/JK vem, progressivamente, resgatando a iden
do centro da cidade, facilitando o acesso a cultura
camadas da sociedade, principalmente para estudante
que buscam programacdo cultural de qualidade e que
entorno do prédio ou que buscam os servicos prestad

o0 qual abre as portas do LACES/JK a comunidade belo
fazer distincdo entre o intelectual atento as regra

do fazer e o espectador das coisas simples.

Dentre suas véarias realizacbes, que compreendem ini
promocdo, difusdo e incentivo cultural, como exposi
oficinas, cursos, seminarios e espetaculos realizad
LACES/JK, destacamos o
e a Mostra Minas de cinema e video

Atualmente, a senhora gerencia as atividades dessa

e, h& algum tempo, administrou a biblioteca. A part
experiéncia, como a senhora avalia a questdo da lei
participacdo do publico nos eventos e programas ded
divulgacao da leitura? As pessoas tém freqientado a

levam livros para casa?

A Biblioteca Central integra o LACES/JK, ocupando o

andares do prédio e tendo freqiiéncia média diaria d

bibliotecas do SESC constituem um acervo diversific
permanentemente  atualizado, com cerca de 180.000
distribuidos entre a Biblioteca Central, as 20 sucu
interior, na capital e nas trés unidades-volantes,

cultura as mais distantes cidades do Estado.
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Além de prestar os servi¢cos de pesquisas, acesso a Internet, leitura
de periddicos, empréstimo de livros e de fitas de v ideo, a
Biblioteca Central também desenvolve projetos na ar ea de educacéo e

cultura, como:

* Banco de troca de livros , que facilita o acesso ao livro didatico;

* Mostra de inovacdes pedagdgicas em Lingua Portugues a, com o
objetivo de estimular a pesquisa e a inovacdo pedag Ogica nas
escolas, valorizando o educador e 0 seu comprometim ento com uma
educacdo de qualidade e assim contribuindo com o pr 0cesso
educacional;

*  Projeto interagindo e transformando , que visa dar subsidios aos
educadores para a criacdo e a construcdo de novas a lternativas em
seu dia-a-dia, por meio de palestras e dindmicas co ntribuindo com o
processo educacional, transformando a sala de aula em um momento

prazeroso de ensinamento e de aprendizagem;

*  Projeto educacdo além dos muros gue, conectando recursos e

pessoas, leva, simultaneamente, a trés escolas da r ede publica,
durante um ano, varias ac¢des agrupadas nos modulos: recreacao,
alimentacdo (com implantacdo de horta escolar), sau de e higiene,
oficinas artesanais e atividades culturais, com o o bjetivo de
promover uma revitalizacdo da comunidade escolar, v alorizando a

escola, o professor, o0 aluno e sua familia.

Sentimos a necessidade de criar um projeto especifi Co para incentivo

a leitura, pois observamos o baixo indice de emprés timo dos livros
nas bibliotecas-volantes que atendem as escolas pub licas. Dessa
forma, criamos o Projeto jovens leitores , que realiza um atendimento
sistematizado nas escolas durante um ano, integrand 0 as atividades
da Unidade Volante de Biblioteca (caminhao-bibliote ca) com oficinas
de contacdo de historias, visando transformar aluno s da rede de
ensino da Grande Belo Horizonte em contadores de hi storias,
utilizando a dramatizacdo, dando vida aos textos, v alorizando o
livro e assim, formando leitores e disseminadores d 0 gosto pela
leitura.

Os livros trabalhados constam do acervo da Bibliote ca-volante, como
forma de explorar e valorizar o seu acervo. A Bibli oteca-volante
(com um acervo diversificado, que totaliza 7.000 li Vros) acompanha o
trabalho desenvolvido em cada escola, disponibiliza ndo para
empréstimo todo o seu acervo aos alunos e também a toda a comunidade
de cada regido. Periodicamente sdo realizadas apres entacbes dos
contadores de historias em suas escolas e também en tre as escolas
participantes do projeto e em eventos realizados pe lo SESC/MG,
despertando o interesse de aprimoramento de cada gr upo.
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Com o Projeto jovens leitores , 0 SESC/MG estd promovendo a
mobilizacdo constante das escolas participantes e r ealizando uma
acao efetiva de disseminacdo do gosto pela leitura. A Biblioteca
Central do SESC/MG vem cumprindo sua missao de popu larizar 0 acesso
aos livros, incentivando o gosto pela leitura e col ocando a cultura

ao alcance de todos.

Em 2003 e 2004 foram realizadas duas edicées da Mostra Minas de
cinema e video , com a proposta de exibir e debater com o publico uma
producdo audiovisual diversificada. Como tem sido e ssa experiéncia?
Com base nos debates realizados, pode-se afirmar qu e o0 audiovisual

realmente dificulta a leitura do texto impresso?

Na minha opinido, o audiovisual estimula a leitura do texto impresso

e este nunca vai deixar de proporcionar um momento prazeroso de
lazer. Podemos observar que quando uma historia é a daptada para as
telas e exibida em cinema ou televisdo, imediatamen te cresce o
namero de vendas do livro que a veicula. Os leitore s sabem que no
texto impresso encontramos maior nivel de detalhame nto e uma

linguagem diferente e enriquecedora.

A | Mostra Minas de cinema e video valorizou as producbes de
cineastas e videomakers  contemporaneos do Estado e contou com a
presenca do Secretario de Estado da Cultura, Dr. Lu iz Roberto
Nascimento e Silva. A programacdo incluiu exibicbes de filmes,
videopoemas e frames , sempre seguidas de mesas-redondas, com
participacdo de renomados cineastas, videomakers e escritores
mineiros. Em todos os dias o evento foi bastante pr estigiado pelo
publico.

A Il Mostra apresentou de forma integrada a discuss ao literéria e a
producéo cinematografica e videografica atualmente desenvolvidas por
universidades como PUC-Minas, UFMG, UEMG e pelo Pro grama BH
Cidadania/PBH, contando com a participagdo de renom ados académicos
na programag¢do, mas nao atingiu 0 mesmo publico da primeira
realizacdo. Com a Mostra Minas de cinema e video , 0 SESC/MG abriu
espaco, num formato original em Belo Horizonte, par a a reflexdo das
linguagens do cinema e do video, voltadas tanto par a iniciantes e

interessados, quanto para profissionais da area.

Nessas Mostras, ressaltamos a valiosa parceria do P rograma A
Tela e 0 Texto gue, além de elaborar a programacdo das duas

Mostras, contribuiu enriqguecendo os debates em toda S as mesas-
redondas.
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llustra

Claro que brasileiro gosta de ler!

Humberto Rolo Paulino
por Kénia Aulizia Herédia

7

Humberto Rolo Paulino € Gerente de Coordenacdo de C
Educacdo da BHTRANS/ Belo Horizonte.

Kénia Aulizia Herédia € membro da coordenacéao colet
tela e o texto, Mestre em Teoria da Literatura (FAL
professora da rede municipal de Belo Horizonte.

Kénia Aulizia Herédia — Ha algum tempo o senhor dec
juntamente com a televisdo e o radio, o 6nibus é um
Recentemente, a populagdo de Belo Horizonte
implementagéo de projetos de incluséo cultural na f
senhor poderia falar um pouco sobre eles?

tem

Humberto Rolo Paulino — Sinceramente ndo me lembro
afirmacao (o 6nibus é uma grande midia), até me con
da verdadeira invasdo de todos 0s espacos possiveis
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para transforma-los em midia. Haja sossego para os
ouvidos!

Por algumas vezes ja recebemos, na BHTRANS, propost
uma radio nos 6nibus urbanos, para veiculagdo de mu

€ claro, mensagens comerciais, institucionais, poli
possibilidades seriam diversas mas, no que depender
sempre contra. Acho absurdo impor a uma pessoa 0 qu
pior, impossibilitar o direito de ndo ouvir nada (]
ruidos do transito, do motor etc.).

Temos o Jornal do Onibus, que existe desde 1994, e
indicam ser lido por 60% da populagdo de Belo Horiz
unanime avaliacdo positiva e, mais recentemente, o
Onibus que, a meu ver, é um exemplo de iniciativa criativ

Depois do  Arte no Onibus
deparam-se com o projeto Leitura para Todos
transformar os 6nibus em “bibliotecas™?

A idéia veio de vocés, do grupo A tela e o texto
apresentado a Professora Maria Antonieta pela verea
Batista — se ndo me engano, em abril do ano passado

a proposta de disponibilizar textos para leitura no

Horizonte. Gostei “de cara” da idéia, pois ela alia

de uma distracdo para os passageiros que, em muitos

horas de seus dias nos 6nibus, & missédo de oferecer

qualidade, a muitas pessoas (70% da populagdo de BH
onibus).

Em vérias reunides que tivemos, envolvendo outras p
e da FALE, fomos formatando o projeto-piloto e até
ocupados em melhoréa-lo.

Como tem sido a recepcdo dessa iniciativa por parte
Tendo em vista a reacdo das pessoas, como o0 senhor
da leitura? Brasileiro realmente ndo gosta de ler?

Acho que o projeto, sem exagero algum, € das melhor
surgidas em termos de responsabilidade  social,
(afortunadamente) muito em voga. Tenho certeza de q
viabilizarmos para a totalidade da frota de ©6nibus
Horizonte, ele se transformara em exemplo para todo

Lidamos diariamente na BHTRANS com questbes que afe

populacdo e € comum o assédio da imprensa, das TVs,
no caso desse projeto, impressiona 0 interesse cons
desperta.

Quanto aos usuarios, que sao realmente o que import
€ impossivel ser maior a aprovacdo. Digo isso em fu
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observacdo direta feita nos Onibus por nés e por al unos e
professores da FALE, por e-mail, cartas e telefonem as de elogio, mas
principalmente por termos tido a preocupagdo de faz er uma pesquisa
com cerca de 200 passageiros, na qual constatamos q ue 82% leram

textos e que 96% destes gostaram do projeto.

Bom ... se esses dados e 0 grande sucesso do projet 0 ndo servem para
desmistificar essa idéia de que brasileiro ndo gost a de ler
Claro que gosta! E se ndo gostasse teriamos um moti VO maior ainda

para insistirmos em projetos como esse.
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llustracéo Milton Lira

A telinha e o texto
Joao Baptista Santiago Sobrinho
Jodo Baptista Santiago Sobrinho € escritor, profess or de
literatura, Mestre em Teoria da Literatura pela UFM G e
doutorando em Literatura Brasileira pela mesma Univ ersidade.
Seu fedelho!
(verséo brasileira: Herbert Richards)
Como leitor do mundo, até os dez anos de idade, fui bom. Rua riachos
rios. O céu. Histdrias. Cerca de bambu. Manga, lara nja, abacate,
caju. Do radio ... “Juvéncio o justiceiro do sertdo e... Jerdnimo o
her6i do sertdo”. SO me lembro dos prefixos. Vinha da casa da
Julinha. Ela tinha hanseniase. Nossa mae proibiu. J ulinha sarou,
casou e foi feliz. Casou com o Cigano. Todas as mog¢ as queriam com
ele casar. A televisdo ndo existia em casa. Um dia ela chegou. A
antena bonita, como a espinha sem o peixe. Dia de a prumé-la exigiu
unido. Um tubo de ferro, ruina de um brinquedo gira tério, de quatro
acentos, que tinhamos no quintal, foi o mastro. Na base amparava-o
um rolima ajustado num pedago tronco de cabitna ou peroba. De modo
que girava facil na busca pelos canais. Em tudo, me u pai, antes de
comprar, tentava fazer. Nao faltaram foguetes. Meu pai levava a
sério até batismo de boneca. Antes. Vi a primeira C opa, a de
setenta, porque o aparelho que havia em nossa rua v eio parar sob
duas cadeiras, em frente a casa do, néo sei, acho g ue do Sé6-Loide ou
professor Montovani. Assim, assistimos o Tri. Nessa hora aquela moca
de S&o Paulo, ainda ndo sendo noiva, pra-frente, se ntava-se no colo
do namorado. Tédo boa era a indecéncia dela. As pern as sozinhas,
pélos que o sol da tarde... O vestido curtinho de a legria. Logo meu
pai comprou um aparelho. A antena foi a maior de to das. Cada
pedacinho uma zarabatana. A televiséo foi despegand 0. E colocamos na
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tela papel celofane de trés cores, de modo que ela ficou colorida.
Foi assim que o Hermes passou a freqlientar minha ca sa. Gostava da
novela. Hermes tinha um chulé olimpico, mas dava go sto, pagava a
pena, ele tinha salvo-conduto: a enorme cicatriz. N em Ulisses foi
tdo épico. Nao sempre, vez em quando, mostrava-nos. Nooossa! Do gogo
até o umbigo. “Quando eu crescer quero uma”. E ele fazia assim com a
mao, mostrando-nos o coracdo pra fora. Tanto jeito pra contar faz o
sangue escorrer. Depois arregagava o peito, imitand 0 as garras, as
costelas, e enfiava aquilo pra dentro. Porque ele n ao era bobo e nédo
ia dormir com as pessoas enfiando nele a méo. Isso foi em 1971. Ah!

Era... uma vez.

Antes eu vi, vi 0 cinema. Meu pai tinha cadeira cat iva no cinema de
seu Laerte, que de profissdo era farmacéutico, médi co, Xxama,
bilheteiro, lanterninha. De verdade, acho, era farm acéutico-pratico.

A cidade tinha um hospital. De primeira linha. Mas 0s médicos nunca

vieram. Enferrujou.

A vida era muito simples. Escola, brinquedos, de se gunda a sexta.
Sabados e domingos, era o cinema. Para ir, eu engra xava sapatos.
Cinco pares e eu tinha um bilhete de entrada. Se so brava dinheiro,
comprava figurinha pra jogar bafinho, bolinhas de g ude. Depois o
cinema mudou de dono, S6-Laerte foi embora — todos fomos — ndo mais
era outra vez a mesma coisa, COmo 0 Mesmo Céu Nao s e repete. Dos
filmes que me lembro: Perseu, Massiste no Inferno, Hércules e os
indefectiveis bang-bangs com Giulliano Gema, Franco Nero, John
Wayne. Sé mais tarde eu conheci John Ford, John Hou ston, Cantinflas,
Roy Rogers, Oscarito, Carlitos, Bela Lugosi, Boris Carloff, Enio
Morricone, Cristhofer Lee, José Ferrer, Errol Flynn , Randolf Scott,
Rodolfo Valentino, Raquel Welch, Elizbeth Taylor, S ofia Loren,
Monica Vitti, Lauren Bacall, Florinda Bolkan, Vitor io de Cica,
Sérgio Leone, Leolo, este Ultimo, enfio aqui, mas f oi muito mais
tarde. Marcaram-me profundamente os épicos, dizia-m e que o certo é
lutar pelos mais fracos e que a verdade vencia. Nao faltaram os
seriados de Rock Lane, Zorro e Tonto. Nunca assisti um completo.
Daquela vez ganhei uns revolveres da Estrela, dois policias
invocaram, acharam de tomar-me, engambelados pela q ualidade. Meu pai

gostava de armas, eu, de fantasia.

Uma pornochanchada me deixou em maus-apuros, a peli cula chamava-se
Aconteceu no maracand . Acho, ela foi meu primeiro porquinho da

india. Pois eu ainda tinha horror as mocas de verda de. Beijo? Eco!!!
Mas aquele cartaz, aquela mulher... Perguntei ao se u Laerte se meu
pai estava no cinema, ele disse que nédo. “Posso ent rar?” Ele disse:
“Espere”. Voltou sorrindo. Entrei. Esperei um lance claro na tela.
Olhei para a cadeira de meu pai. Ninguém l4. Sentei -me ao meio do
cine-teatro — como pude esquecer-lhe o nome? — Né&o em meu lugar, na
primeira cadeira, na fila a esquerda. Quase dentro da tela. Assisti

um pouco do filme, quando uma mao cutucou-me o ombr 0 € uma voz
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disse: “Va para casa, depois eu te dou um doce”. Sa

pecado mortal — um filme todo proibido — o couro ia

casa. Escondi-me no balaido de roupas sujas. Espéci

suores da familia. Que calor! Adormeci. Acordei em

pai havia me levado para la. Talvez tenha me dito ¢

tentamos lembrar, mas a infancia € galope esquivo a

toda realidade é fabricavel. O pai era austero. Mas

como num filme, o terror elidiu-se, com num plano |

batalha — o herdi vai rumo ao horizonte. Fui confes

de praxe, mais um: Desobedeci minha m&e, meu pai, x
irmaos, roubei laranja, fui ao cinema — Deus te abe

cinema néo é pecado sd! — Muitos anos depois, Janua

mais velho — disse que todas as sessfes de cinema —
quando nao havia dinheiro e o s6-Laerte deixava-nos

pagas por meu pai. Mas nao assisti Sanséo e Dalila
Victor Mature. O pai ndo deixou. Estavamos indo ao
dois irmé&os mais velhos, José e Januario. Quase na
assobio. Dois toques agudos, sendo que o ultimo se
fechava de brusco. Voltamos correndo. O pai disse g
cinema naquele dia. Nao me lembro do motivo. Podia
lembro que a familia inteira foi ao cinema no dia s
queriamos ir e, emburrados, assistimos

Perseu lutou com a Gorgona e com arvores carnivoras
0 maximo em cinemascope. Tecnicolor? Nossa!!! Ndo o
na jardineira, de manhazinha, foi-se.

Meu pai trazia pra gente revistas em quadrinhos. Mu
Gordon, Tarzan, Mandrake, Tex, Capitdo Marvel, Batm
ferro, O Homem-aranha, Thor, Capitdo-américa, Super

Havia, vez em quando, o circo. Circo Teatro Caxambu
Pardal, que era também o gala das impagaveis encena
Materno. Como choravamos vendo o filho arrancar o ¢
leva-lo para a amante e depois o arrependimento tar
Pensava em minha mée — a voz de Vicente Celestino n
ela tinha doenca de Chagas. Mudava a histéria. Como
terminava com a moca. Eco!! E pedia a Jesus um cora
igual de amor, pra minha mae. Ninguém no mundo chor

ao assistir Cinema paradiso
bem retratada. Mas depois mudamos de cidade. Fomos

cinema era maior, de dois andares. No de cima, gera

0os namorados e embaixo a molecada. Bom era peidar n
Faziamos espécie de guerrilha flatulenta. Antes com

ovo, batata doce, bebiamos vitamina de abacate, caf

grande arsenal. Cada um com sua dieta. Escolhiamos
romanticos. Sentavamos em frente aos casais e namor

0 metano. Sempre um de cada vez. Batiamos na barrig

0 gas, que deveria sair sem barulho. Mas peido é co
dedurava-se, e o0 cinema polvorava palavrbes e garga
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peguei o tempo da dona Climeni que descia a sombrin ha na cabeca de
gquem sentasse em sua cadeira. Mas foi ali que assis ti, pela primeira
vez, duas sessOes, pagando apenas um ingresso. Que realizacao,
quatro horas dentro do cinema: Maciste no inferno , fomos eu e minha

irma, a Justininha.

Fui uma Unica vez ao cinema com meu pai, assistimos Tubardo do
Steven Spilberg. Meu pai ficou... Ele se chamava Sa ntiago. Adorou
quando viu o tamanho do tubardo. Achou tudo perfeit 0. Um pouco
triste, mas embevecido com a morte do tubardo. Pare cia... como
definir um pai, ao seu lado, assistindo cinema? Fom 0s para casa
conversando sobre Ernest Hemingway. O velho e 0 mar , que ele havia

me indicado, por essa época ele so lia livrinhos de bolso.

Ah! A televisdo. Vi tanta coisa... ndo me lembro. E xceto da mocga,
cujas pernas. Ah! Mas logo chegaram os livros. Raza 0 pela qual
fiqguei doido. Totalmente diferente. Fora. Taciturno . Ler exige
rugas, viagens saturnais. Sabemos que estamos doido s, quando nos
apontam com o dedo ou dizem: “Entédo € vocé que é o fulano, filho do
beltrano, mais a sicrana?” Guerra e Paz causou-me terrivel
arrebatamento. Pra conter-me contavam-me a historia de um homem que
acabou de “comé garrolé e morreu.” Sera? “garrolé e ra algum tipo de
rocambole envenenado?” Mas nada me afastava dos liv ros. O mundo pela
textura é o Unico possivel. Quem aglenta a vida? Me lhor  Tempos
dificeis de Charles Dickens ou Caninos brancos de Jack London.
Melhor  Confesso que vivi de Pablo Neruda ou Alguma poesia de
Drummond. Melhor Zorba, o grego de Nikos Kazantzakis ou Grande
Sertdo: veredas de Jodo Guimarées Rosa.

O homem foi a lua. Porém n&o se conseguiu convencer ao Zé-do-Padre,

nem disso, nem de que existia elefante.

Os livros migraram-me como 0 passaro ndo se separa da paisagem
ou o coragdo da pele. Entdo, “ante o que murchou”, perfiz
inventada memoria. A vida é adornavel, tessitura.
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