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Documento do acervo da Biblioteca Universitaria da UFMG

Edi t ori al

Em sua quarta edicdo, a revista txt — leituras
transdisciplinares de telas e textos completa dois anos de
existéncia e renova sua esperanca de seguir contrib uindo para

0 debate de um dos mais relevantes temas da atualid ade
brasileira: a questdo da leitura e, como decorrénci a, as
estratégias de producdo de texto. Ao longo desse te mpo,
guestionamos velhos chavdées como “a televisdo preju dica a
leitura do livro” e mostramos a existéncia de novos modos de
leitura inclusive no que se refere aos canones lite rario,
linglistico, imagético e pedagogico. Além disso, ac olhemos
propostas tematicas dos leitores como a que esta pr esente na

pergunta “Por que eles nao Iéem?”

Uma vasta gama de leitores, ilustradores e redatore s tem
participado ativamente desse forum de debates, o qu e o torna
cada vez mais produtivo: pontos de vista coincident es ou nao
com os do Programa, imagens que extrapolam/question am artigos,
ementas que buscam rediscutir esteredtipos linguist icos e
pedagdgicos, ilustracbes que geram novas interpreta ¢bes de
textos. Além disso, a associagdo proposital de véri 0S géneros
textuais — artigos académicos, depoimentos sobre a formacéo de
leitores, entrevistas, textos ficcionais, imagentas e resenhas
— busca atender a proposta de ampliar o debate, ger ando
interlocucdo entre diferentes leitores. Considerand 0 que a
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imagem, em suas diversas modalidades — desenho, pin tura,

cinema, teatro, TV, escultura, video, computador, ¢ elular —

pode contribuir imensamente para a luta contra a ex cluséo
provocada por analfabetismo e baixos niveis de letr amento, a

revista txt 4 também realiza essa discussdao nas paginas a

seguir. Do analfabeto ao professor universitario, t odos
dispdem na mesa fraterna, mas critica, do debate co ntemporaneo

sua cota de experiéncias, seu hipertexto coletivo e
individual.

Os artigos desta revista discutem o tema-chave Por que eles
nao léem? em perspectivas variadas. As causas da nao-leitura

sdo enfocadas a partir de problemas tais como: inco mpeténcia
da escola em formar multiplas habilidades de leitur a, falta de
acesso ao livro por parte da populacdo periférica, equivocos
que cercam o0 ensino da Lingua Portuguesa escrita, a titudes do
educador da escola publica no ensino da leitura de textos
literarios. Outros artigos e o texto da imagenta revelam as
diferentes estratégias que contribuem para a formacg ao de
leitores: afetos familiares e escolares, relacdes e ntre textos

e cenas teatrais, contaminagdes mutuas entre artes plasticas,
literatura e pensamento critico. No ambito das entr evistas,
discute-se o papel dos sebos e das atividades artis ticas em
comunidades periféricas enquanto espagos de democra tizacdo do
acesso aos bens culturais do pais. O depoimento de uma senhora
analfabeta revela as raz0es socioculturais da nao-I eitura e as
conquistas femininas frente & sociedade patriarcal. Além
disso, tanto as ficcbes imageético-literarias quanto as
resenhas divulgadas nesta revista estimulam percep¢ 0es mais
refinadas do Por que eles nao léem? guando revelam a poténcia

criadora da leitura de telas e textos.

Ao concluir esta edicdo da revista, a sensacdo de m issdo
cumprida experimentada pelo Programa de Ensino, Pes quisa e
Extensdo A tela e o texto se associa ao agradecimento a todos

vocés que permitram sua realizacdo. Aos  autores,

ilustradores, pareceristas, diagramadores, leitores , revisores

e tantos outros que se esforcaram para que nosso de bate
seguisse adiante, nosso muito obrigado. Esperamos e star juntos

na ampliacdo deste forum de debates em 2007!

Belo Horizonte, 14 de dezembro de 2006.

Maria Antonieta Pereira e Conceicao Bicalho Editori ada
revista txt — leituras transdisciplinares de telas e textos
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llustracdo Leandro Figueiredo

Por que eles nao |éem?
refletindo sobre as implicagc6es do nao-
desenvolvimento de habilidades de

leitura (1)
Claudia Mara de Souza
Mestre em Linguistica pela FALE/UFMG. Professora da rede
municipal de ensino de Itabira e da Fundacdo Comuni taria de

Ensino Superior de Itabira (FUNCESI).

Resumo

Este artigo tem o objetivo de apresentar uma reflex ao sobre as
principais habilidades de leitura verificadas em ex ame
sistémico e sobre as implicagbes do nao-desenvolvim ento de

tais habilidades.

Palavras-chave: escola, habilidades de leitura e avaliagéo.

Introducéo

Na escola evidencia-se uma grande contradicdo: os p rofessores

ensinam, alunos aprendem e, quando sao submetidos a testes ou
8
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a provas, acontece 0 que muitos classificam como fr acasso.
Testes e provas mostram que os alunos ndo conseguem resolver
as questbes. Por exemplo, o relatéorio do Programa
Internacional de Avaliacdo de Estudantes (PISA, 200 0) mostra
dificuldades para a maioria dos alunos brasileiros: construir
uma resposta considerando informacdes de varias par tes do
texto; fazer inferéncias (as mais diversas); lidar com textos
de género pouco familiar (ndo-continuos, gréaficos e tabelas,
formularios).Sera que os alunos realmente ndo desen volveram
aquelas habilidades de leitura? A escola tem realme nte
desenvolvido habilidades ou competéncias que levam 0 estudante
a interagir com as operacdes mais complexas que alg uns testes
exigem?

Em sala de aula, o0s professores séo freqientemente

interrogados pelos alunos sobre como resolver deter minada
questdo ou exercicio. E comum ter-se a impressdo de que o
aluno ndo lé os enunciados ou comandos das atividad es, mesmo
quando solicitados a reler o que dizem tais exercic ios: parece
gue ndo compreendem o que fazer. Ouve-se, sempre, e m salas de
professores, a seguinte pergunta: “Por que eles nédo léem?”
Ouvem-se também algumas tentativas de respostas : “Os alunos
nao conseguem resolver 0s exercicios porque ndo com preendem 0s

enunciados deles" ou “Porque ndo sabem ler”

Algumas perguntas surgem: Que habilidades os alunos
brasileiros demonstram ter? Que implicagbes 0 nao-

desenvolvimento das habilidades pode acarretar? Ass im, este
artigo apresenta uma breve reflexdo sobre as habili dades de
leitura avaliadas no Sistema Nacional de Avaliacao da Educacéo

Bésica (SAEB) 2001 e sobre o resultado obtido pelos
estudantes.

O desempenho dos alunos de 82 série no SAEB

Muitos resultados de exames de proficiéncia tém sid o]
divulgados pelos meios de comunicagdo. Esses result ados
apontam para o fracasso da educacdo, se considerado S 0s
indices de acerto apresentados pela populacdo estud antil
brasileira em muitas das competéncias e habilidades avaliadas.
Um destes exames € o SAEB e seus resultados sdo mos trados
aqui, especificamente os do desempenho relacionados a leitura

em Lingua Portuguesa.

A tabela abaixo apresenta os resultados da oitava s érie do
ensino fundamental, com a média geral alcancada pel os alunos
brasileiros nas vinte e uma habilidades avaliadas.
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TABELA 1 — Média geral das habilidades avaliadas pe lo SAEB 82. Série
No Habilidade descrita %
descritor (Porcentagem)
D1 Localizar informacbes explicitas em um texto. 66,5
D2 Estabelecer relagfes entre partes de um texto, identificando 45,3

repetictes ou substituigdes que contribuem para a continuidade de
um texto.
D3 Inferir o sentido de uma palavra. 60,2
D4 Inferir uma informacac implicita em um texto. 56,7
D5 Desenvolver interpretagdo, integrando o texto e o material grafico. 52,1
D& Identificar o tema de um texto. 55,2
D7 Identificar a tese de um texto. 44,5
Dg Estabelecer relacao entre a tese e 0s argumentos oferecidos para 65,3
sustentd-la.
D9 Diferenciar as partes principais das secundarias de um texto. 26,0
D10 Identificar o conflito gerador do enredo e os elementos que 62,6
constroem a narrativa.
D11 Estabelecer relagdo causa/conseqléncia entre partes e elementos 55,0
do texto.
D12 Identificar a finalidade de textos de diferentes generos. 49,5
D13 Identificar as marcas linglisticas que evidenciam o locutor e o 42,9
interlocutor de um texto.
D14 Distinguir um fato da opinido relativa a esse fato. 53,5
D15 Estabelecer relacdes lagico-discursivas presentes no texto, 533
marcadas por conjungdes, advérbios, etc.
D16 Perceber efeitos de ironia ou humor em textos variados. 51,6
D17 Reconhecer o efeito de sentido decorrente do uso da pontuacdo e 57,4

de outras notacoes.

D18 Reconhecer o efeito de sentido decorrente da escolha de uma 60,8
determinada palavra ou expressio.

D19 Reconhecer o efeito de sentido decorrente da exploracdo de 42,0
recursos ortograficos efou morfossintaticos.

D20 Reconhecer diferentes formas de tratar uma informacio na |
comparacao de textos que tratam do mesmo tema, em fungdo das
condicies em que eles foram produzidos e daquelas em que serdo
recebidos.

D21 Reconhecer posigbes distintas entre duas ou mais opinides relativas 45,0
ao mesmo fato ou ao mesmo tema.

Quando observamos os dados acima, passamos a reflet ir sobre o
gue podem revelar acerca das competéncias e habilid ades que a
populacdo estudantil brasileira demonstra possuir. Em quatorze
descritores (2) , os alunos brasileiros obtiveram resultado

superior a 50%, mas a maioria dos percentuais nao u ltrapassa a
casa dos 60%. Isso, no entanto, ndo colabora para o resultado
geral, que poderia, sem duvidas, ser melhor. Além d ISSO,
significa também que quase 50% dos alunos avaliados nao
apresentaram desenvolvimento satisfatorio das habil idades
avaliadas. Para uma visualizagdo mais abrangente, a presentamos

o gréafico abaixo com esses percentuais.
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GRAFICO 1 - indices dos resultados por habilidade n 0 SAEB
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Pelos resultados acima, podemos reafirmar que os al unos
submetidos ao SAEB apresentam um resultado entre 60 % e 70% em
apenas 5 das 21 habilidades: D1, D3, D8, D10, e D18

Quando procuramos entender o que tais habilidades e xigem,
pensamos também nas implicacées que a falta de domi nio delas
ocasiona. Quando o aluno é solicitado a localizar informacdes

(D1), espera-se que ele, a partir das marcas textua IS
presentes na superficie do texto, responda as quest o0es do
tipo: o qué? quem? onde? como? quando? qual? para q ué?
Pretende-se, portanto, com esse descritor, verifica r a
capacidade de os alunos localizarem uma ou mais inf ormacodes
objetivas marcadas no texto. Nao responder a questd es de
localizagdo de informacdo significa que os alunos t iveram
dificuldade na etapa da leitura referente a decodif icagao.

Em D3, inferir o sentido de uma palavra , € esperado que o
leitor realize um raciocinio, a partir de informacd es ja
conhecidas, a fim de se chegar a informacfes novas, gue nao
estejam explicitamente marcadas no texto por uma pa lavra ou
expressao. Para construir o significado de uma pala vra, ndo é
necessario que se recorra sempre ao dicionario. Pod e-se
construi-lo a partir de marcas fonolégicas, morfolo gicas,
sintaticas e semanticas/pragmaticas. Se o0s alunos r evelaram
baixa proficiéncia nessa habilidade significa que t iveram
dificuldade na construgdo de sentidos. Palavras e/o u
expressoes desconhecidas impuseram um grau de dific uldade que

eles ndo conseguiram resolver pelo texto.

Em D8, estabelecer relacdo entre a tese e 0s argumentos
oferecidos para sustenta-la , deve ser clara a nocédo de que o

11
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ponto de vista de quem escreve sobre determinado as sunto €&
percebido por meio dos varios procedimentos utiliza dos na
exposicdo de seus argumentos. Com esse descritor, e spera-se
que o leitor identifique os argumentos utilizados p elo autor
na construgdo de um texto argumentativo. Essa taref a exige do
leitor, primeiramente, o0 reconhecimento do ponto (0 u dos
pontos) de vista que esta sendo defendido e que o r elacione
aos argumentos usados para sustenta-lo. Se ele nao percebe a
estrutura argumentativa do texto, conseqientemente terd sua

compreensao comprometida.

Em D10, o aluno deve identificar o conflito gerador do enredo

e 0s elementos que constroem a narrativa . personagens, enredo,

foco narrativo, espago. E preciso também que consig a
identificar personagens, a relagéo entre elas e seu s tipos (se

sao reais ou inventadas, se sdo seres animados ou i nanimados),

o enredo, o fato gerador do conflito, como se organ izou e de
gue forma se resolveu, os tipos de enredo (aventura , de
terror, suspense, ficcdo cientifica, de amor), o fo co
narrativo e o espaco. Um mau desempenho nesse descr itor pode
revelar pouca familiaridade com os textos e dificul dade com o

grau de complexidade deles.

Em D18, a habilidade verificada € reconhecer o efeito de
sentido decorrente da escolha de uma determinada pa lavra ou
expressdo . Esse descritor visa a verificar a capacidade de o

leitor refletir sobre um dos aspectos relacionados a forma do
texto e de perceber sutilezas da linguagem que inte rferem na
construcdo de sentidos. A selecéo lexical usada na construcao
do texto diz muito sobre as intencbes comunicativas de quem o
produziu. Quando ndo se consegue identificar o efei to de
sentido provocado pelo uso de uma determinada expre ssao,
entende-se que o leitor deixa de perceber a ‘“intenc ao do
autor” expressa por sua escolha lexical e que sua c ompreensao

pode ficar comprometida.

Em outro grupo, o percentual foi entre 50% e 60% em 9
habilidades descritas em D4, D5, D6, D11, D14, D15, D16, D17 e
D20.

Em D4, inferir uma informagdo em um texto , 0 desempenho dos
alunos foi mediano (56%). Nesse descritor, pretende -se
verificar se os alunos sao capazes de chegar as inf ormacoes
que ndo estdo presentes claramente na base textual, mas que
podem ser construidas por meio da realizacdo de inf eréncias,
sugeridas pelas marcas que o texto sugerem. O leito I perspicaz

€ aquele que consegue ler o que esta por tras das | inhas  (3) .
Ele deve, portanto, fazer inferéncias necessarias (Q ue
contribuirdo para a compreensao do texto. Quando na 0 consegue
realiza-las, o leitor ndo compreende o texto. Dessa forma, a
leitura tende a dar-se apenas no nivel da decodific acao.

12



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos , Belo Horizonte, v.2, n.4, p.8-18, 2006

O D5, desenvolver interpretacdo integrando o0 texto e o

material grafico , também se revelou num nivel médio. Num

texto, podem ser usados, além das palavras, element 0S nhao-
verbais (fotos, desenhos, tabelas, graficos, quadro s), que
visam a contribuir para a construcdo dos sentidos. As vezes,
uma imagem leva mais rapidamente a compreensao, por que o
leitor consegue integrar imagem e texto. Quando ess a tarefa
ndo é cumprida, podemos dizer que o leitor tem difi culdade de
lidar com os elementos nao-verbais e, por conseqién cia, néo
consegue estabelecer relagbes e atingir a interpret acao
desejada.

Em D6, a habilidade descrita € identificar o tema de um texto :
O tema € o eixo sobre o qual o texto se estrutura. A percepcao
do tema responde a uma questdo essencial para a lei tura: 0
texto trata do qué? . Espera-se, com esse descritor, verificar

a capacidade de o aluno construir o tema do texto a partir da
interpretacédo que faz dos recursos utilizados pelo autor (como
o uso de figuras de linguagem, de exemplos, de uma determinada
organizacdo argumentativa, dentre outros). Se o lei tor ndo faz
isso, significa que nao percebe o texto como um tod 0, nao
consegue ainda perceber o nivel mais abstrato de le itura pelo
gual poderia construir o significado global ou a co eréncia

tematica (4) .

Ainda entre 50% e 60%, encontramos D11, como a habi lidade de
estabelecer relacdo causal/consequéncia entre partes e
elementos do texto. Entendemos como causa/consequén cia todas
as relacdes entre elementos e fatos do texto, em qu e uma acao
€ resultado da outra. Para avaliar esse descritor, pode-se
pedir ao leitor para reconhecer relagbes de causa e efeito,
problema e solugcdo, objetivo e acdo, afirmacdo e
comprovacao/justificativa, motivo e comportamento, pré-
condicdo e acao, dentre outras. Quando ndo estabele ce essa
relacdo, o leitor pode apresentar dificuldades na c onstrucao
da coeréncia local e até mesmo da teméatica (5) .

Em D14, o leitor deve distinguir um fato da opinido relativa a

esse fato. Essa tarefa exige que o leitor perceba a diferenca
entre o que é fato narrado ou discutido no texto e 0 que é
opinido sobre ele. Essa diferengca pode ser bem marc ada no
texto, ou exigir do leitor que ele as perceba, inte grando
informacdes de diversas partes do texto e/ou inferi ndo-as. Em
relacdo ao leitor que né&o realiza essa tarefa, pode mos dizer
que ele ndo consegue perceber as marcas textuais qu e revelam a
posicdo do autor nem consegue realizar as inferénci as
necessarias para o cumprimento desta tarefa. Isso ¢ ompromete a

producao de sentido, a compreensao.

Por D15, estabelecer relacdes logico-discursivas presentes n 0
texto, marcadas por conjunc¢des, advérbios etc. , 0 leitor deve

13



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos , Belo Horizonte, v.2, n.4, p.8-18, 2006

identificar as relacdes (oposicdo, comparacdo, ante rioridade,
posterioridade etc.) presentes num texto, isto €, c onstruir, a
partir de conjuncdes, preposicdes e advérbios, dent re outros
recursos linguisticos, as relacdes entre frases, pa ragrafos ou
partes maiores do texto. Quando ndo domina essa hab ilidade,
podemos dizer que muito provavelmente o leitor ndo processa as
relacbes expressas por essas conjuncdes e adverbios , dentre
outros, comprometendo a construcado do sentido globa | do texto.

Os resultados de D16 mostram que 51,6% dos alunos f oram

capazes de perceber efeitos de ironia ou humor em textos
variados . O humor e a ironia costumam ser comuns em VAarios

géneros de texto, mas nem sempre sado facilmente com preendidos
pelo leitor, pois, muitas vezes, exigem 0 conhecime nto de
situacdes que nao sao mencionadas no texto. A dific uldade
apresentada nessa habilidade pode revelar a pouca
familiaridade do aluno com a situagcédo e o assunto t ratados, ou
seja, auséncia de conhecimento prévio. A construgdo da
coeréncia tematica e da coeréncia local pode ser af etada caso
o leitor tenha dificuldade de perceber efeitos de i ronia ou

humor no texto.

Em D17, temos um grupo de 57,4% de leitores que con seguiu
reconhecer o efeito de sentido decorrente do uso da pontuacao

e de outras notagcdes . Pela pontuagéo e por outros mecanismos

de notacdo, como italico, negrito, caixa alta, tama nho da
fonte etc., efeitos de sentido podem ser criados no texto. O
leitor deve perceber efeitos, e isso pode se tornar mais
complexo a medida que sdo usados recursos nao-conve ncionais e

a proporcdo que os efeitos provocados por esses mec anismos
gerem informacdes contrarias as expressas pelos rec ursos
verbais. Quem nao percebe os efeitos gerados pelo u so da
pontuacdo pode fazer apenas uma leitura do literal, pode
deixar de fora o humor, a davida e o suspense, dent re outros
efeitos.

Entre 50% e 60%, encontra-se o D20, reconhecer diferentes
formas de tratar uma informacdo na comparacédo de te xtos que
tratam do mesmo tema, em funcdo das condigcbes em qu e eles
foram produzidos e daquelas em que serdo recebidos . As
diferentes formas de se tratar uma mesma informacéo podem ser
percebidas por meio da leitura dos titulos e das ma nchetes, da
selecéo lexical, do espaco dado a informacdo em um e em outro
veiculo, da natureza dos argumentos. O leitor que | é
criticamente consegue identificar caracteristicas q ue o levam

a perceber o viés do texto. Se o leitor ndo consegu e perceber
que uma informacdo recebeu tratamento diferenciado num mesmo
texto ou em diferentes textos, ele tem diminuida su a
capacidade de critica. Pode ndo ser capaz de perceb er o efeito

de manipulacdo que, muitas vezes, oculta-se por tra s do

tratamento dado a informacéo.
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Num patamar mais baixo do que o dos descritores aci ma, ou
seja, com uma média de acertos variando entre 40% a 50%,
encontramos um total de seis habilidades em D2, D7, D12, D13,
D19 e D21.

Com relacdo a habilidade de D2, estabelecer relacdes entre
partes de um texto, identificando repeticbes ou sub stituicoes
que contribuem para a continuidade de um texto , 0 leitor deve

ser capaz de (re)construir o caminho tracado pelo e scritor e
estabelecer as relagcdes de continuidade marcadas no texto.
Nesse sentido, o leitor deve ter habilidade de perc eber como
os referentes foram introduzidos e retomados no tex to. Um
leitor que revele pouca habilidade com o estabeleci mento desse
tipo de relacdo coesiva tera dificuldade em percebe ra
continuidade do texto, bem como de verificar sua pr ogressao.

Em relagéo ao D7, identificar a tese de um texto , @ média de
acertos foi baixa (44,5%). Entendemos que, em um te xto
argumentativo, seu produtor procura convencer ou pe rsuadir
alguém daquilo que ele, o produtor, acredita. Por i sso defende
uma tese, utilizando varios recursos logicos e ling Uisticos
para atingir sua intencdo persuasiva. O leitor que nao tiver
essa habilidade n&do consegue perceber as marcas tex tuais que
revelam o ponto de vista e a intencdo do autor bem com a sua
posicdo, além de ndo ser capaz de perceber se ha te ses que,
aparentemente, sdo concorrentes ou se apenas uma de las é
defendida.

No descritor 12, identificar a finalidade de textos de

diferentes géneros , 0S alunos quase atingiram a média 50%.

Textos diferentes apresentam intencdes comunicativa S
diferentes. Sendo assim, cabe ao leitor identificar a funcéo,

0 objetivo de um determinado texto ou de uma parte dele.
Reconhecer a finalidade do texto costuma ser uma ta refa
simples e pode ser considerada facil, ao passo que identificar

um determinado efeito ndo muito explicito de uma pa rte do
texto pode ser uma tarefa mais dificil. Quando nao h&a dominio
dessa habilidade, o leitor revela, as vezes, falta de
conhecimento da diversidade textual e das funcdes d 0S géneros.
Neste terceiro grupo, encontramos ainda a habilidad e de D13,
identificar marcas linguisticas que evidenciam o lo cutor e o
interlocutor de um texto . Quem tem essa habilidade deve ser

capaz de identificar quem fala no texto e a quem o texto se
destina, reconhecendo as marcas linguisticas expres sas. Muitos
elementos do texto podem indicar o locutor e o inte rlocutor.
Dentre eles, podemos citar a variante linguistica e 0 registro
usado, o vocabulario, o uso de girias e expressoes, 0 suporte,

0s aspectos graficos etc. A falta dessa habilidade acarreta o
comprometimento da compreensdo, Vvisto que num texto a
identificacdo dos interlocutores pode favorecer a p roducao de
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sentido, o delineamento das intencbes do autor e as possiveis
expectativas do leitor.

Em D19, encontramos a habilidade de reconhecer o efeito de
sentido decorrente da exploracdo de recursos ortogr aficos e/ou
morfossintaticos . O uso de recursos como diminutivos e/ou
aumentativos, gradagéo, repeticdo de palavras, inve rsbes na
ordem das palavras, topicalizacbes e paralelismo si ntatico,
dentre outros, precisam ser percebidos e compreendi dos pelo
leitor. Esse descritor visa, portanto, a verificar a
capacidade do leitor de refletir sobre a forma do t exto e,
ainda, a verificar se ele consegue perceber as marc as
utilizadas pelo autor na construgcdao de sentidos. O grau de
dificuldade desse descritor advém da falta de perce pcéo de que
no texto sdo utilizados recursos especificos para c ausar
efeitos. A falta dessa habilidade leva o leitor a n ao
compartilhar o jogo interativo que o autor quer ins taurar por

meio do texto.

O D21, que descreve a habilidade de reconhecer posicoes
distintas entre duas ou mais opinides relativas ao mesmo fato
ou ao mesmo tema , atingiu a porcentagem de 45% . Nesse
descritor, espera-se que o0 leitor possa identificar , em um
mesmo texto ou em textos diferentes, pontos de vist a
semelhantes ou contraditérios defendidos sobre dete rminado
tema. A dificuldade nesse descritor situa-se no fat o de, as
vezes, nao haver marcas bastante claras no texto qu e
evidenciem as posi¢cdes que estdo sendo assumidas. A auséncia
dessa habilidade pode revelar que o leitor apresent a
dificuldades em relacionar diferentes partes do tex to, bem
como de fazer inferéncia, ou de perceber sutilezas no texto;
sua leitura provavelmente esta ainda no horizonte m inimo da
parafrase (6) . O leitor ndo € capaz de perceber que um mesmo

fato pode gerar opinides divergentes. Nao estabelec e distincao
entre os textos que Ié. Pode, portanto, ser um leit or pouco
critico.

Na ultima categoria, encontra-se o mais baixo indic e da prova
SAEB: 26% em D9, diferenciar as partes principais das

secundarias em um texto . Assim como é importante que o leitor

seja capaz de identificar o assunto principal de um texto, é
necesséario que ele reconhecga as partes em que ele s e divide,
como se organiza e as relacdes entre a idéia princi pal e essas
partes. O grau de dificuldade dessa tarefa aumenta
proporcionalmente ao grau de explicitacdo das relac oes
marcadas no texto. Quando ndo apresenta tal habilid ade, a
compreensao e a percepcao da macroestrutura textual ficam
comprometidas. Isso significa que o leitor ndo foi capaz de
estabelecer correlacdes, néo foi capaz de distingui r num texto

0 essencial do acessorio. Uma complicagdo inerente a essa
habilidade é o fato de que o que pode ser relevante para um
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leitor num determinado texto, pode ndo o ser para o utro, isso
s6 pode ser definido pelos objetivos da leitura.

Vimos que cada habilidade listada possui seu grau d e
importancia na construcdo do sentido e que a falta de dominio
de cada uma pode comprometer na compreensdo do text 0. Foi
também possivel perceber que as habilidades de leit ura estao,
de certa forma, interligadas e, em conjunto, contri buem para

uma producéo eficaz de sentido.

Consideracdes finais

O desempenho revelado pelos alunos brasileiros deix a a
desejar, visto que, em habilidades basicas como a | ocalizacéo
de informacdes (D1), o indice de acerto fica em tor no dos 60%.
Em nenhuma das habilidades avaliadas pelo SAEB, o n ivel de
acertos atingiu o percentual de 70%. Outras habilid ades que
exigem operacdes mentais mais elaboradas e que sao importantes
para uma leitura proficiente, como a correlagcéo de informacgdes
(D2), a percepcao de efeitos de sentido provocados pelo uso de
recursos diversos (19), dentre outras, ficaram abai X0 de 50%.
Isso nos leva a pensar que, para uma leitura eficie nte, os
alunos brasileiros ainda tém muito a desenvolver. O s dados
apontam para a necessidade urgente de medidas de in tervencéo e
para uma reformulacdo das praticas escolares. Tais praticas
devem propiciar o desenvolvimento das diversas habi lidades,
para que a populacéo brasileira, apds pelo menos oi to anos de
escolarizacao, apresente um desempenho melhor na le itura.

Todas as habilidades de leitura analisadas sao dese javeis num
leitor proficiente e correspondem a operacdes cogni tivas
elaboradas. Como consequéncia do nao-desenvolviment o delas
teremos leitores pouco ativos, que ndo conseguem ag ir sobre o
texto, ficando sua leitura na superficie textual. A os alunos,

€ subtraida a oportunidade de treinar o raciocinio, 0
pensamento critico e as habilidades argumentativas @ .

Os resultados oficiais divulgados do SAEB/2001 reve lam uma
possivel resposta a pergunta “Por que eles nao léem?” . Néo
|léem, porgue ndo sdo desenvolvidas estratégias que contemplem
multiplas habilidades de leitura na escola. Ou néo |éem porque
nao apresentam essas habilidades desenvolvidas

satisfatoriamente.

Abstract
This paper has the objective to present a reflectio n about the principal
reading skills verified in systemic evaluation e ab out the implications of

non developed of these skills.

Key-words: school, reading skills and evaluation.
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Notas

(1) Este artigo reproduz parcialmente teoria e andl ise de dados da
dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de P6s-Graduagdo em Estudos
Linglisticos da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais
“O que provam as provas: habilidades de leitura em avaliacOes sistémicas X
habilidades de leitura em livro didatico”, de Souza (2005), sob as
orientacdes das professoras Carla Coscarelli e Dela ine Cafiero.

(2) Descritor pode ser entendido como o detalhament o0 de uma competéncia. O
tipo de habilidade cognitiva que o estudante deve r evelar é explicitado por

meio de um descritor.

(3) SCOTT, 1985.

(4) COSCARELLI, 1999.

(5) CLARK & CLARK, 1977.
(6) MARCUSCHI, 1996.

(7) MARCUSCHI, 1996.
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Resumo

Analise da implantagdo de bibliotecas comunitarias como um
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| — As bibliotecas comunitarias

Os motivos que geram os baixos indices de leitura d 0s
brasileiros sdo diversos e complexos, podendo @ ser

identificados na ineficiéncia do processo de formac ao do
leitor, na falta de estimulo a leitura, no descompa SSo entre
oferta e procura de material para leitura, no baixo namero de
bibliotecas. Segundo dados do Sindicado Nacional do s Editores
de Livros (SNEL), o numero de bibliotecas publicas no pais
gira em torno de 5000. Em se tratando de biblioteca S
escolares, sao 40.000 espalhadas pelo territério na cional. (1)
Esses numeros, quando aproximados a populacdo nacio nal, de
aproximadamente 190 milhdes de habitantes, demonstr am a
necessidade @ de ampliacdo dos espacos de leitura,
principalmente para aqueles que ja ndo se encontram em
processo escolar e que, portanto, ndo tém mais aces SO a
exercicios regulares de leitura. Ao se findar o vin culo
escolar, para a imensa maioria da populacdo brasile ira é
vetado o direito ao livro e a biblioteca. Nesse cas 0, uma
politica de inclusdo urge atender, sobretudo, as ca madas
sociais que vivem nas margens das grandes cidades e no
interior do pais, ja que, em geral, as bibliotecas publicas
estdo localizadas em regibes centrais das cidades. Nesse
contexto, uma proposta que tem ganhado corpo junto as
comunidades periféricas relaciona-se a criacdo de b ibliotecas
comunitarias. Esse processo, nho entanto, ndo é tare fa
facilmente realizavel. Para ampliar a discusséo a r espeito do
tema, narraremos a seguir uma experiéncia pessoal (Q ue
contribui para se refletir sobre o estimulo a leitu ra e a

criagéo de bibliotecas.

Depoi nent o de Jairo Rodri gues

Ao pensar sobre a ementa Por que eles nao léem? deparei-me com outro
questionamento: como a leitura entrou em minha vida ? Dentre as diversas
cenas que me vieram a mente, uma destacou-se pela n itidez das imagens e
sensacgdes rememoradas: um certo cheiro de passado, um ambiente tranquilo e
silencioso onde tesouros eram encontrados todas as sextas-feiras por mim e
meus colegas de turma, durante o primeiro ano do pr imario, hoje chamado de
“ensino basico”. Eram as aulas de “biblioteca” (nom e dado as aulas que
aconteciam naquele local). Além de vasculhar as pra teleiras atras de livros

cujas histérias nem sempre conseguiamos ler, mas qu e estampavam imagens
belissimas, coloridas, tinhamos as “aulas” de piano , quando a turma, em
fila, se revezava, aluno por aluno, para tocar uma Unica tecla. Voltdvamos
ansiosos ao fim da fila para aguardarmos a proxima nota. Também era nessas
aulas que ouviamos as histérias infantis por meio d e um gravador e viamos,
maravilhados, cenas da histéria narrada sendo proje tadas em slides na
parede da biblioteca que era para nés, alunos do pr imario da Escola
Estadual Artur Joviano, um espaco de descoberta nédo s6 da leitura em sua
forma escrita, mas também manifestada em imagens e sons. Hoje, depois de
mais de vinte anos, integro o Projeto Bibliotecas C omunitarias Auto-geridas

do Programa de Ensino, Pesquisa e Extensao A tela e o texto . Assim como o
Programa, o Projeto tem por objetivos principais el evar 0s niveis de
leitura da populacdo brasileira e, para tanto, busc amos por meio de
incentivo, assessoramento e acompanhamento, promove r, em acdes conjuntas

20



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos

com a comunidade, a criacdo de bibliotecas em regi6
seja deficitario.

A proposta de criacdo da primeira biblioteca comuni
surgiu no segundo semestre de 2004 durante o curso
telas e textos” ministrado pelo Programa

CAC Barreiro
de sofrimento psiquico, egressos de hospital psiqui
assistidos pelo Centro de Convivéncia do CAC) demon
necessidade de se instituir um espago de leitura pa
comunidade e deles proprios.

O processo de implantacdo dessa biblioteca demandou

de reunibes que envolveram representantes do CAC, d
bibliotecas da regido e do Programa A tela e o texto
encontros foram discutidos aspectos mais gerais, co
democratizagdo da leitura, e aspectos praticos, com
aquisicao do acervo (via doacdes), o local de funci

uma sala de leitura e os plantdes de voluntarios pa
atendimento ao publico. Atualmente, O CAC Barreiro

sua sala de leitura e construiu um acervo satisfatd
Contudo, ainda nao transformou esse espaco num luga

de leitura, porque nao conseguiu organizar um atend
constante ao publico-leitor da regido.

A partir da experiéncia do Barreiro, o projeto desd
para outros locais de Belo Horizonte e da
Metropolitana. Hoje, acompanhamos duas bibliotecas
implantac&o: uma no bairro S&do Paulo, em parceria ¢
regido, e outra na Quinta do Sumidouro

com a comunidade local. Além dessas, o Programa
texto assessora a dinamizacdo do funcionamento da biblio
do CAC Providéncia, em Belo Horizonte, e da Escola

Lapinha, municipio de Lagoa Santa.

Escolhemos, dentre as experiéncias acima relatadas,
processo de criacdo da Biblioteca Comunitaria da Qu
Sumidouro, pois sua implantacdo ocorreu de forma ba
diferente dos outros casos, jA& que nao contamos com
institucional. Ou seja, a idéia de se criar a bibli
comunitaria surgiu e se desenvolveu durante reunife
moradores e liderancas das comunidades de Quinta do
Lapinha e Fidalgo. O objetivo dessas reunides era d
organizar meios para se melhorar o acesso das popul
locais aos bens culturais que circulam no pais, esp

os livros.

No caso de Quinta do Sumidouro, apo6s decidirem mont
biblioteca, os moradores iniciaram uma série de enc
acompanhados pela professora Maria Antonieta Pereir
estabelecer os mecanismos de seu funcionamento. Par

21

A tela e o texto
(2) . No decorrer das aulas, os alunos (portadores

Regiao

, Belo Horizonte, v.2, n.4, p.19-30, 2006

es cujo acesso a leitura

taria
“Leitura de
, no

atrico e
straram a
ra uso da

uma série
e outras
. Nesses
mo a
0o a
onamento de
ra
ja instalou
rio.
r efetivo
imento

obrou-se

em fase de
om o CAC da

(3) , em agao conjunta

A telaeo
teca
Estadual da

abordar o
inta do
stante
apoio
oteca

S entre

Sumidouro,

iscutir e

acoes
ecialmente

ar a
ontros
a, para

a abrigar o



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos , Belo Horizonte, v.2, n.4, p.19-30, 2006

acervo, oriundo majoritariamente de doacfes, foi oc upada uma
sala da Casa Ferndo Dias, na praca central da Quint a do
Sumidouro. Glaucia Mendes, sub-coordenadora do Proj eto,
ministrou um mini-curso sobre catalogacdo e organiz acao da
biblioteca para os moradores envolvidos em sua cria cao.
Constituiu-se uma primeira diretoria e, em 25 de ju nho de
2005, uma grande festa popular organizada pelos mor adores
marcou a inauguracdo da Biblioteca Comunitaria da Q uinta do

Sumidouro.

Constituir a biblioteca e inaugura-la, contudo, nao foi

suficiente  para garantir seu funcionamento, pois 0sS

responsaveis pela continuidade do processo ndo se e nvolveram
nele de forma decisiva. Passamos, entdo, a nos reun ir
quinzenalmente com os integrantes da biblioteca, as sessorando
suas acOes e monitorando a realizacdo das mesmas. D urante esse

periodo, a equipe que compunha a diretoria se alter ou diversas

vezes. Muitos moradores da Quinta do Sumidouro entr aram e
sairam do projeto, o acervo esteve durante alguns m eses sem

cuidados e catalogacdo, o0s plantdes para empréstimo
funcionavam de forma precéria.

Aos poucos, contudo, o grupo foi acreditando em sua capacidade
de organizacdo e de dominio das tecnologias intelec tuais (4
necessarias para se gerir uma biblioteca comunitari a. Apoés
certa aprendizagem de auto-estima e cidadania, o es tatuto e o
regimento da biblioteca foram lavrados em cartério e 0 grupo
descobriu formas de atender as necessidades bésicas de
manutencao dos servicos de catalogacdo, empréstimo e controle
dos livros, por meio de rifas, festas beneficentes etc. Cabe
ressaltar, contudo, que o auto-reconhecimento do grupo como

uma equipe de trabalho que buscava a auto-gestéo (5) foi
expresso e concretizado pela organizacdo e pelo cum primento
dos plantdes de atendimento ao publico . A partir do momento em

que O grupo conseguiu — de forma planejada, regular e
consensual — oferecer um atendimento ao publico, el e foi
também capaz de ultrapassar as relagbes priméarias q ue o
impediam de atuar livremente. As projecbes de fanta smas
familiares (que, grosso modo, poderiam ser resumida S nas
relacbes entre autoritarismo dos pais/dependéncia d os filhos),

as sensacoes de impoténcia, o0 medo do protagonismo e de suas
respectivas atitudes de liberdade/responsabilidade foram
obstaculos pouco a pouco vencidos. A necessidade de atender
aos estudantes carentes de informacéo, a urgéncia d e proteger
os livros das goteiras, do mofo e do roubo, o desej o0 de
manejar os codigos culturais até entdo considerados uma posse
exclusiva das elites cultas foram assuntos longamen te
discutidos e finalmente assumidos pelos responsavei s pela

Biblioteca da Quinta.
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O grupo encontrou sua saida fora/dentro dele mesmo — ao inves
de olhar, narcisicamente, para o fundo do poco de s eu préprio
umbigo e se afogar nesse beco sem saida, ele estabe leceu sua
finalidade fora de si mesmo, buscando auto-definir- se em
funcdo das necessidades de toda uma populagcdo que d ele
necessitava. Essa foi sua op¢do enquanto grupo auto -gestor.
Movendo-se para fora, definindo atribuicbes em fung ao de
demandas externas, olhado para a frente, dimensiona ndo seu
perfil a partir de necessidades concretas, 0 grupo caminhou,
cresceu, acreditou em si, organizou-se, buscou said as, tornou-

se independente de um pai, de uma mae, de prefeitos :
vereadores e compadres. O Programa A tela e o texto ainda esta
por 14, assessorando, mas quem decide tudo é a equi pe, quem
mantém o dia-a-dia da biblioteca em funcionamento é uma
motivacéo grupal. Com reconhecimento e apoio da com unidade.

A experiéncia de implantacdo da Biblioteca Comunita ria da
Quinta do Sumidouro nos possibilitou desenvolver re flexdes que
se mostraram relevantes para o aprimoramento de nos sas acoes.
O ato de estimular a leitura, como o faziam as prof essoras da
Escola Estadual Artur Joviano, é fundamental no que se refere

a criagcdo de uma biblioteca comunitaria, mas outros elementos
também devem ser inseridos nesse processo. Nao bast a que a
comunidade tenha interesse pela implantacdo de uma biblioteca,

ela deve se apropriar da idéia e da instituicdo cri ada;
noutras palavras, a biblioteca pertence a comunidad e, s6 assim
merecera ser chamada de “comunitaria”. Isso esta to talmente
dependente da construcdo de autonomia por parte da equipe
responsavel pela biblioteca, principalmente no que se refere
as suas acoes e tarefas visando ao funcionamento co tidiano do
espaco.

Parece incoerente falarmos de autonomia quando afir mamos que a
biblioteca da Quinta ainda carece de acompanhamento . Contudo,
para que um grupo seja autbnomo, ele necessita conh ecer certas
ferramentas ndo sé de trabalho grupal, mas também d e atuacao
técnica. O grupo tem que desenvolver habilidades pa ra
desenvolver acdes que, apesar de simples, sdo compl icadas para
iniciantes. Um dos exemplos disso é a catalogacéo d os livros
cujo processo, com base na codificacdo das é&reas do
conhecimento, apdia-se em tabelas extensas e implic a a
identificacdo de cada campo ou subcampo do saber. E ssa tarefa
mostrou-se  extremamente dificil de ser executada po r
professores e estudantes sem formacdo na area de Ci éncia da
Informacdo. O mini-curso oferecido pelo Programa A tela e o
texto tinha sido insuficiente para que o processo fosse

totalmente assimilado pelos integrantes da bibliote ca. Para
que a catalogacdo fosse efetivada, foi necessario q ue a
coordenacao do projeto propusesse um mutirdo, duran te todo um
fim de semana, cujos integrantes foram adequando a tabela
classificatéria a realidade de seu conhecimento e d e seu
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acervo. A identificacdo e a listagem dos livros par a um
controle minimo do acervo, a confecgdo de fichas de empreéstimo
e tarefas afins foram sendo paulatinamente compreen didas e
desenvolvidas pelo grupo. Os encontros regulares ac abaram por
estabelecer uma rotina, a partr da qual o grupo te m
construido sua autonomia, buscando solucdes e compr eendendo
gue a biblioteca esta sob sua responsabilidade, mas pertence a
comunidade.

Sendo assim, ao retornarmos a pergunta Por que eles ndo Iéem?
constatamos que uma das causas da ndo-leitura é a p répria
insuficiéncia de bibliotecas, para atender & demand a reprimida
de leitura das periferias. Evidentemente, nao basta criar
bibliotecas, € preciso que os cidadaos locais saiba m que
poderao usa-la, que o direito de ler também lhes pe rtence.

Depoi nento de Maria Antonieta

Minha primeira experiéncia com o0s livros € intra-ut erina. Durante a
gravidez, minha mée leu o romance Maria Antonieta , de Alexandre Dumas, e
ficou muito abalada com o destino da jovem mulher. Em homenagem a ela, deu-
me 0 mesmo nome. Esse fato me despertou para a leit ura muito cedo. E como

se eu ja tivesse nascido sabendo ler. Sou incapaz d e lembrar do tempo em
que ainda nédo lia. Esse fato também me revelou a am bigtidade do mundo: se
meu nome € resultado de uma postura feminista anter ior ao feminismo
(reabilitacdo da mulher decapitada), também é fruto de uma atitude anti-
burguesa (repulsa pela violéncia do patibulo) e rom antica (sacralizacéo da
heroina, saudade do passado histérico). Na minha in fancia, havia alguns
livros em casa. Um deles, de Biologia, era terminan temente proibido para as
criangas porque trazia imagens nuas de um homem e u ma mulher.
Freglentemente lido as escondidas, suas paginas cen trais eram transparentes

e superpostas: 0s 0sso0s, 0s musculos, os sistemas n ervoso e sanguineo... A
gente ia folheando, superpondo, decompondo 0s corpo s. Havia também Navio
negreiro , de Castro Alves, e Sargento Nikola , de Istvan Tamas. Meu pai nos

trazia livros da Biblioteca da Prefeitura e, como n ao era professor, deu-

nos a ler ainda em tenra idade A Republica , de Platdo, e uma colecdo
fartamente ilustrada sobre a Segunda Guerra Mundial . Na Escola Estadual
Romero Carvalho, havia uma biblioteca de verdade. M onteiro Lobato.
Anderson. Perrault. Grimm. O patinho feio. A bonequ inha preta. O visconde.

A filha do rei do pantano. A imagem de uma rainha b elissima e feroz, com o
bastdo em riste para matar o sapo que, todos sabem, era 0 principe
disfarcado. Esse lugar extraordinario foi transform ado em laboratério pela
diretora da escola(6). As criancas de hoje ja ndo p odem sonhar. Sua
realidade é dura, desumana. Nao nos surpreendamos s e na vida adulta se
tornarem ferozes. Lobato esta encurralado numa caix a poeirenta. Grimm foi
destruido. A rainha matou o sapo. As criangas de ho je ja ndo podem fabular.
Dessa pobreza cultural padece a maioria absoluta do s brasileiros.

A biblioteca da Quinta do Sumidouro nasceu, em part e, por tudo
gue Jairo Rodrigues ja relatou. E, em parte, porque nés, os
brasileiros que somos leitores, sabemos que os bens culturais
do pais precisam ser compartilhados. Se féssemos es crever a
Histéria da Leitura no Brasil, teriamos que comecar pela
exclusdo cultural sofrida por milh6es de escravos i ndios e
africanos. Durante séculos, foi negado a essa popul acao o mero
e simples direito de ler. A interdicdo da leitura t em sido uma
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das formas mais eficazes de nossa elite dirigente m anter sua
posicdo de comando, porque assim se sobrepbe ao “po vao”’
inculto ou se distancia do “povinho” ignorante. O a traso dessa
mentalidade foi se estratificando no pais por meio de
mecanismos que justificavam sua perpetuacdo. Dentre eles, o
mais eficiente é a naturalizacdo de altos indices d e
analfabetismo associados a baixa oferta de livros. A violéncia

da escraviddo (n&o ser dono de si mesmo) legitimou muitas
formas de violéncia cultural (inclusive a de nao te r direito

ao livro). Milhdes de analfabetos. MilhGes de analf abetos
funcionais. Milhdes de néo-leitores (7) . Livros caros. Livros
preparados como objetos de luxo para quem pode comp ra-los.
Pobres, indios, negros, mesticos e mulheres tém sid 0
condenados a uma civilizacdo agrafa, mantida pela o ralidade e
sustentada por baixos niveis de informacao (8) . E tudo isso foi
transformado em algo natural. Como se o mundo deves se ser
sempre assim. Mulher no tanque. Negro na favela. in dio no
cerrado.

Embora esses mecanismos de exclusdo tenham sido sem pre
guestionados por intelectuais e movimentos comprome tidos com
0os processos de democratizacdo da cultura (9 , s6 mais
recentemente a pressao social foi capaz de forcar o surgimento

bY

de politicas  publicas dedicadas a erradicagdo do
analfabetismo, aos investimentos no letramento e a

disseminagédo de livros pelo menos no ambito escolar . Varios
Programas do Governo Federal (Brasil Alfabetizado, Pré-Jovem,
Educacao de Jovens e Adultos, PNBE) ou de instancia s estaduais

€ municipais apostam na superacdo dos atuais niveis de
exclusao cultural, que passa a ser vista como uma v ioléncia. A
populacdo brasileira esta despertando para a realid ade do
analfabetismo e da nao-leitura. Esse tipo de exclus ao passa a
ser uma anomalia social deixando, portanto, de ser algo
natural e aceitvel. Felizmente, cada vez mais, ha

perspectivas que estranham e des-naturalizam tais m ecanismos

de dominagéo.

Muitos de nossos problemas de leitura s6 sédo perceb idos quando
contemplamos o pais com esse olhar estrangeiro. Pes soalmente,
vivi essa experiéncia de forma aguda. Em 2003, quan do morei em
Buenos Aires fazendo uma pesquisa de Pds-doutorado, deslocava-
me sempre de metr6. Em cada vagdo, havia em torno d e 10
pessoas lendo livros e outros tantos lendo jornais e revistas
(10) . Nunca fui a Cuba, mas sei que sua populacdo é gra nde
leitora. Em outros paises latino-americanos, como U ruguai e
Chile, os niveis de leitura também s&o superiores a 0S NOSSO0S.
E mesmo no Peru e no Paraguai, que enfrentam niveis mais
baixos de letramento — contudo, sempre superiores a os do
Brasil — é possivel encontrar ndo s6 livros mais ba ratos que
0S n0ssos, mas também uma grande quantidade de sebos (11) que
atendem as populagbes mais pobres, aos estudantes d e nivel
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médio, aos aposentados e desempregados. A América E
mais — e melhor — que a América Portuguesa, se cons
conjunto da sociedade e ndo somente os estratos cul
populacao.

Noutras palavras, ainda estamos pagando o 6nus da e
As sequelas de uma sociedade culturalmente injusta
visiveis por todo lado, mas muitos educadores
socialmente treinados para néo vé-las. Esse treinam
cegueira pedagogica pode ser configurado em curricu
dificilmente  abordam alguns dos principais problema
educacionais do pais. No caso especifico do analfab

nao deveria ser um importante motivador de acgbes de

ensino e extensao dos cursos de Letras, Pedagogia,

Ciéncias Sociais, Ciéncias Politicas, Medicina, Fon

etc.? Numa sociedade com niveis mais elevados de co

da cidadania, os baixos niveis de leitura da popula
brasileira ndo deveriam ser objeto de investigagao

critica? Nao seria 0 caso de rompermos com uma hist
nacional de passividade diante da indiferenca ou
incompeténcia do Estado, no que tange as politicas

leitura?

foram

da

No caso especifico dos cursos de Letras, a regra ge
auséncia desse debate publico e critico. Evitamos a
nao-leitura nacional como se ela fosse algo menos i
Ignoramos as dificuldades de formacdo de leitores n
sociedade cujos livros sdo muito caros e cuja tradi

leitura é secular. Ainda pensamos nNOS processos
leitura/escrita como um problema da area de Lingua

e Literatura Brasileira: como se as outras discipli
utilizassem textos para produzirem conhecimento, co
maioria absoluta do conhecimento cientifico produzi
Brasil ndo tivesse como suporte o uso da Lingua Por
escrita. Necessitamos de revisores para os trabalho
Pés-Graduagdo em Letras, quando seus autores deveri
formados como especialistas em leitura e escrita, o

a competéncia de revisores. Muitas vezes, a critica

visdo purista da gramética normativa da Lingua Port
realizada de forma inadequada, levando os futuros p

da area a desprezarem o dominio das regras basicas
construcéo textual. Noutras vezes, o estudo da oral

variacfes linglisticas levou a uma critica tdo equi

padrées gramaticais da lingua escrita que se obteve
leitor/redator inseguro ou indiferente quanto ao us
mesmos. Em sua grande maioria, o0s professores de En
Fundamental e Médio que formamos ndo conseguem expr
forma satisfatéria em Lingua Portuguesa escrita, o

para suas dificuldades também no processamento da |
porque, embora estes sejam processos COM percursos

eles tém alto nivel de interdependéncia.
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Sem duvida, a critica ao gramaticalismo foi feita n a melhor
das intengcbes. Presenciei seus pontos altos e parti cipei
ativamente dela, como estudante de Graduacdo. Talve Z seu
resultado mais significativo esteja na conquista de uma visao
mais aberta e democratica, por parte dos professore s, do uso
da lingua materna. Contudo, essa perspectiva foi ma | conduzida
e/lou interpretada por amplas camadas de educadores que,
desprezando o0s padrbes da lingua escrita, tornaram- se
incapazes de utiliza-los e, portanto, de ensina-los a seus
jovens alunos. Essa atitude contribui para reforgar a tragédia
nacional de milhdes de analfabetos funcionais. Dian te dessa
realidade, algumas perguntas precisam ser reformula das: se é
verdade que h& uma imensa variagdo linglistica no B rasil —
como em qualquer agrupamento humano — isso signific a que
devemos criar infinitos padrées de lingua escrita? E antes que
a pergunta pareca um despropdsito, € preciso comple menta-la:
nado € isso que induzimos, ao formar professores de Lingua
Portuguesa que ndo dominam o padrdo escrito? Nao e iISso que
propomos, ao criticar severamente a gramatica norma tiva da
lingua escrita diante de alunos que dominam pouco t ais regras

e passam a despreza-las antes de conhecé-las e, por iISSO
mesmo, jamais irdo se aventurar em tais conheciment 0s?

E verdade que nosso padrdo de lingua escrita esta, em muitos
aspectos, distante da lingua efetivamente falada no Brasil.
Mas justamente porque se trata de um recurso comuni cacional
gue pressupde a auséncia de interlocutores face a f ace — e,
dentre outros problemas, prejudica 0 esclarecimento de mal
entendidos, a ampliagdo de descobertas, 0 avango na

interlocucdo critica — a lingua escrita precisa de normas
claras que sejam seguidas por todos. Caso contrario , Se cada
um criar seu proprio padrdo de escrita, esse “padra 0" deixa
justamente de ser padrdo — de ser uma norma geral — e a
comunicacdo fica prejudicada. Noutras palavras, se NOSso
padrdo ndo corresponde a realidade, temos que modif ica-lo. Mas

qual seria a  estratégia  mais produtiva para o0
falante/redator/leitor de Lingua Portuguesa do Bras il:

desprezar o padrdo e tornar-se incompetente em seu uso, a
partir de estratégias individuais? Questionar o pad rdo, mas
conhecé-lo bem, de forma a ser capaz de adequa-lo a Lingua
Portuguesa do Brasil? Criticar o padrdo e lutar par a que ele
sofra modificacbes, a partir de estratégias naciona is,
coletivas, legais e articuladas com um minimo de co nsenso?
Algumas contradicbes muito evidentes nessa probleméa tica podem
ser verificadas nos seguintes casos: a) o professor nao ensina
a seus alunos o uso da gramatica normativa da Lingu a
Portuguesa (ocupado que esta em critica-la), mas el e préprio a
usa na escrita de seus artigos literarios e cientif icos; b) a
critica da gramatica normativa, que tem como objeti VO suscitar
uma Vvisdo mais aberta de uso da lingua e promover n iveis mais
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elevados de inclusdo cultural, muitas vezes produz exatamente
o efeito contrario, consolidando a exclusdo de seto res ja
segregados relativamente a cultura letrada. O exemp lo mais
claro dessas contradicdes pode ser encontrado nos p rocessos de
selecéo para estudo e emprego, em que se usa o padr ao culto da
lingua: quem o domina € aprovado; o0s demais permane cem
desempregados, subempregados, excluidos das univers idades
publicas e gratuitas (que acolhem os que tiveram ac €esso a
cultura letrada em seus varios niveis, desde a esco la
fundamental e, paradoxalmente, podem pagar um curso superior).

Os problemas até aqui abordados certamente nao cons tituem
novidade para os educadores habituados a pensar sua s tarefas
em contextos mais amplos, para além de uma estrutur a
disciplinar e local. Contudo, essa discussdo ainda é
necessaria em amplos extratos sociais, especialment e naqueles
afastados dos grandes centros e das universidades. Essa
reflexdo precisa ultrapassar os limites da mesa-red onda, do
gabinete de trabalho, do grupo restrito de pesquisa dores (12) .
A tentativa de responder a pergunta Por que eles na o léem?
pode nos levar a diferentes abordagens da formacgao de
leitores. Contudo, no Brasil contemporéneo, algumas das
respostas a essa questdo passam pela necessidade de difusdo do
livro (objeto fundamental da leitura) e pela capaci tacdo de
professores e estudantes no uso da Lingua Portugues a escrita
(sujeitos fundamentais desse processo). Contudo, di ante de
problema tdo complexo, outras medidas serdo necessa rias.

Precisamos construi-las.

Resumen

Andlisis de la implantacién de bibliotecas comunita rias como un estimulo a
la lectura y al protagonismo de los agentes involuc rados en el proceso,
contraponiéndose a la practica nacionalmente instit ucionalizada de que el
acceso a la lectura y a los bienes culturales sea d erecho exclusivo de las
elites.

Palabras-clave: lectura, bibliotecas comunitarias, alfabetizacion.

Notas

(1) http://lwww.snel.org.br/noticias/jornal30.htm
(acessado em 02 de novembro de 2006).

(2) CAC é a abreviatura de Centro de Apoio Comunita rio — espagos mantidos
pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte que pre stam assisténcia social
e cultural as comunidades periféricas.

(3) Quinta do Sumidouro é um distrito do municipio de Pedro Leopoldo que,
embora situado numa zona considerada rural, jA se e ncontra fortemente
inserido nas problematicas urbanas. O nome do local advém de questdes
histérias e geograficas. Tendo sido a quinta povoac ao fundada pelo
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bandeirante Ferndo Dias, e contando com grutas roch
onde suas aguas naturais desaparecem e passam a cor
local passou a se chamar Quinta do Sumidouro.

(4) O conceito de “tecnologias intelectuais”, propo
apresenta uma inextricavel articulagdo entre técnic

culturais, em que um novo campo de forcas (aberto,
parcialmente indeterminado) se apresenta. Ao invés
filoséfica da técnica”, o autor discute “a possibil
tecnodemocracia, que somente podera ser inventada n

“a filosofia politica ndo pode mais ignorar a ciénc

somente a técnica € uma questéo politica, mas é ain
micropolitica em atos ,
informaticas”. Cf. LEVY, op. cit. p. 9-10.

(5) O aprendizado do trabalho em grupo €é muito impo
desenvolvimento de projetos comunitarios, ja que el
fundamentalmente, das leis de funcionamento criadas

seja em sua relacdo interna, seja na interacdo com

implantacdo da Biblioteca de Quinta do Sumidouro, e
interessados no conceito de “grupo operativo”, de P

qgual uma estrutura de equipe s6 se forma na medida
Noutras palavras, o grupo se constitui pelas acdes

adocdo de um projeto comum) e pela capacidade de an
enquanto realizador de tais a¢ées. Cf. PICHON-RIVIE

(6) A biblioteca da Escola Estadual Romero Carvalho
Sumidouro (hoje, Fidalgo) e de Quinta do Sumidouro,
formam um sé Distrito, pertencente ao Municipio de

(7) Se considerarmos apenas a populagdo infanto-juv
temos 1,3 milhdo de criancas e adolescentes entre 1
trabalham, ao invés de estudar, 4 milhdes de criang

estdo fora da escola e 800 mil criancas em idade es

fora da escola. Cf. CURY, C. R. J. Cadernos de Pesq
11-32, jan./abr. 2005.

(8) Isso ndo ofereceria maiores problemas se néo es
num modelo de sociedade baseada na escrita e mais r
cibernética, que depende do padrdo alfabético. Segu
pode-se registrar trés tipos de sociedade — a da or
escrita), a da oralidade secundaria (com escrita) e
Embora na atualidade a sociedade candnica seja virt
a escrita. Sem alfabetizacdo — e, portanto, sem lei
n&o é possivel dominar a informética. Cf. LEVY, Pie

(9) Ao longo de nossa Histoéria, inimeros pensadores

sobre os problemas culturais do Brasil. Paulo Freir

dessa busca ja que nos deu as mais avancadas teoria

hoje pelo mundo inteiro, especialmente em projetos

da UNESCO. Contudo, suas propostas sdo ignoradas po
educadores e dos 6rgdos encarregados das politicas

(10) Nessa pesquisa, em que investiguei a formacédo
argentinos e brasileiros, pude comparar as histéria
leitores em ambos os paises. Constatei que, ao fina
enguanto, na Argentina, Sarmiento investia macicame
tentando superar os 80% de analfabetismo do pais, n
assinava as leis do Ventre Livre e dos Sexagenarios
como a escraviddo imposta por uma parte da populaca
constituicdo da nacionalidade brasileira, inclusive
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culturais que beneficiassem o conjunto da sociedade . Quando a Argentina
apostava numa proposta de democracia cultural, expl icitando claramente o
desejo de construir uma nacdo cujos individuos comp artilhassem os bens
advindos da alta cultura européia, o Brasil instala va as primeiras
condicdes para coibir a posse de uma multiddo de es cravos analfabetos por
parte da minoria letrada. Ou seja, se uns ja tinham obtido relativo
consenso em torno de um projeto burgués de nacdo, o utros ainda estavam
lutando contra formas pré-capitalistas de organizag do da sociedade.

(11) Sendo uma livraria que atende diretamente ao | eitor de baixa renda, o
sebo € um dos mais importantes mecanismos de acesso ao livro. A esse
respeito, v. neste nimero da Revista txt uma entrevista com o Sr. Amadeu,

donodo sebo mais antigo de Belo Horizonte.

(12) A universidade do século XXI talvez precise re cuperar a funcédo que
teve, nos anos 60/80 do século XX, quando atuou de fato como um forum de
debates dos grandes problemas nacionais. Cf. SOUSA SANTOS, 2004.
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Resumo

Este artigo procura discutir alguns aspectos de uma pesquisa
mais ampla, intitulada “De leitores a escritores”. Sao
apresentadas e analisadas algumas situacdes de letr amentos
(apropriacdes e usos da escrita e da leitura) de le itores que
vieram a se tornar escritores. Embasam teoricamente essa
pesquisa conceitos dos estudos sobre os letramentos , que tém
sido proficuamente desenvolvidos no Brasil, a socio logia da
educagcdo e das praticas culturais (principalmente a través do
pensamento de Pierre Bourdieu) e conceitos oriundos da teoria

da literatura.

Palavras-chave: letramento, memorias, leitores.

31

elSSN 1809-8150
DOI 10.17851/1809-8150.2.4. 31-42



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos

| — Contextualizacdo da pesquisa, objetivos e descr
corpus

Este artigo tem como objetivo recuperar algumas ref
feitas no ambito da pesquisa “De leitores a escrito
letramento literario em obras memorialisticas brasi
século XX” sobre as praticas de leitura e escrita e
memoria: Exploracdes no tempo , de Cyro dos Anjos;
Graciliano Ramos;
Vivaldi Moreira;
verdes anos , de José Lins do Rego 1) .
contrapbem-se as interacbes dos narradores com dife
formas de manifestacfes literarias: cantigas de rod
tradicionais orais, poemas e romances de diferentes
dentre outros. Apresentam-se, ainda, relatos das fo
aquisicdo da escrita pelos narradores, com suas fac
dificuldades, envolvendo-se, sempre, os afetos fami
escolares. Nesta pesquisa, trata-se a literatura co

documento estetizado: ao mesmo tempo depoimento sob

época, uma vez que sao textos de memodria, e resulta
elaboracdo artistica, jA& que se tem como

literaria. Nao nos esquecemos, entretanto, do que n

teoria da literatura e a filosofia: a memoria é uma

ficcdo, porque é uma representacdo. Bella Jozef cha
atencdo para esse estatuto do texto autobiografico:
pode ser um discurso documental, testemunhal ou fic
fundando-se em convengfes a primeira vista opostas:

histérica e ficcionalidade interpretativa”

Sociologia, Psicandlise, Psiquiatria, Filosofia, Pe
dentre outras, que tém a literatura como

ainda, que essa pesquisa se inscreve também no camp
Histéria da Educacdo, ja que as narrativas represen

determinados momentos historicos do pais 3 .

A partir de espacos geograficos e de contextos fami
sociais diferentes, mas de tempos préximos, pretend
identificar as formas de letramento inicial de leit

tornaram, posteriormente, escritores. Podemos ident
trajetorias dos escritores focalizados, a génese de
estilos, de suas formas de expressdo. Cyro dos Anjo
escritor prolixo, palavroso, denso em sua verborrag
Graciliano Ramos € seco, arido, lacénico, como a su

terra — o sertdo brasileiro. Vivaldi Moreira também

Detalhista em suas recordacgfes, filoséfico em muita
Carolina Nabuco, na sua obra memorialistica, aprese
texto mais objetivo, direto, com pouco uso de recur
poderiamos classificar como literarios. No relato d

décadas de vida, Carolina Nabuco esta atenta a movi
politicos e econémicos ndo sé do Brasil como do mun
Lins do Rego, ao representar literariamente o ciclo
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de-acucar e ao reconstruir a vida nos engenhos, tan
livro de estréia, de 1932,
editorialmente como um romance, quanto em sua ultim
Meus verdes anos
género
ao mesmo tempo poético da obra, relatando o que for

infancia do menino Dedé, que sofria de “puxado” (re
empregado para se referir a asma) e invejava 0s mol
bagaceira, por ndo ter uma vida livre como a deles.

em todas essas obras, cada qual a seu modo, grande

e cuidado com a lingua portuguesa, resultando produ
esmeradas do ponto de vista linguistico e literario

Cyro dos Anjos pode ser considerado um herdeiro da
erudita: filho de pais cultos, sobrinho e primo de

(4) desde crianca conviveu com pessoas letradas na peq
Montes Claros. Ja Graciliano Ramos desde muito cedo
com homens rudes e grosseiros: o0 pai severo, para q
importancia dos livros estava no de contas-corrente
vaqueiros, colonos, professores mal preparados. Em
agreste, em meio a pobreza do sertdo nordestino, o
Graciliano aprende as primeiras letras, com o pai e

rurais. Graciliano Ramos traz, em seu texto, a marc
amargura. Cyro dos Anjos, ao contrario, tendo sido

meio a serdes culturais e artisticos, traz a marca
universo lirico, carregado de poesia.

Vivaldi Moreira, nascido em uma familia de origem r
mineira, tem pai e mée que valorizam a leitura e a
escolar: seu pai assinava jornais cariocas, que che
semanalmente a Fazenda do Tanque — como o
jornal , de Assis Chateaubriand; a mée recebia a revista

domeéstica , com as novidades da cultura européia; para o meni

Vivaldi o pai assinava a famosa revista infantil

Vivaldi Moreira também pode ser considerado um herd

cultural.

Carolina Nabuco, filha do estadista e abolicionista
Nabuco, embora teca comentarios sobre uma certa fal
dinheiro no seio familiar, dos cinco escritores aqu

muito provavelmente € a que maior heranca cultural

sua familia. Seu pai é autor de uma das mais import
memorialisticas em lingua portuguesa,
argumenta Afonso Henrique Favero (1999), em trabalh
género memoria na literatura brasileira. Carolina N
declara que, antes dos nove anos, ja falava fluente
francés, o que lhe proporcionava a leitura, ja ness

duas linguas. Ainda crianca, mora, com a familia, n

na Inglaterra e nos Estados Unidos, o que lhe propo
educacao em paises desenvolvidos.
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O paraibano José Lins do Rego, cuja mae morrera no parto, foi
criado pelo avd materno, e comecou a aprender as pr imeiras
letras em casa. Posteriormente, frequientou as salas de aula de
mestres-escola de seu tempo: Dr. Figueiredo, D. Don zinha, Dr.
Jodo Cabral, Sinhad Gorda e sua irmd@ Maria Luisa. Ta mbém teve
as dificuldades com as quais se deparara o também n ordestino e
posterior amigo Graciliano Ramos. O processo de alf abetizacao
de José Lins do Rego foi arduo. O narrador se senti a incapaz,
sofria  com as comparacdes familiares dos agregados e ex-

escravos do engenho, até “desasnar-se”.

Il — As experiéncias dos memorialistas em seus proc essos de
letramentos

Exploracdes no tempo , de Cyro dos Anjos, foi publicado em

1963. O texto revisto passou a constituir a primeir a parte do
livro A menina do sobrado , com o titulo de “Santana do Rio

Verde”, em 1979. E possivel identificar na prosa do

memorialista mineiro a mediacdo de diversas institu icOes e de
diferentes sujeitos na formacao do leitor, tais com o a familia
(principalmente nas figuras do pai, do primo e da v elha
empregada); a escola (na figura das professoras pri marias); o
tio filésofo e seus livros; as leituras de romances de capa-e-
espada na adolescéncia; as discussodes literarias co m 0S amigos
de boemia da Belo Horizonte dos anos vinte, dentre eles o
conterraneo Newton Prates, jornalista, e 0s escrito res Carlos
Drummond, Emilio Moura e Pedro Nava, dentre varios outros —
como mostra a parte “Mocidade, amores”, de A menina do sobrado
(6) .

As primeiras referéncias ao contato com a literatur a, na obra
de Cyro dos Anjos, sdo encontradas nos primeiros ca pitulos do
livro: as histérias da Carochinha, contadas pelo pr imo
Ataualpa, e os casos populares da empregada da fami lia, Luisa
Velha. Com relacdo ao estimulo escolar, o narrador rememora o
incentivo literario advindo de um dos professores, que o
presenteara com uma edicdo infantil de Os Lusiadas . No inicio
de sua vida escolar, 0 menino ja demonstrava aptida 0 para a
escrita de poemas e noticias publicadas em jornais manuscritos
@ .

O livro de memorias Infancia , de Graciliano Ramos, publicado

em 1945, também apresenta uma série de referéncias ao processo
de letramento de seu narrador. A obra traz, inclusi ve, dois
capitulos intitulados “Leitura” e “Escola”, além de varios
outros com nomes ou referéncias a professores. Dife rentemente
do narrador de Exploracdes no tempo , 0 narrador de Infancia
teve, inicialmente, uma relacdo complicada com a al fabetizacao
e com a leitura, ndo tendo tido, em seu meio famili ar,
motivacées que o0 tornassem, num primeiro momento, u m leitor: a

incapacidade e a falta de didatica do pai ao tentar
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alfabetiza-lo, no capitulo “Leitura”, levam o narra dor a
afirmar por duas vezes, no capitulo “Os astrénomos” , que aos
nove anos ainda nao sabia ler e escrever (8) . As dificuldades

de leitura do menino Graciliano podem ser ilustrada s pela
conhecida passagem do capitulo “Leitura”, em que o narrador,
ao se deparar com a forma mesoclitica “ter-te-do”, no
provérbio “Fala pouco e bem: ter-te-do por alguém?”, pensa se
referir a um homem: o senhor Tertedo ) .

Imagens vao e vém na mente, tanto na do narrador qu anto na do
leitor do primeiro capitulo de Infancia , que recebeu o
sugestivo titulo de “Nuvens”. Essas imagens tematiz am o
universo rural: um vaso de pitombas, acudes, abdbor as,
vaqueiros, sinhas ; em meio a elas, a imagem de uma sala de

aula, com alunos que soletravam: “- Um b com um a — b, a: ba;

um b com um e — b, e: be.”. “Um velho de barbas lon gas
dominava uma mesa negra” : assim 0 narrador via 0 p rofessor
numa sala repleta de meninos sentados em bancos sem encosto a
“esgoelar” a soletracdo. “A escola servira de pouso numa
viagem” do interior das Alagoas para o sertdo de Pe rnambuco,
para onde a familia migrava (20) . Em meio a condi¢bes adversas,

o0 menino se lembra das licbes do velho professor, d a irma
natural na sala de aula e do colono José Baia e seu S versos
populares. Também significativa é a lembranca da ma e, que lia
romances, mesmo com dificuldade, gaguejando, e reci tava partes
deles ao embalar o filho na rede (11) .

A despeito da malograda experiéncia de alfabetizaca 0,
realizada pelo pai, aparecem na vida do narrador pe rsonagens
gue comecam a proporcionar-lhe a aproximacédo com 0s livros. No
capitulo “Samuel Smiles”, menciona as histérias con tadas pela
professora Agnelina: “Essa professora atrasada poss uia raro
talento para narrar histérias de Trancoso. Visitava -nos,
prendia-nos até meia-noite com lendas e romances, q ue estirava

e coloria admiravelmente. Nada me ensinou, mas tran smitiu-me
afeicdo as mentiras impressas" (12) . Marcia Cabral da Silva (13)
compara a descoberta da leitura, para Graciliano Ra mos, a um
“terrivel rito de passagem”, no qual o tabelido Jer onino
Barreto torna-se uma figura importantissima, uma ve z que tal
personagem, leitor contumaz, disponibilizava para o narrador

sua biblioteca pessoal.

Em seu artigo, Marcia Cabral da Silva ainda trata d e um dado
interessante: nem sempre 0s mediadores de leitura e starao
enraizados nos meios familiares e nas instituicoes escolares.
Duas das obras aqui analisadas apontam para isso: a despeito
das experiéncias de leitura na infancia de Cyro dos Anjos, no
seio familiar e na instancia escolar, sem duvida as rodas
literarias frequentadas pelo jovem escritor e jorna lista na
Belo Horizonte modernista, nos anos 20, contribuira m
peremptoriamente para a formacdo do leitor e do esc ritor. A

35



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos , Belo Horizonte, v.2, n.4, p.31-42, 2006

experiéncia de Graciliano é bem diferente: ambiente adverso,
pouca convivéncia com pessoas letradas na infancia, mas
ressalta-se a mediacdo de Jerdnimo Barreto, na sua formacéao de
leitor, antes de seus vbos literarios. No encontro com o
segundo livro de leitura, do Bardo de Macaubas, com seus
apologos, o menino Graciliano, aos sete anos, conhe ceu e odiou

Camdes e Os Lusiadas : associou, com odio, o Bardo de Macaubas
ao mestre portugués.

Vivadi Moreira, escritor e advogado, presidente da Academia
Mineira de Letras por muitos anos, publicou O menino da mata e
seu céo Piloto em 1981. Em suas memodrias, o autor traga um

painel de sua existéncia, comegando pela infancia n a Fazenda
do Tanque, propriedade de sua avo materna, subdivid ida entre
seus tantos filhos, dentre eles seu Pedro Moreira, pai do
narrador, fazendeiro e comerciante que viu seus neg ocios se
arruinarem em 1929, reflexo longinquo do crack da bolsa de
Nova lorque. Ainda que com professores mediocres no
aprendizado das primeiras letras, como o guarda-liv ros do pai,

o senhor Bernardino de Morais (14) , o menino Vivaldi encantou-

se com o Novo terceiro livro de leituras , de Hilario Ribeiro.
Através das paginas desse livro, que considera ter aberto as
portas do mundo para ele (15) , “viajou” pela Europa: conheceu

Paris, Génova e Veneza, dentre outras. Vivaldi menc iona também
a existéncia de um caderno de leitura, onde anotava , desde
1933, os livros que lia (16) .

Oito décadas € o livro de memodrias da biodgrafa e ficcionista

Carolina Nabuco, publicado na década de 70. No prim eiro
capitulo, a narradora descreve a aprendizagem das p rimeiras
letras, ainda com cinco anos, sentada ao lado da ma e na
carteira de colegial que ganhara, como algo extrema mente
prazeroso  (17) . A menina, bisneta e neta de bardes, pelo lado

materno, e filha do conhecido estadista e monarquis ta Joaquim
Nabuco, desde cedo demonstrou tendéncia para as let ras. Sua
mae, que tinha o francés como segunda lingua, ensin ou-lhe o
idioma, que a menina dominava aos nove anos, como d eclara (18)
no capitulo intitulado “1890-1900”, a primeira das oito
décadas de sua vida. Das recordacbes dos presentes de
infancia, a que mais esta viva em sua memoria € o d ia em que o
pai |he trouxe, de uma sO vez, quatro livros da Con dessa de
Ségur, em francés. A menina tornou-se grande leitor a da

Bibliothéque Rose em suas versdes originais.

Carolina Nabuco tornou-se muito conhecida do grande publico
brasileiro por ter escrito a biografia de seu pali, no final da
década de 1920, A vida de Joaquim Nabuco , ao qual ela se
referia sempre como “meu livro”, e pelo romance A sucessora
publicado na década de 30. Algum tempo depois, a in glesa
Daphne du Maurier publicaria Rebecca, com personagens e enredo
muito semelhantes ao livro de Carolina Nabuco, o qu e aumentou
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ainda mais a popularidade da escritora brasileira. O famoso
critico Alvaro Lins publicou um rodapé literario no Correio da
Manh& comparando os dois livros e concluindo que realmen te se

tratou de um plagio.

O critico literario Antonio Carlos Villaga, no pref acio de
Meus verdes anos , relembra as palavras de Brito Broca, que em

texto publicado no Correio da Manha de 7 de julho de 1956, ja

trazia a questdo das relagbes entre autobiografia e obra
ficcional, lembrando os escritores André Gide e Vis conde de
Taunay. Sao feitas varias comparacdes entre o enred 0O e as
personagens de Menino de engenho e de Meus verdes anos
mostrando-se, por exemplo, como a morte no parto da mae do
escritor José Lins foi representada literariamente através do
assassinato da méae do protagonista Carlinhos pelo m arido, em
um acesso de loucura. O menino vai ser criado pelo avo
materno, senhor de engenho, em meio as tias e aos ¢ riados da
fazenda. Brito Broca observa, ainda, que a infancia de que o
escritor queria libertar-se catarticamente com a pr oducéao do
ficcional Menino de engenho  continuou a atormenta-lo até que o

escritor expiasse seus traumas com o memorialistico Meus
verdes anos . O processo doloroso de aquisicdo da escrita do

menino Dedé é descrito, principalmente, nos capitul 0os 30 e 33
de Meus verdes anos . Inicialmente, s&o relatadas as
experiéncias malogradas com Dr. Figueiredo, que che gou a
gritar no ouvido do aprendiz: “- Menino burro!” e “ Nunca vi
menino mais rude.” (19) , e acabou por dar-lhe com uma régua na

cabeca, deixando-lhe um enorme galo na testa. Entra em cena,
entdo, a Dona Donzinha, professora diplomada, com a nel no
dedo, e que podia até ensinar francés, se quisesse (20) .
Posteriormente, vem a escola de Jodo Cabral, para m eninos,
onde o menino Dedé gozava de certas regalias. Enqua nto os
outros moleques sentavam-se em toscos bancos de mad eira, para

0 neto do senhor de engenho viera especialmente da fazenda uma
cadeira de palhinha (21) . Entdo, o menino é encaminhado para as

aulas particulares de sinha Gorda, auxiliada pela i rma
(magricela) Maria Luisa, que por fim o alfabetiza: “enfim,
como relata a tia Naninha: Sinh4 gorda conseguiu de sasnar o
José (22) 7

No capitulo 31 (23) , o narrador de Meus verdes anos relata os
produtivos encontros com a velha Totbnia. Em 1936, José Lins
do Rego rende a contadora de histérias de Trancoso uma
homenagem, ao publicar as suas Historias da Velha Totbnia , O
gue l|he garantiu a incursdo na entdo incipiente lit eratura

para criangas no Brasil.
[Il — Herancas culturais dos memorialistas

Para muitos socidlogos da educacdo, na esteira dos estudos
desenvolvidos por Pierre Bourdieu, a distincdo de c lasse nao
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se liga somente a questdo econdbmica, mas também a q uestao
cultural. De acordo com esses pesquisadores, além d e um
capital econdmico , existem ainda o0s capitais sociais e
culturais , este Ultimo possivel de ser herdado  pelos
descendentes das familias detentoras dele a semelha nca de um
bem material — capital econémico. Dessa forma, Bour dieu e seus
seguidores relacionam e condicionam o0 sucesso escol ar a
heranca cultural. Aqui, ndo tratamos de sucesso esc olar, mas
procuramos pensar a formacdo do escritor a partir d e sua
formacdo de leitor, um sujeito imerso em um ambient e
sociocultural. Bourdieu tem sido criticado, princip almente,
devido a um certo determinismo de suas teorias (24) . As
conclusdes, embora provisérias, de nossas pesquisas também nos
levam a identificar sujeitos que se sobressairam a revelia de
suas parcas herancas culturais (pelo menos em se tratando de

cultura erudita), ao lado de sujeitos que souberam aproveitar

a heranca que receberam, apropriando-se muito bem d ela.

Em Exploracbes no tempo
legitimo herdeiro cultural, cujo gosto pela leitura

apropriado pelo menino, a despeito do enfado sentid
serbes de leitura do pai. Filho de uma familia de c
média: seu pai era comerciante e fazendeiro, culto,

com juizes, promotores e poetas da cidade; era gran

de ensaios filosdéficos e literarios; também conheci

a mae era versada em francés e latim, a familia de

Anjos pode ser classificada como detentora de um bo
cultural. A familia Versiani dos Anjos, dentre seus
filhos, teve também como escritores 0 médico Valdem

dos Anjos e o farmacéutico Antbnio Versiani dos Anj

do mesmo Anténio dos Anjos e de Dona Carlota Versia
Anjos.

Um dos mais representativos escritores da literatur
brasileira, “o velho Graga” — como € carinhosamente

€ o filho primogénito de dezesseis que teriam seus
Sebastido Ramos de Oliveira e Maria Amélia Ferro Ra
Graciliano viveu sua infancia nas cidades de Vigcosa

dos indios (AL) e Buique (PE), sob o regime das sec

surras que lhe eram aplicadas por seu pai, que o fi
alimentar, desde cedo, a idéia de que todas as rela
humanas eram regidas pela violéncia. Em termos de c
cultural erudito — e provavelmente também econdmico
familia de Graciliano era bem inferior a de Cyro. A

pais eram pequenos comerciantes, em cidades do inte
brasileiro, mas embora tivessem a mesma profissao,

bem diferentes. O pai do narrador de
um homem que valorizava a cultura erudita, tinha no
“circulo da loja” amigos importantes. Ja o pai do n

Infancia
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de tornar-se juiz substituto (ver capitulo “Venta-R omba”), era
um sujeito rude, de poucas letras.

Vivaldi Moreira, descendente de um comerciante leit or, como
Cyro dos Anjos, também herda de sua familia e de se u circulo
de amigos o amor pelas letras. Com uma trajetoria d e vida
marcada por leituras filoséficas e literarias, Viva Idi Moreira

pode ser considerado um “homem dos livros”.

Dentre os escritores aqui analisados, Carolina Nabu CO parece
ser a maior herdeira de uma cultura erudita, letrad a, conforme

ja se apontou. Suas longas estadas no exterior desd e menina,
sua educacdo européia — com o dominio pleno do fran cés e do
inglés, além, obviamente, do portugués, sua lingua materna -,
sua ascendéncia nobre, seu pai famoso como estadist a e
abolicionista, sua méae requintada e erudita, legara m-lhe, como
uma heranca legitima, uma vasta cultura, representa da por uma
producdo escrita que abarcou, além do mencionado ro mance A
sucessora e da biografia do seu pai, paginas de critica sobr e
a literatura norte-americana, as biografias de Virg ilio de
Mello Franco e de Santa Catarina de Sena, 0 romance Chama e

cinzas , dentre outros.

Os escritores nordestinos Graciliano Ramos e José L ins do Rego
nao podem ser considerados herdeiros de uma cultura erudita. A
leitura de Infancia e de Meus verdes anos aponta claramente
para isso. Curiosamente - ou ironicamente -, foram eles que
alcancaram, até o presente momento, melhores posicd es no
canone literario brasileiro, contrariando o que se poderia
prever pela teoria sociolégica de Bourdieu. Entreta nto, é
importante lembrar que das obras aqui tratadas, Infancia € a
gque mais se aproxima de uma ficcionalizacdo da memo ria.
Antonio Candido ja tratou muito bem dessa questéo e m Ficcéo e
confissao (CANDIDO, 1992). Menino de engenho e Meus verdes
anos sao exemplos claros da inexisténcia de limites mui to bem
demarcados entre ficcdo e confissdo, como j& se apo ntou.
Exploracdes no tempo, O menino da mata e seu céo Piloto e Oito
décadas , através de algumas pistas textuais — como nomes

completos de familiares, localizagbes temporais e e spaciais
mais especificas - propdem ao leitor um pacto autob iografico,
como chamou Phillippe Lejeune (25) , muito maior que Infancia
gue proporciona, ambiguamente, um pacto ficcional m esclado a
um pacto autobiografico, ou como também se pode pen sar para

Menino de engenho

Pode-se concluir que as trajetérias dos narradores, dentre
outros fatores aqui nao-considerados, devido aos ob jetivos e
as limitacdes da analise, levaram a formacéo de esc ritores com
caracteristicas bem distintas, como ja se apontou.

Contribuicdes familiares — ndo s6 os pais, mas tamb em tios,
irmaos mais velhos, agregados e circulos de amigos - e

39



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos

, Belo Horizonte, v.2, n.4, p.31-42, 2006

escolares — 0s mestres-escola, os professores parti culares -,
as vezes de forma tosca e desestimulante, outras de forma
carinhosa e afetiva, contribuem para a formacdo des ses

sujeitos e a constituicAo de suas identidades. Essa s obras
autobiogréficas/memorialisticas, com suas diferenca s e
especificidades, merecem a atencdo de pesquisadores que
procuram reunir, hoje, literatura e educacdo, busca ndo
compreender a formacdo do leitor, em seus aspectos mais
amplos, por meio dos letramentos funcional, literar io,
filosoéfico, cientifico etc. e de suas relagdes com a formacgéao

de um intelectual da palavra — a figura do escritor

Abstract

This text aims at discussing some aspects of a larg
“From readers to writers”. An analysis of some prac
readers who became writers will be conducted. The r
framed by studies of literacies that are being adop
Brazil, but also by concepts from sociology of educ
practices (mainly through Pierre Bourdieu works) as
theory.

Key-words: literacy, literary memories, readers.

Notas

(1) Todas as referéncias as obras foram feitas a pa
edicbes: 1) ANJOS, Cyro dos.
Janeiro: José Olympio, 1963. 2) RAMOS, Graciliano.
Janeiro: Record, 1993. 3) MOREIRA, Vivaldi Moreira.
céo Piloto
Oito décadas
Lins do. Meus verdes anos
(2) JOZEF, 1997, p.217.

(3) Ver, por exemplo, as referéncias bibliograficas
(1997) e RIEDEL (1988).

(4) O Tio Tata — Major Artur Versiani de Oliveira,
Anjos, p. 74-81, e o primo Artur, filho do Tio Velo

(5) p. 48.

(6) WERNECK (1992) faz uma analise dessas “rodas i
Horizonte da primeira metade do século XX no livro
rapaziada : jornalistas e escritores em Minas Gerais. (7) p.
(8) p. 187 e 188.

(9) p. 99.

(10) p. 8 e 9.
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Ensino de leitura de textos literarios: a
posicado do educador na esfera publica )
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Resumo

Este artigo pretende analisar perspectivas de traba Iho do
professor de leitura de textos literarios na esfera publica
contemporanea. Conforme uma proposta de gestdo demo cratica, a
sala de aula funcionaria assim como um prolongament o da esfera
publica tradicional, uma vez que os alunos, tendo ¢ omo ponto
disjuntor a leitura de um texto literario, teriam c hance de
explorar suas idéias em uma situagcdo de pratica soc ial
discursiva, como um debate aberto as diferencas soc iais e
politicas.

43

eISSN 1809-8150
DOI 10.17851/1809-8150.2.4.43-51



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos

Palavras-chave: ensino de leitura de textos

politicas publicas de educacéao.

Trabalhar com um suposto poder imaterial como a lit
para muitos profissionais, semear, plantar, colher

uma terra sem dono. Segundo Umberto Eco, estamos ro
poderes imateriais, que nao se restringem aos chama
espirituais, como o das doutrinas religiosas. E ent
poderes pode-se incluir também o da tradicdo liter4

€, do complexo de textos que a humanidade produziu
nao com fins praticos, mas gratia sui
que sao lidos por prazer, elevagao espiritual ou pa
os conhecimentos (1) .

Se for verdade que os objetos literarios sao imater

parte, pois geralmente se encarnam em veiculos de p

um tempo em que eles se encarnavam na voz de quem r
tradicdo oral de toda uma comunidade. Essa € uma fi
absolutamente oportuna para o texto literario. No p

se pensar as razfes da falta de leitura, convém per

no caso especifico do texto literario, ha uma despo
acentuada dos estudiosos em vista da urgente necess

mais e mais ponderacdes. Hoje, se se pensar no terr
politico, vé-se que o ensino de literatura ja assum

pratico e é provavel, portanto, que se trata hoje m

do controle da “funcionalidade” da literatura que d

com seu ensino,

educacionais inscritas nos novos Parametros Curricu

Nacionais.
Trata-se — e isto € fundamental — de ndo esquecer (
objetivo possivel na contemporaneidade ¢é aprimorar

controles, buscando néao paralisar o que Umberto Eco
“ampliacdo dos conhecimentos”. O professor de liter
seu lado, hoje decididamente um professor de leitur
literarios, ndo pode prescindir do debate publico,
beneficios de uma democracia de opinido publica ins
sala de aula, na qual os alunos nao teriam alternat
prestar atencdo nas opinides, nos elementos partici
Nessa perspectiva, o “controle da funcionalidade” f
maos dos interessados de fato. Vistos como direitos

a leitura de um texto literario e o0 consequente deb
idéias encontrariam mais, e talvez melhores defenso
professor mergulhado em sua soliddo, a se expressar
para as paredes.

Convém mencionar que o maior objetivo deste artigo
somente enfatizar a necessidade da leitura de
literarios, mas sobretudo defender a imagem do prof

texto
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literatura ou, para que fique bem claro, do profess or de
leitura de textos literarios como sendo um educador social, um
agente cultural e um produtor de identidades de for ma
concomitante. De fato, existe um poder exercido em nome do
conjunto das comunidades, que transforma o professo r em um ser
politico e as comunidades em algo como efetivas ass ociacOes de
interesses ligados a um modo de vida ideal. Com um parentesco
tdo proximo da retérica, na literatura se experimen tam formas
de crer e constroem-se verdades, € como um laborat6 rio aberto,
publico — apesar de ainda elitista, consumido a pri ncipio por
um restrito grupo social letrado. Por isso, é urgen te a
modificacdo do esquema atual para algo que seja rea Imente
representativo e participativo, isto é, algo possiv el para
todos.

A gestdo democratica

O problema para o professor de leitura de textos li terarios
que faria de sua classe uma agora no formato grego, isto &,
uma arena politica, sdo 0s interesses gerais — aque les que
correspondem ou contemplam a todos —— chocando-se c om o0s
interesses  particulares. A  solugdo seria uma acao
incessantemente comunicativa, fundada numa ansia co ntumaz pelo
convencimento durante todo o tempo. Quando o “mestr e” evita as
decisbes, quando é negociador e aparador de todo e qualquer
conflito ou embate para defender sua imagem de “mes tre”, o que
permanece €é apenas o0 lado calamitoso da democracia. 0]
importante é que os conflitos entre os alunos sejam firmados
apenas no plano das aparéncias, ndo havendo assim f atos, porém
interpretacbes e  especulagcbes abertas a todas as
racionalidades. A politica democratica que esse pro fessor
poderia professar em sala de aula estaria entdo aco mpanhada de
uma cultura civica democratica. E o momento de atua cdo do

professor enquanto agente cultural.

Em sala de aula, o professor de leitura de textos | iterarios
(conforme uma pratica que legitima o lugar do sober ano, do
lider, do governante), pode exercer um poder normat izador
sobre o campo da politica e da acdo social, quando, por
exemplo, estabelece a “seguranca da leitura do prof essor’ como
técnica normal de “leitor soberano”. Desse modo, fi rma-se a
possibilidade de uma leitura literaria livre de ris co e
previsivel para o0 aluno, instaurando assim uma gest ao
calculista do “literario” com uma finalidade admini strativa e
governamental.

Vale destacar que tal gestdo calculista € agradavel para um
grupo hegemonico de alunos, ou seja, aqueles que co nsideram a
leitura administrada pelo professor como a mais aut orizada, a
menos discutivel e a mais comoda. Nega-se a politic a enquanto
“livre uso do mundo pelo homem” (2) (a politica é vista como
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direito parcial, e ndo neutro) e se acredita na noc ao de
“suspensdo legal da lei” — atentando-se, no caso, a S
conquistas advindas da nova Lei de Diretrizes e Bas es para a
Educacao Nacional — no ensino de leitura de textos literarios.
Assim, os alunos-sujeitos podem ser dispostos em zo nas de
anomia, com seus direitos (do homem e do cidadéo) d issociados,

de acordo com a necessidade de um consenso intersub jetivo
orquestrado para contemplar todas as expectativas. Desse modo,
o professor, sem o saber, passa a trabalhar com uma maquina
politico-juridica de producdo da exclusdo social de uma

comunidade de leitores em potencial.

Considerando-se a capacidade de fortalecer ou ofusc ar sujeitos
politicos — ou representacdes politicas — em uma si tuacao de
legalidade discutivel, o ensino de leitura de texto S
literarios em uma instituicdo escolar logra colocar em sentido
precario conceitos que devem estar claros para os a lunos de
uma sociedade da ampla e irrestrita informagéo: o g ue € ou ndo

e legal? O que € ou nédo é justo? Como se realiza a suspensao
legal da lei? Como € possivel desativar essa suspen sao,
combatendo a violéncia do professor incomunicavel e
despolitizado, da escola como um monumento ao atras o e do
aluno sem livre-arbitrio, sem interesse pela agédo s ocial, sem
educacdo para uma vida em comunidade? Como estabele cer esse
combate no campo juridico, conforme uma nocdo de de mocracia,
de liberdades individuais, de direitos adquiridos e
responsabilidades? Como trabalhar sabendo da atuaca o daquilo
que Deleuze chamou de “agentes de fabricacéo de con sensos” (3) ,
como a midia e a publicidade, que comandam eficazme nte a
sociedade da informacéo, segundo o filésofo, uma “s ociedade de
controle”, que dominaria uma  contemporaneidade  poOs-

disciplinar?

Atualmente, com o0s crescentes estudos sobre educaca 0O em uma
perspectiva até mesmo transdisciplinar, os professo res tém
melhores condi¢cdes de ajudar e de, propriamente, pr ejudicar.
Uma sala de aula, como o Estado-nacao, finge estabe lecer uma
forma de solidariedade intersubjetiva, uma universa lidade
recriada, em nome da manutencdo de imaginarios idea IS
coletivos. A melhor contraposicdo a tal quadro é um espaco
regulador, que assume suas propriedades coletivista S em vista
da manutengdo de instituicdes capazes de fomentar n ovas e
enriguecedoras experiéncias. No trabalho com os alu nos, a
firmeza no exercicio e na deliberacdo dos poderes m antera o
jogo de forcas no qual nenhum “contendor” dispora d e meios de
manter para sempre a hegemonia de sua leitura, por mais
competente que seja o professor, o aluno ou o0 grupo que o
secunda.

Maquiavel da alguns subsidios interessantes para se entender a
sala de aula de leitura de textos literarios como u ma espécie
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de comunidade. Na visdo do florentino, ha o “princi pe”, os
“grandes” e o0 “povo” (4) . Para que os dirigentes conquistem e
mantenham o controle do poder, os fins do Estado — que aqui se
pode entender como a escola — devem ser a gloria, a grandeza e
0 bem comum. A disposi¢cdo do professor de buscar fa zer o que
for necessario para alcancar a grandeza ou a gloria Civica,
Maquiavel chamou virti , termo que poderia ser traduzido por
“competéncia” (5) . Misto de lucidez, determinagao, conhecimento

e habilidade, a virti  é a principal qualidade que um principe

ou um Estado deve possuir para tornar-se grande e a ssim se
manter.

Transpondo essa proposta para a escola, ou melhor, para a aula
de leitura, a melhor postura para o professor € evi tar o
triunfo de um ponto de vista, com o0 reconhecimento da
magnitude da diversidade. Com a habilidade politica de um
legitimo estadista, o educador agird& com base na id éia de
coeréncia a fim de incentivar e intermediar leitura s e
projetos. Sua autoridade sera entdo assegurada sem

aviltamento, porém, pela forca do seu carisma, de s ua
determinacdo, de sua eficacia, evitando a arroganci a suscitada
pela erudicdo e pela figura do “leitor exemplar” a todo custo.
Para o educador, seria fundamental diferenciar pode r e
poténcia no trabalho de conquista do corpo discente . Na
confluéncia com Foucault, Deleuze informa que o pod er sempre
tem por objetivo separar as pessoas submetidas daqu ilo que
elas podem realizar. A poténcia por sua vez é o pra zer da
conquista, ndo a conquista que leva a submissédo das pessoas,
mas aquela que tem “o0 mesmo sentido de quando se di Z que um
pintor conquistou uma cor” 6) .

Jirgen Habermas publicou um livro ha aproximadament e 40 anos
que traz informacdes bem oportunas. No livro, chama do Mudanca
estrutural da esfera publica (7) , 0 autor define a “esfera

publica” como uma zona para “discurso” ou “debate” na qual
idéias sdo exploradas, instituices e politicas, cr iticadas, e
uma “visdo publica” pode ser expressa. Seria uma es pécie de
primado da opinido publica, o que estaria bem de ac ordo com a
proposta da metodologia alternativa de ensino de le itura de

textos literarios ora preconizada.

A sala de aula funcionaria assim como um prolongame nto da
esfera publica tradicional, uma vez que os alunos, tendo como
ponto disjuntor a leitura de um texto literario, te riam chance
de explorar suas idéias em uma situacdo de pratica social
discursiva, como um debate publico. Tal “esfera pub lica”, &
bom explicar, ndo poderia assumir um mesmo ponto de vista, uma
mesma fonte de idéias, mas enfatizar a nocdo de uma arena de
debate e critica, fomentada por uma sociedade civil , Soberana,
cidada, consciente da dignidade da pessoa humana, d a livre
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iniciativa, do pluralismo de idéias e principalment e da
preméncia do colaboracionismo.

Estando tal “esfera publica” secundada pelo ambient e escolar,
um problema apareceria para o professor: o trato co m 0s
centros de avaliacdo e decisdo. Os centros de avali acao podem
ser dispostos no modo de rede, com alunos organizad 0s em
varios “centros” aptos a avaliarem a si proprios e aos outros.
Os centros de decisao estariam estabelecidos da mes ma forma,
em formato de delegag¢bes, com o professor assumindo 0 papel do

coordenador institucional e executivo.

No tocante a concepcdo da escola enquanto institui¢ ao
organizacional, vale remeter aqui a nocdo de Derrid a da
literatura enquanto instituicao democrética, pela

possibilidade de abarcar inUmeros e diferenciados r eceptores,
na defesa da liberdade e do direito. De fato, pode- se entender
0 ensino da leitura de textos literarios dessa form a, ao se
pensar que a expressao instituicdo estaria presente na sala de
aula no momento em que os alunos compartilhassem, a partir da
experiéncia da leitura, suas memarias sociais e 0 h orizonte de
suas acdes futuras, como informa Merleau-Ponty (8) . No entanto,

em contraste com a visdo de Derrida, a nogao de ins tituicao
ora em exposicdo seria limitadora, ou seja, o leito r atuaria
em campos cerceadores da polissemia, 0 que equivale a dizer
gue os sentidos teriam suas respectivas dimensoes, nao havendo
assim qualquer espaco para um “vale-tudo” na leitur a.
Imaginando-se a classe como um prolongamento da soc iedade
civil, seu aspecto institucional estaria nas leitur as
coligadas umas as outras, conforme associacdes inte rnas, em
uma légica complexa e precaria, com cada leitura ma ntendo a
existente quando a ultrapassasse, em um continuo “i r mais
longe” a interpretar e deformar. Seriam novos senti dos, porém
ja de certa forma antecipados. Tal situagdo teria, certamente,

o professor como mediador, a estimular e expandir o s sentidos

ja existentes.

Uma comunidade solidaria e conflituosa

Em uma sala de aula de uma escola publica ou mesmo particular,
ha interesses que se projetam, ha conflitos muitas vezes
velados entre grupos representativos em busca de um a politica
social de inclusdo. Em um curto momento em que se f ala de
literatura isoladamente, os novos Parametros Curric ulares

Nacionais chegam a focar tal tema ao afirmar:

Na escola, a exigéncia de se dar espaco para a verb alizagcdo do néo-
dito serd uma possibilidade para a construcdo de mu Itiplas
identidades. E um grande passo para a sistematizaca o da identidade
de grupos que sofrem processos de deslegitimacéo so cial. Aprender a
conviver com as diferencas, reconhecé-las como legi timas e saber
defendé-las em espago publico fard com que o aluno reconstrua a
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auto-estima. A literatura é um bom exemplo do
verbalizado. Guimardes Rosa procurou no interior de
matéria-prima de sua obra: cenarios, modos de pensa

de ver o mundo, de falar sobre o mundo, uma bagagem
resgata a brasilidade. Indo as raizes, devastando i
conceituosas, legitimou acordos e condutas sociais,
criacdo estética. (9)

Estaria ai uma das grandes func¢des do professor ao
leitura de textos literarios: dar espaco para a ver

das variadas representacdes sociais e culturais. De
pode-se dizer que o professor, sabendo compreender
politico presente no ato de se ensinar leitura de t
literarios, tera a perspectiva de exercer uma lider
propriamente politica, no momento em que servir de
para demandas sociais e interesses diferentes. Ele

se esforcaria por proporcionar a convivéncia entre

mas também intentaria firmar um lugar de debates co
especificos — considerando-se as liberdades e os en
leitor em uma leitura literaria. E o momento de atu
professor como produtor de identidades.

No caso da leitura de textos literdrios em uma sala
marcada pela heterogeneidade, a tbnica comportament
professor devera ser o respeito as diferencas indiv

vista da manutencdo estratégica dos embates que dar

ao coletivo. Conforme aponta Edgar Morin:

O problema crucial do nosso tempo é o da necessidad
pensamento apto a enfrentar o desafio da complexida
isto &, de perceber as ligacbes, interacbes e impli

os fenbmenos multidimensionais, as realidades
simultaneamente, solidarias e conflituosas (como a
democracia que €é o sistema que se nutre de antagoni

0s). (10)

que

O produto principal desta nova metodologia, ou dest
democratico participativo de ensino, seria a concep
pratica escolar enquanto pratica social, ou seja, d

de um contato intersubjetivo ao mesmo tempo solidar

conflituoso entre os membros da comunidade de leito
relevante enfatizar que o ideal néo seria apenas a
um leitor bom consumidor da palavra escrita, capaz

compreender palavras e parafrasear textos, de forma
fluente e eficaz
um processo de consumir e armazenar informagdo é so
maneira de continuar a reproduzir as situacdes de v
desvantagem nas instituidas relagbes de poder,
contribuindo, como muitas vezes se faz crer, para a
formacao de leitores.

A meta implica que as pessoas aprendam a usar a lin
escrita para questionar o que parece normal e natur
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redesenhar e criar mundos sociais alternativos. Mai S que isso,

a meta maior implica se comunicar com a comunidade e entender

suas demandas, suas expectativas, e entdo avalia-la s, fazendo

com qgue 0S possiveis espacos alternativos sejam de fato
estimulantes da acdo politica e acolhedores sobretu do da
cultura iletrada. Surge assim o0 horizonte para a in cluséo,

para novos Vvalores e compreensdes diante da inaceit avel
realidade do abandono do livro, da leitura, da esco la e da

esfera publica.

Abstract

This article aims at investigating the role of the literature teacher in
contemporary context. In a democratic sense, the cl assroom should resemble
the traditional public sphere, where pupils would d eal with literary texts

as a chance to exploit their ideas practicing disco urse, and where the
debate would be opened to the social and political differences.
Key-words:  education of reading of literary texts, public pol itics of
education.

Notas

(1) Cf. ECO, 2006.

(2) Cf. AGAMBEN, 2004.

(3) Cf. DELEUZE & PARNET, 2004.
(4) Cf. MAQUIAVEL, 1996.

(5) Cf. MAQUIAVEL, 2000.

(6) Cf. DELEUZE & PARNET, 2004.

(7) Cf. HABERMAS, 2003.

(8) H& um livro de Maurice Merleau-Ponty, L’Institution — La Passivité (Ed.
Belin, 2003), bem oportuno e interessante para se e ntender a expressao
Instituicéo

(8) MEC, 2000, p.142.
(9) MORIN, 2005, p.74.
(9) Cf. DIONISIO, 2000.
(10) MORIN, 2005, p.74.

(11) Cf. DIONISIO, 2000.
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Lendo o teatro;: letra e cenaq

Antoni o Barreto Hil debr ando

Antonio Hildebrando é ator, dramaturgo e diretor de teatro.
Mestre em Letras e Doutor em Literatura Comparada. Professor
Adjunto do Curso de Graduacdo em Teatro e do Mestra do em Artes
da Escola de Belas Artes’UFMG. Desenvolve pesquisas
relacionadas a Dramaturgia, Teatro Epico e Formacao de Atores.
Resuno

Este artigo aborda algumas questbes sobre a relagao entre o
“texto escrito para o teatro” e a cena. Envolve, ai nda,
algumas observacdes sobre a escrita e a leitura des se tipo de

texto e sobre sua encenacao.

Pal avr as- chave: teatro, dramaturgia, texto  dramatico,
encenacao.
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As definicbes — e 0 pensar a respeito de definicbes — sdo coisas valiosas e
essenciais, porém jamais devem ser transformadas em absolutos; quando o sédo
transformam-se em obstaculos ao desenvolvimento org anico de novas formas, a
experimentacdo e & invencdo. E precisamente porque uma atividade como o
drama tem delimitacdes fluidas que ela pode renovar -se continuamente a
partir de fontes que, até aquele momento, haviam si do consideradas para

além de seus limites.

Martin Esslin

Desde que a necessidade humana de expressao — e de explicacéo
do mundo — trouxe a luz realizacbes chamadas artist icas, a
busca pelo entendimento dos processos criativos ten de a se
degenerar na tentativa de aprisionar tais realizacd es em
moldes rigidos, impondo-lhes regras, criando limite S,
fornecendo receitas de exceléncia estética. Se, por um lado,
tais receitas podem, mais do que servir de norte ao S
criadores, representar um entrave a criagdo, por ou tro lado,
funcionam como um desafio para artistas rebeldes, d ando

impulso a novas criagdes.

Assim se da& com o drama, aqui considerado apenas, s eguindo a
classificacdo de Emil Staiger, como “uma composi¢cao para o
palco” (2) . Trata-se de um texto literario (3) que, em sua
génese, pressupde uma posterior encenacdo e, embora possa ser
lido e analisado independentemente de sua atualiza¢ ao cénica,
somente nesta ultrapassa os limites da literatura p ara se
tornar um dos elementos constitutivos do teatro. As sim, em
primeiro lugar, coloca-se o fato de o dramaturgo, a 0 escrever
um texto para o teatro, ter em mente uma posterior encenagéo,
determinando os recursos que ira utilizar. Como afi rma Anne
Ubersfeld,
é dificil (salvo rarissimos casos) compreender a pr oducéo do texto
de teatro sem levar em conta o fato capital de que 0 texto de
teatro ndo poderia ser escrito sem a presenca de um a teatralidade
anterior; ndo se escreve para o teatro sem saber na da de teatro.
Escreve-se para, com, ou contra um cédigo teatral p reexistente. De
um certo modo a “representacdo”, no sentido mais am plo da palavra,
preexiste ao texto; o autor de teatro, quando néo e sta ele mesmo
envolvido na producdo teatral, ndo escreve, apesar disso, sem a
perspectiva imediata do objeto-teatro: a forma da c ena, o estilo
dos atores, sua diccao, o tipo de figurino, o tipo de histéria que
conta o teatro que ele conhece, e outros tantos ele mentos que

inserem o autor em um certo modo de escrita (4).

Complementando a esclarecedora citagdo, € preciso d izer que
mesmo questdes praticas (tipo de publico a que sera

apresentado, duracao prevista para o espetaculo e a té, no caso

do autor/encenador, a verba disponivel para a monta gem)
costumam assumir importancia determinante nas escol has do

autor que pretende ver sua obra encenada.
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Entre os recursos de “um certo modo de escrita” a d

do autor dramatico, encontram-se as rubricas. O que
reconhecer, de imediato, o texto para o teatro é a

das réplicas, as falas dos personagens representada
didlogos e — no caso do teatro épico — também pelas

ou letras das cancdes. E necessaria, entretanto, a

de que o texto para o teatro comporta dois tipos de
enunciados: o0 manifestado pelas falas e o0 composto
rubricas ou indicacbes cénicas, também conhecidas p
"didascélias". A critica literaria tende a desconsi

rubricas por julga-las somente indicagbes para uma
transposicdo do texto a cena (0 que elas também séo
pensando-as, as vezes, como estorvo “estético” por

continuidade das falas, vistas, entdo, como o unico

pertinente para a andlise literaria dos dramas.

As rubricas sdo fundamentais para se chegar a espec
do drama, ou seja, elas surgem da consciéncia do au
estar escrevendo uma obra que tem como objetivo Ult
corporificar na encenacdo. Assim, as rubricas séo t

para outro cdédigo, incorporando e ultrapassando o |

A partir dessa consciéncia, o enunciador do texto d
funciona como o primeiro encenador, enviando ao des

no caso, o leitor (no papel de encenador virtual),

que situem as falas dos personagens no tempo e no e
como fornecendo “dicas” sobre suas motivagbes e int
secretas ndo expressas nas falas. As vezes, o autor

a funcdo e a redacdo técnica desse texto que é “no
teatral, um territério privilegiado de intersecdo e
planos literario e cénico”
trago a rubrica na qual Bernardo Santareno — em
descreve Leonor, mulher de Antonio José: “Vinte e d
dois olhos negros e imensos, que toda a resumem; as
alto e livre, em contradicdo, por vezes deseperada,
membros de fundas e terrenas raizes” (6) .
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outras rubricas do texto do dramaturgo portugués se ria dificil
pensar em mera descrigdo técnica. O “desprezo” pela S rubricas
aponta para a indefinicdo que cerca o estudo de doi s objetos
distintos: drama e encenacao. Vitor Manuel de Aguia r e Silva,
comentando a questdo, afirma que “no drama, as figu ras se
desenham como gestos... o0 dramaturgo ndo domina as suas
personagens e para as revelar, sO pode recorrer a v 0z, ao
gesto, ao siléncio e a encenacdo” (7) . Tal afirmacdo €
extremamente pertinente em relacdo a encenagdo mas, no drama
escrito, o autor pode recorrer a algo mais: as rubr icas.

Para a arte do espetaculo, entretanto, a letra ndo tem que ser
0 ponto de partida, que pode deslocar-se, por exemp lo, apenas
para as sensacdes e sentimentos experimentados pelo S atores em
seus laboratérios, surgindo dai a possibilidade de,

posteriomente, aparecer um roteiro escrito — espéci e de
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sintese de uma experiéncia coletiva — que seria, en
“texto do teatro”. Resultado do processo de encenag
de chegada, n&o de partida.

Fixado na letra, o texto, seja “para 0" ou “do” tea
sempre, em certa medida, provisorio. Aguarda apenas
nova encenacdo, a0 mesmo tempo releitura e reescrit

lhe imprima novas variantes, novos sentidos, mesmo
modificar nenhuma palavra. A cada vez que leio o

de Gil Vicente, pensando em uma possivel montagem (
encenar meu pensamento), vejo a alma a despir o “ve
jéias que Ih'o imigo deu” (8)
representantes da Igreja guardam sofregamente tais
um grande bau. Assim, com a insercdo de um elemento
sugerido pelo autor em suas rubricas, as intengdes
de purificar e “aliviar” o peso da alma ndo mais se

Gil Vicente procurou mostrar no Auto .
alteracdo pudesse ser justificada pela critica do a
Igreja, levada a termo em outros autos, o fato é qu
encenacdo pde em questdo a propria nocdo de autoria
observa Patrice Pavis, é sempre necessario pergunta

Embora

A que ideologizacdo sdo submetidos o texto dramatic
representacdo? O texto, seja ele dramatico ou espet
compreeende em sua intertextualidade, principalment
formagGes discursivas e ideolégicas de uma época ou

de textos. Trata-se de imaginar a relagdo do texto
espetacular com o contexto social, isto €, com outr
discursos mantidos sobre o real por uma sociedade.
relacdo das mais frageis e variaveis, 0 mesmo texto
produz sem dificuldade uma infinidade de leituras e
encenacgdes imprevisiveis a partir somente do texto

Para se transformar em voz é que a letra pede, exig
estrutura, uma forma (ndo “férma”), uma construcéo
prerrogativa do texto de poder vir a ser o ponto de

um espetaculo, de participar de uma encenacao, lhe
paradoxalmente, freqlentar o espacgo da literatura,
porque ndo se satisfaz em ser, por exemplo, um
defeituoso, um romance sem descricbes e sem — ou qu
narragdo, mas se transforma em uma obra com um esta
proprio, o que lhe permite ser, ao mesmo tempo, com
lacunar, estavel e provisorio, e por isso fascinant
solicitando ao leitor uma maneira especial de o ler

roma

A leitura do drama pode ser extremamente prazerosa,
preciso, ao aborda-lo, uma postura diferente da que
relacdo a poesia ou a narrativa. O que € normalment
como sendo o problema na leitura do texto para o te
seja, as lacunas a serem preenchidas pela encenagéo

se transformar em sua maior qualidade. Sua leitura
justamente porque o leitor pode preencher as lacuna
imaginagcdo e “completar” o sentido do que esta na |
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sua propria interpretacdo, tornando-se, com isso, u
virtual com total liberdade para corroborar ou subv
mensagem do autor.

Para que o leitor se torne um encenador virtual, el

da “perspectiva imediata do objeto-teatro”
Imaginacgéo precisa agir dentro de um determinado es
(palco italiano, palco elizabetano, arena, rua etc.
convencdes. Como observa Jean-Pierre Ryngaert,

Ler o texto de teatro € uma operacdo que se basta a

de qualquer representacdo efetiva, estando entendid

se realiza independentemente da constru¢do de um pa

e da ativacdo de processos mentais como em qualquer
leitura, mas aqui ordenados num movimento que apree
caminho do palco” (12).

Se penso, mantendo o exemplo, na “alma” a caminho d

e “do palco”, preciso construir um cenario, vesti-I
determinado figurino, ilumina-la e corporifica-la n

um ator, seja ele um daqueles que posso encontrar n
arquivo teatral-televisivo-cinematografico, ou um v
alcado a condigcdo de ator, ou mesmo um ser imaginar
corpo e voz tao definidos que me permitam vé-lo e o

leitor, preciso dominar o mecanismo que me faz sair

do livro para estar, virtualmente, na posicdo de es

gue Vé no palco a letra transformada em voz.

Na maior parte da histéria do teatro ocidental, a |
dramatica foi o elemento privilegiado na abordagem
teatral. Ja Aristoteles, em sua Poética
idéia de que o valor do espetaculo se apequenava fr
texto literario, ao afirmar que “O espetaculo, embo
fascinante, € o menos artistico e mais alheio a poé

lado, o efeito da tragédia subsiste ainda sem repre

nem atores; doutro, na encenagao, tem mais importan

do contra-regra do que a dos poetas” (13) .

Ampliando o rol de interpretacdes de Aristoteles, p

de forma bastante livre, que o filésofo ndo pregava
subordinagdo do espetadculo ao texto, mas apenas l|he
estatuto e poética proprios, segundo ele do dominio

regra. Interpretando dessa maneira, penso que Arist
apenas preconizou a existéncia de duas artes: a do
dramatico e a do espetaculo.

Se atualizo a afirmacdo de Aristoteles e penso no p
encenador moderno, vejo que este, ultrapassando a f
organizar cenicamente o espetaculo de acordo com a
assegurando-lhe unidade e criando uma “bela moldura
possivelmente a funcdo do contra-regra de Aristotel
assumiu a posicdo de leitor privilegiado, aquele en
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virtual que é uma espécie de co-autor (como no caso da

hipotética montagem do Auto da alma ). Ele ndo s6 transpbe para

0 palco a encenacdo proposta pelo autor na obra imp ressa, mas

a interpreta e, as vezes, modifica-a, influindo dec isivamente

no sentido, na mensagem a ser decodificada pelo pub lico. Note-

se, entretanto, que, como alerta Jean Jacques Roubi ne,
até uma época recente, digamos até o fim da década de 1950, a
nocao de polissemia ndo era praticamente admitida. Supunha-se que
um texto de teatro veiculava um U(nico sentido, do q ual o
dramaturgo detinha as chaves. Assim sendo, cabia ao encenador e
aos seus intérpretes a tarefa de mediatizar esse se ntido, fazer
com gque ele fosse apreendido (compreendido, sentido ...) da melhor

maneira possivel pelo espectador (14).

Aceita a polissemia do texto para o teatro e admiti ndo-se,
assim, que as mesmas chaves possam abrir diferentes portas,
nao ha, pensando na encenacdo, exagero na posicdo d e Anne
Ubersfeld que, retomando Brecht, afirma que ele: “n 0sS ensina
gue ndo se pode distinguir um autor dramatico, cria dor Unico
do seu texto, do encenador, do homem de teatro que 0 encena.
Um e outro sdo 0s sujeitos plurais de uma s6 e mesm a producao”
(15) .*

Desde o contra-regra de Aristételes — ou, mais prec isamente, 0
didaskalus do teatro grego —, passando pelo meneur de jeur
medieva,l 0s arquitetos e cendgrafos renascentistas e
barrocos, os grandes atores do século XVIII e inici o do XIX,
sempre houve alguém que tinha a funcdo de organizar 0
espetaculo ou instruir os atores. Mas, para 0 surgi mento de
uma arte autbhoma como a concebemos hoje, foi preci SO aguardar
até o naturalismo e o aparecimento de encenadores c omo, dentre
outros, André Antoine (1858-1943), considerado, pel a maioria
dos estudiosos, como o primeiro encenador moderno e Constantin
Stanislavski (1863-1938), o mestre russo que revolu cionou a

arte da atuacéo. Nas palavras de Bernard Dort,

O advento do encenador provoca no exercicio do teat ro o
aparecimento de uma nova dimenséo: a reflexdo sobre a obra. Entre
esta obra e o publico, entre um texto “eterno” e um publico que se
modifica, submetido a condi¢des historicas e sociai s determinadas,

existe agora uma mediacédo (16).

O surgimento da figura do encenador/mediador possib ilitou o
inicio do processo de libertacdo — que chegara ao a uge com a
obra de Antonin Artaud (1896-1948) — do teatro do | ugo da
literatura, garantindo-lhe o estatuto de arte auton oma e nao
de simples veiculo da literatura dramatica. Com Ber tolt Brecht

e seu trabalho frente ao Berliner Ensemble — grupo com o qual
ele pdde testar, aprofundar ou abandonar idéias, cr lando um
espaco calcado na inter-relacdo entre teoria e prat ica — se
encontra um dos melhores exemplos da via de méao dup la

estabelecida entre o texto e a encenacao.
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Retornando a Aristételes, vé-se que nem tudo que a ele se
atribui encontra-se em sua obra. Exemplo classico d isso é a
questao das trés unidades. Se em relacdo as unidade s de tempo
e acao muito se pode discutir, é certo que Aristote les néo faz
nenhuma mencdo a unidade de Ilugar. E somente com a
redescoberta da poética no século XVI que a regra d as unidades
passa a ser entronizada como condicdo essencial par a a

confeccdo de um drama.

De qualquer maneira, criacdo de Aristételes ou resu ltado das
inUmeras interpretacdes sofridas pela Poética , € possivel se
chegar a um elenco mais ou menos estavel de caracte risticas
pertencentes a um tipo de texto para o teatro, o dr ama, ao
qual Brecht acrescentou o0 adjetivo aristotélico a7 ,
contrapondo-0 a um outro tipo, logicamente denomina do nao-
aristotélico. Entre as principais caracteristicas d 0 primeiro
tipo de drama aqui apontado, apresenta-se, além da

observancia, em maior ou menor grau, da regra das t rés
unidades, a causalidade da acdo. Por ela, cada cena e
determinada pela que a antecede e determina a segui nte,
garantindo ao drama/espetaculo a existéncia de uma seqUéncia
caracterizada pela presenca bem determinada de inic io, meio e
fim, gerando um aumento gradativo de tensdo, como | a

preconizara Aristoteles.

Outro elemento fundamental para a caracterizagdo do drama
chamado aristotélico, mas que nao tem relacdo com a Poética , e
a primazia do didlogo estabelecida na Renascenca — periodo que
Peter Szondi classifica, em oposicdo a visdo de mun do
medieval, como de relacbes “entre os homens” ou “en tre
sujeitos”, que resolvi traduzir como interpessoais:

O meio de expressao linguistica deste mundo de rela ¢Oes interpessoais era

o didlogo, que se tornou, na Renascenca, depois da eliminagéo do prélogo,

do coro e do epilogo, talvez pela primeira vez na h istéria do teatro (ao

lado do mondlogo que permaneceu episédico, ndo cons tituindo efetivamente

a forma dramética) no componente exclusivo do tecid o dramatico. O drama

classico diferencia-se, neste ponto, tanto da tragé dia antiga como dos

mistérios medievais e, ainda, do Teatro do Mundo do barroco e das pecas

histéricas de Shakespeare. O dominio exclusivo do dialogo, isto é ,

da troca interpessoal no drama, comprova o fato de que s6 se

conhece o que brilha nesta esfera (18)*.
Tendo em vista o “dominio exclusivo” do dialogo, Sz ondi
classifica o drama — agora significando um tipo esp ecifico de
texto para o teatro — como “absoluto”, ou seja, nad a deve
surgir no drama que néo tenha origem nele mesmo, na relacéo
interpessoal, no caso, entre 0s personagens, imposs ibilitando,
dessa forma, qualquer tipo de comentéario ou observa ¢céo do que
ele denomina o “eu-épico”. Além de absoluto, de aco rdo com o
tedrico, o drama € “primario”, o que para ele signi fica estar
desvinculado da histéria, de fatores externos ao pr esente da
acdo dramatica, tornando-se, entdo, um universo fec hado em si
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mesmo. E contra esse tipo de drama “desistoricizado
transforma o espectador em um elemento passivo, que
Brecht elabora sua teoria, bem como seus “dramas ép

Em alguns dos periodos da historia do teatro ociden
referidos por Peter Szondi, tais caracteristicas di
aristotélicas poderiam, € claro, estar presentes, m
assumiam nenhum carater normativo, como ocorreu a p
século XVI, principalmente na Franca. Como afirma A

Rosenfeld:

Proclamando-se herdeira exclusiva de Aristoteles, f

absolutas e universais, independentes de situacfes
geogréficas, a dramaturgia classica se afigurava ao

mundo como um modelo insuperavel. Para destruir a s
modelo era necessario mostrar que a teoria e a obra

de modo algum correspondiam nem ao espirito nem a |
pensamento aristotélico (19).

Assim, para quebrar o modelo erigido pelos discipul
Aristoteles — nem sempre fiéis ao mestre — retornav
Poética O alemdo Gotthold Ephrain Lessing,
Hamburgische Dramaturgie (Dramaturgia de Hamburgo)
afirmava que a catarse era o objetivo Ultimo da tra

para alcanca-la, ndo importava que se violassem as
como havia feito Shakespeare — que, para Lessing, e
bem acabado exemplo do “génio”. As idéias de Lessin
realidade, queria trazer para o palco personagens c

0 publico burgués se pudesse identificar, expulsand

0s reis e as rainhas dos dramas franceses (20)
decisivamente a dramaturgia dos pré-roméanticos e ro
alemdes que, por sua vez, atravessaram a
influenciando o teatro romantico francés.

em

fronteira,

“Vencido” o modelo classico, em um teatro liberado

das regras e da pureza dos géneros, 0S personagens
travar seus duelos em prosa ou verso, mas o dialogo
interpessoal, via de regra, continuou dominando até
alemao protestou contra a dramaturgia vigente, excl
temas que extrapolavam a relacdo interpessoal. O dr
afrmava que “o petroleo, a inflacdo, a guerra, as
sociais, a familia, o trigo, o comércio do gado de
tornaram assuntos de representacao teatral” (1) .*
Neste salto olimpico de Lessing a Brecht,
propositadamente, sobre um sem-numero de tendéncias
e artistas fundamentais para a historia da dramatur
teatro ocidental, apenas porque o primeiro reivindi
catarse como objetivo final do drama e, para alcang
propunha aos dramaturgos a transgressdo de qualquer
estabelecida, e o ultimo fez da mesma catarse a ove

da dramaturgia aristotélica, erigindo uma vasta obr

passei,
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no sentido de encontrar meios de evita-la. Para abr
paréntese, exigido quando se fala em catarse, € sem
relembrar a adverténcia de Esslin,

artigo.

Sendo uma arte que € duas — literatura e espetaculo

se tem mostrado como uma das mais complexas manifes

artisticas, estimulado a ansia dos estudiosos por d

A Poética de Aristoteles €, como ja dito, o passo inicial pa
a andlise do fenbmeno teatral, porém, como afirma R
Oliveira Branddo na introducdo a
pela Cultrix em 1981,

Aquilo que em Aristételes correspondia certamente a

reflexdo a partir de uma realidade histérico-artist

pode dar lugar, e isso de fato aconteceu, ou a um c
estratificado que se aplicava as formas artisticas,

dos casos, a um estimulo para reproduzir os atos de

de reflexdo capazes de encontrar no novo a dindmica
permanece (23).

A afirmacdo acima bem pode ser aplicada a obra de B
alguns tentam estratificar e, de resto, a qualquer
Felizmente “o melhor caso”, conforme Roberto de Oli
Brandao, também se aplica em relagdo ao dramaturgo,
encenador alemao. Infelizmente, porém, grande parte
critica, principalmente a que privilegia a letra, u

critério estratificado, espécie de camisa de forca

vestida em todo e qualquer texto para o teatro. E ¢

drama levado a cena, quando retorna as prateleiras
biblioteca, mantém sua independéncia como obra lite
Mesmo integrada ao espetaculo, a letra — afora as r
caso nao entrem em cena via cartazes e/ou projecdes

ditas pelos proprios atores, voz em

Poética classica
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off etc. — ndo se dissolve

ao calor dos refletores. O espectador médio percebe 0 texto ou
quaisquer outros elementos cénicos — iluminacgao, fi gurino,
cenario — como um elemento a parte, embora n&do poss a
determinar o grau de fidelidade do encenador a letr a impressa.
N&do é raro, a saida de um espetaculo teatral, se ou virem
comentarios elogiosos em relacdo ao texto ou a ilum inacao, por

exemplo, e depreciativos em relacdo ao espetéculo ¢
e vice-versa.

Para tornar menos marcante o descompasso entre letr
surge, na esteira de Antoine e do teatro naturalist

de encenador-ilusionista, uma espécie de maestro, q
criar um todo indissociavel e fazer com que o visit
incauto se esqueca de estar no teatro e seja, “abdi
razdo, levado a catarse total, & purgacdo das paixd
também maestros rebeldes, que optam pela dissonanci
evitar tal catarse,
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espectador, realcando cada elemento, que tudo o que
apenas teatro.

Os excessos quanto a importancia do texto ou da enc
privilegiando aquele, ora esta, sdo uma constante n

do teatro. Assiste-se, no momento, a algumas reacoe

do encenador, tornada tdo importante que, de certa
quase eclipsou a do autor. Pode-se mesmo questionar
especificidade de cada obra escrita ndo tem sido es

assim, textos das mais variadas correntes passam a
determinados pelo estilo do encenador. Fala-se, hoj
mais na Antigona deste ou daquele encenador do que
Sofocles”. Euripedes, Shakeaspeare, Racine ou Brech
uniformizados pelo estilo do encenador. Por outro |
condicdes de produgcdo também limitam a experimentag
variedade de propostas de montagem. Brecht posicion
relacdo a esse ponto no artigo “Um teatro de feicao

(24) , ao afirmar que

Verificamos hoje em dia um primado absoluto do teat
literatura dramatica. Um primado da engrenagem(25)

€, dos meios de produgcdo. A engrenagem resiste a qu

transformacé@o que tenha em vista outros fins que na
contactar com o drama, € ela que logra modifica-lo,
— exceto 0s casos em que o drama a si préprio se an

Certamente Brecht ndo esta, com essa afirmacéo, rei

a primazia do texto literario, mas alertando o prod

gue ndo caia na esparrela de crer, inocentemente, e
controlando uma engrenagem que, na realidade, o con
assim, advoga em causa propria, ou seja, a favor do
épico, que ultrapassa a funcdo determinada pela eng

teatro burgués. Evitar o susto de ver seus textos,

para o teatro épico, montados sem serem levadas em
técnicas, 0s pressupostos tedricos (e ideologicos!)

de atuacao de tal teatro tecem o pano de fundo do a

qual retirei o fragmento acima citado (7) .

Abstract

This article discusses the relationship between the
theater” and the scene properly. It involves some s
to the art of the theater such as play writing, tex
directing.

Key-wor ds: theatre, play writing, play, mise-em-scéne.
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Not as

(1) Parte deste artigo foi publicado em: HILDEBRAND
cena: encenacdo do texto nao-dramatico. In:
NASCIMENTO, Lyslei; ROJO, Sara.
NELAP, FALE/UFMG, 2003. p. 17-29.

(2) STAIGER, 1975, p. 14.

(3) De acordo com Jiri Veltruski: “O drama é uma ob
direito préprio; ndo requer mais do que uma simples

na consciéncia do publico. Ao mesmo tempo, é um tex
maioria das vezes pretende, ser
representacdo teatral. Mas algumas formas de teatro
textos liricos ou narrativos; o teatro entra em rel

como um todo e ndo apenas com o género dramatico” (

(4) UBERSFELD, 1981, p.14. As traducdes, feitas por
edi¢des estrangeiras virdo marcadas (*) por um aste

(5) RAMOS, 1999, p.15. Para o aprofundamento de que
rubrica, leia-se RAMOS, 1999. Neste livro, o autor

base a andlise de Cacilda!, de José Celso Martinez
rubricas como poética cénica de textos produzidos p

que, nestes casos, o plano das rubricas se torna “u

cénico, ou o espetacular, como tema e como contetido

(6) SANTARENO, 1997, p.117.
(7) SILVA, 1973, p. 218.

(8) VICENTE, 1967, p. 159.

(9) PAVIS, 1999, p. 124.

(10) N&o que a poesia e a narrativa sejam necessatri
lacunas, mas ndo pressupdem, como no caso do drama
existéncia de outro elemento mediador que nao seja

(12) cf. p. 02.

(12) RYNGAERT, 1996, p. 25.
(13) ARISTOTELES, 1981, p. 26.
(14) ROUBINE, 1998, p. 48.

(15) UBERSFELD, 1981, p. 15.
(16) DORT, 1977, p. 68.

(17) Por exemplo: o Bispo italiano Antonio Sebastia

1574, escreveu: “Poesia dramética é a imitacdo, par
teatro, de fatos completos e perfeitos quanto a for

sua extensdo. Sua forma ndo € a da narracdo; ela ap
diversas, que agem e conversam” (Apud PALLOTINI, 19
relacdo a Minturno, que declarou ser “purificar a a
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paixdes” o objetivo de toda poesia, esclarece Marvi
ao Bispo renascentista o “acréscimo de ‘emocionar’
horaciana ‘instruir e deleitar” (CARLSON, 1997, p.
reacdo de Brecht ao teatro aristotélico se dirige m
criado pelos “discipulos” do que a Poética do mestr

(18) SZONDI, 1963, p. 14/15.

(19) ROSENFELD, 1985, p. 64.
(20) LESSING, 1964.

(21) BRECHT, 1982, p. 82.

(22) ESSLIN, 1978, p. 13-14.

(23) In ARISTOTELES, 1981, p. 1.

(24) Quando Brecht se refere a um teatro literario,
cena, ele esta propondo a utilizacédo de titulos e e
notas de rodapé, a serem projetados em teldes ou af
0 espetaculo.

(25) Na traducéo do fragmento, o termo “engrenagem”

por “aparato”, restringindo-se, assim, o sentido ma

para a realizacdo de espetaculos. Optei pela tradug
Hasse Pais Brandao pelas implicag6es ideologicas qu
embutem no termo engrenagem. Brecht nada tinha cont
questdo era a de quem detinha o controle de tal apa
artigo, ele explica que o aparato desde que seja po
construgdo da sociedade socialista, pode, na sua vi
criadores evitando que eles enveredem por questbes

(26) BRECHT, s/d, p. 36.

(27) O préprio Brecht, entretanto, se sentia bem “a
sua leitura de textos de outros autores. A sua abor
dramaturgia e / ou a reelaboracdo e ressemantizacao
e literarias das mais diversas fontes era, pode-se
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llustracdo Alberto Giacometti

Nos caminhos sem fim de Patris:
um encontro com Giacometti

Rodrigo Freitas Rodrigues

Graduado em artes visuais pela Escola de Belas Arte s da
UFMG, Rodrigo Freitas € pintor e gravador. Particip ou de
varias exposicdes, entre elas: FIAT Mostra Brasil, Fundacao
Bienal — Poréo das Artes, S&o Paulo, 2006. Pinturas , Galeria
da EBA, 2006. Gravuras, Saguao da Reitoria da UFMG, BH, 2006.
Al7, Centro Cultural da UFMG, BH, 2006/5/04. Novos
llustradores, Biblioteca Central da UFMG, BH, 2006. Pictérica,
Palacio das Artes, BH, 2006; premiado no saldo Jove ns
Gravadores do Mercosul, Uruguai, Montevidéu, 2005; Cidades
Visiveis, Galeria de arte da CEMIG, BH, 2005. 29° S aldo de
Arte Contemporanea de Ribeirdo Preto, Ribeirdo Pret o, SP,
2004; (individual) galeria de arte do BDMG, BH, 200 4,

Resumo

O presente artigo versa sobre a imagem alegdrica da cidade

como registro da flanerie . O texto pretende revelar possiveis

correspondéncias entre as imagens poéticas sugerida S nos

versos de Baudelaire e a Paris sans fin , cidade gravada por

Giacometti. Em ambos os casos 0 espac¢o urbano assum € uma outra
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conotacdo, a qual excede a mera ordem geografica e fisica de
seus elementos, para também sugerir aspectos simbdl icos e
metaforicos. A leitura desses registros poéticos e artisticos
faz do leitor contemporaneo um flaneur permitir
deambulacbes pelas ruas, narradas nas paginas de um livro, ou
impressas nas folhas de um album de gravuras. Isso acontece
porque a errancia pos-moderna prescinde da experién cia direta

do mundo e a cidade pode ser apenas uma imagem aleg orica.
Palavras-chave: arte, poesia, gravura, flaneur imagem da
cidade.

Introducao

A grande cidade é a imagem aleg6rica da modernidade , novidade
do século XIX, se a considerarmos em seus aspectos de
planejamento arquitetdbnico e urbanistico. Nesses es pacos
citadinos, povoados por uma multiddo de seres prove nientes das
regides mais diversas, as caracteristicas fundament ais sédo o
individualismo e a auséncia de lagcos comunitarios. As
referéncias socio-culturais ndo mais orientam o cot idiano dos
individuos, pois essa funcéo foi delegada a um obje to cada vez
mais frequente na sociedade burguesa e capitalista: o relogio,

a disciplinar a multiddo com seu tempo mecéanico, ab strato,
tempo de producédo e lucro. Nesse processo de fetich izacdo da
mercadoria e consequentemente de coisificacdo do se r a que
todas as esferas sociais foram submetidas (inclusiv e a
artistica), Baudelaire é figura fundamental para

investigacdo da nova ordem instaurada pelo capitali smo e
materializada na imagem da metropole. Baudelaire se mpre teve
consciéncia da subserviéncia da arte em relacdo ao mercado.
Para ele, que procurava entender o que ocorria a se u redor, as
grandes cidades do século XIX ndo podiam ser descri tas senao
pelos sentimentos de estupor, espanto e fascinio. S ua cidade
poética surge, portanto, de um lugar impréprio, do relato de
cenas cotidianas em que ndo se acreditava ser possi vel brotar

0 sentimento. Bem mais tarde, exclamard Drummond, “ uma flor
nasceu na rua!”, e essa mudangca na concepc¢ao artist ica ditara
novas diretrizes para o processo criativo, bem como para a
prépria figura do artista, que ndo mais se identifi cara como
um ser iluminado, acima da miseravel condicdo human a mas, ao
contrario, assumira por completo as caracteristicas de homem
comum livre para viver os prazeres da cidade. E eis que surge
a figura do flaneur , um ser que deambula pela cidade e se

perde na massa andnima da turba, que sempre observa e,
incessantemente, produz relatos, sejam eles literar ios,
imagéticos ou filosoficos. Baudelaire e Giacometti, cada um a
seu tempo, foram flaneurs e incansaveis retratistas da
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sociedade moderna, revelando através dos registros
deixaram, as inimeras Paris em que ambos habitaram.

Um encontro com Giacometti

O homem estéa na cidade
COMO uma coisa esta em outra
e a cidade estd no homem
que esta em outra cidade...

Ferreira Gullar, "Poema sujo"

Nesse trecho de "Poema sujo”, publicado em 1975, nu
mesmo nome, Ferreira Gullar apresenta uma imagem da
qual se apreende a concepgdo moderna do ambiente: h
cidade formam juntos a paisagem urbana, espaco simb

modernidade e resultado de transformagbes econOmica
politicas e sociais seguidas por mudancas na propri
estruturagdo e na interpretagéo do tempo e do espag

A metrépole tem sido um dos pontos cruciais de expl
modernidade, pelo menos a partir da segunda metade

XIX, quando sua representacdo passa a nao se restri
mero lugar geogréfico e fisico e comeca a se aprese

como um lugar simbdlico que materializa as inquieta
humanas. Cria-se, como num jogo de espelhos, a corr

entre habitante e ambiente, um se projeta no outro.
moderno se sente em casa onde quer que esteja e
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a multiddo € seu universo, como o ar € o dos passar 0s, como a
agua, o dos peixes. Sua paixdo e profissdo é despos ar a multidao.
Para o perfeito flaneur , para o observador apaixonado, € um imenso

jubilo fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento,

no fugidio e no infinito(1).

E dessa forma que Baudelaire (1821-1867) descreve a figura do
flaneur , como alguém que deambula, indefinidamente, pelas ruas
da cidade, secretamente sintonizado e atento a sua propria
histéria, mas receptivo a toda sorte de aventuras, sejam elas
estéticas ou eroticas. Tanto Baudelaire quanto Giac ometti
(1901-1966), flaneur e pintores da vida moderna, revelaram com

maior precisdo a transitoriedade como a alma da mod ernidade.
Ambos procuram uma interioridade na cidade moderna: Paris, a
capital do século XIX, cidade submersa (2) nos versos de
Baudelaire, cidade sem fim nas impressdes de Giacom etti. Entre

a metrépole e sua imagem, seja ela escrita ou grava da, esta
sempre o0 corpo errante do artista por entre livrari as e
butiques, monumentos e palacios, buscando com seu o Ihar arguto

o0 secreto drama humano que se esconde por detras de cada
fachada, nas paredes brancas dos edificios, nas fac es da
multid&o.

Em um dos tantos percursos que desenham a cidade é gue nasceu
a Paris sans fin (1957-1962), de linhas que se fazem
bulevares, cafés, rostos desconhecidos. Os gestos r apidos que
conduzem o lapis litografico revelam, em imagens ag entes, as
paisagens do cotidiano gravadas as pressas, sem a
possibilidade de cancelar ou modificar o que foi fe ito. Se
houve erros sera sempre um segredo que s os arrepe ndimentos,

escondidos em tantas linhas, o sabem.

Um album de gravuras, técnica que de certa forma co ntrasta com
0 modo wusual de trabalho de Giacometti, foi bastant e
apropriado para sua necessidade impetuosa de abarca re
compreender toda a realidade, como se fosse possive | deter
cada instante, parar cada movimento que se desenrol a em
atimos. Os espacos criados por Giacometti tornam-se 0 proéprio
tempo materializado, gravado na matriz litogréfica e
multiplicado em cada exemplar da tiragem. A respeit 0 dessas

gravuras sobre Paris, ele escreve:

Me vejo impaciente para chegar e desenhar fulminant emente tudo o
que apreender meu olhar, e toda a cidade se torna d e repente um
imenso incognito a ser percorrido, descoberto, numa rigueza sem

limites, por toda parte, onde quer que seja(3).

As pranchas litograficas representam toda sorte de eventos que
um andante moderno encontra em seu caminho. No emar anhado de
linhas agitadas surgem imagens de carros e de facha das que
parecem varias, ou talvez, apenas, divergem no pont o de vista,
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mas juntas, como os fotogramas do cinema, corporifi cam um
percurso incansavel frente a inconstancia do tempo e do
espaco.

Pelas paginas da Paris sem fim, o leitor acompanha o artista

em seu flanar pela cidade, é convidado a andar com ele pelas
ruas que se estendem em perspectiva, e atras das am plas
vitrines dos cafés, pode escolher um lugar para se sentar e
pedir dois ovos cozidos, duas fatias de fiambre com um pedaco
de péo, dois copos de Beaujolais e duas grandes chavenas de

café enquanto observa ao lado algumas mesas vazias, mais ao
fundo outras mesas com desconhecidos e la fora o bu rburinho e

o fluxo constantes.

Giacometti desenha Paris da mesma forma que Baudela ire a
escreve seus versos. A Paris sem fim é uma narrativ a visual,
cujo proprio titulo denota a eliminacdo de qualquer limitacao,
quase um suceder ininterrupto de eventos, de moment 0S, uma
sucessao anacronica, um diario de vida, do modo com o quer Lord
James ao dizer que “essa obra € um tipo de testamento
espiritual: o artista, o0 homem e a cidade estdo uni dos e

juntos testemunham um ato de amor

A primeira imagem desse album de gravuras é um conv ite para se
imergir na Paris sans fin . Tracos ligeiros silhuetam uma

mulher no ato de mergulhar, depois uma rua, um atel ié,
fachadas do quarteirdo... a cupula de uma igreja co nfundida no
emaranhado de tantos galhos. Giacometti quer que as sim seja
Paris, e compartilha a flanerie com cada observador.

As cento e cinguenta litografias sdo numeradas como as paginas
de um livro, mas ele ndo deve ser necessariamente | ido na
ordem apresentada. A narrativa fragmentada, o relat o de
lugares, 0s recortes esparsos e sem uma sequéncia | Ogica,
permitem que cada andante da Paris sans fin seja, também, um
flaneur . Movimentar-se por ela significa configurar um

percurso préprio, ordenar as imagens como melhor lh e convier,
procurar abrigo na multiddo estranha. Nas paginas, caminhos

nao h4, os olhos os inventaréo.

Quem chega a Paris sans fin pode caminhar solitario por uma
alameda, tendo acima da cabeca galhos retorcidos e nuvens
cinzas, ser escoltado por troncos hirtos que se rep etem e
conduzem o caminhante até um espaco mais amplo, ao fundo. La,
dois postes emprestam suas escalas a paisagem. Mais além ha
uma rua, pouco mais estreita que as outras, mas nao menos
movimentada. Por sorte, a esta hora do dia os trans euntes
encontram-se todos nos cafés ou no trabalho, vé-se apenas seus
vestigios; os carros a se estenderem por todo o mei o-fio.
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Caminhando pelo espaco que se abre indefinidamente, chega-se a
rua  Hippolyte-Maindron e por toda a sua extensao véem-se
paredes brancas e altas, que sussurram no presente as vozes de
outro tempo. Mais adiante, ha dois carros estaciona dos, um de
cada lado da rua, e um homem caminha pela calgada. Agora ele
esta prestes a entrar em uma pequena porta. O antig o prédio se
abre num atelié, ndo muito grande; ou talvez o seja , embora
nao pareca, por estar completamente abarrotado. Bus tos de
argila e de gesso povoam o chéo, as prateleiras e o s bancos,
disputam cada vao, amontoam-se debaixo da escada em espiral,
enquanto no outro canto, uma mesa se perde na bagun ca do
comodo. Telas e papéis confundem suas pernas, recor tam-nas e
embaralham-nas como os chassis pendurados se confundem com o
tampo numa sucessédo interminavel de planos e linhas . Sobre a
mesa, figuras esguias alcam em busca de respiro e s e alongam,

cada vez mais.

O homem ainda esta |14, de costas. Anda pelo comodo e senta-se
numa cadeira de madeira, cruza as pernas, toma um p apel e um
lapis e comeca a rabiscar algo. Acima da pequena es crivaninha
gue ocupa, alguns livros empilhados ou derramados
preguicosamente pelas prateleiras fixadas nas pared es; desenha
um dos cantos do comodo. E hora de deixa-lo na soli dao de seu
trabalho e flanar pelo quarteirdo e seus arredores, ser mais
veloz e dentro de um carro dobrar as esquinas, esta r no meio
das grandes avenidas sem se preocupar em ser atrope lado,
passar pela ponte Alexandre Il e de 14, contemplar a cidade,
ja enquadrada pela janela do carro. O andarilho da Paris sans
fin , num passeio despretensioso pelas rotinas do cotid iano
pode, ainda, caminhar pelos corredores do Musée de 'Homme ou
juntar-se aos incognitos de casacas pretas sentados rente aos
balcbes dos cafés. No fim do dia, a criatura solita ria
encontrara aconchego fugaz nos bracos de Caroline e de tantas

outras de Chez Adrien

O caminhante deve ser um observador incansavel, e m ais que
isso, um produtor, seja de textos literarios, de de senhos e de
pinturas, seja de narrativas e relatos, de textos

jornalisticos e socioldgicos. InUmeras sédo, também, as formas
de se chegar e percorrer a Paris sans fin . Ela pode ser
apreendida como um mapa do cotidiano, em preto e br anco, ou
como o resultado da constante investigagdo espacial de
Giacometti, que reincide nos contrastes entre cheio e vazio,

auséncia e presenca.

Uma torre de igreja e um poste coincidem nas linhas de um
mesmo desenho, mas o observador, por trazer na memo ra a
imagem desses dois elementos, pode imaginar as cent enas de
metros que o0s separam, sendo capaz de completar os espacos
brancos do papel, de povoa-los com telhados, ramos e fachadas.

Do mesmo modo que as figuras desenhadas, apenas no curto
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intervalo dos olhos ou do nariz até a boca, irradia
totalidade de seus corpos. Num recurso metonimico a
completa e o restante vazio, na verdade, ndo €& assi
vazio.

Ha na Paris sem fim, de Giacometti, a mesma distanc

e imprecisa que recai sobre suas esculturas. Os lug
narrados sao incompletos, os vaos se acumulam sobre
todo o reconhecimento l6gico das formas se da indiv

em deambulagcdo imaginativa daquele que, seguindo o

de linhas, tenta percorrer o espaco entre uma image
entremeando cada elemento. Na seqUéncia, funde todo

no mesmo plano, como uma teia intrincada de formas

na qual a menor profundidade se torna impraticavel.

O espaco pode ser configurado de varias maneiras e
mudanca que se realiza tem-se uma re-significacao t
imagem quanto do préprio espaco. E a mesma relacéo
observa nas esculturas de Giacometti, inseridas num
também imaginativo, para o qual ndo cabe nenhuma te
|6gica de apreensdo. A nocdo de espaco € deturpada
figuras esguias, que independente de tamanho ou pro
observador, parecem estar sempre a distancia.

Desta terrivel paisagem,

E que jamais mortal olhou
Esta manh@ ainda a imagem
Vaga e longe, me arrebatou.

[-..]

Pintor de genial fantasia,

Sentia em meu quadro sem preco
A embriagante monotonia

Da agua, do metal e do gesso.

[.]
(4)

Consideracoes finais

A imagem da cidade torna-se uma alegoria nos versos
Baudelaire e nas impressbes de Giacometti mas, assi
eles, tantos foram os que flanaram pelas ruas das v
metrépoles, sejam elas reais ou ficticias e que, do

multiddo, vislumbraram uma imagem agente. Nao cabe,
aqui, identificar possiveis flaneurs
que cada um apresenta, interessa a imagem da cidade
metamorfoseia diante de cada um deles, velando cert

e descortinando outros, incessantemente. Pode-se fa
fantasmagoria de Baudelaire, do surrealismo nas dea

de Kafka, da vertigem em Jodo do Rio, das disformia
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contos de Poe, do soturno em Lucio Cardoso, do fant
cidades de Calvino, da luz liqlida de Hopper, do i

Giacometti, do dramatico nos carceres de

, Belo Horizonte, v.2, n.4, p.65-73, 2006

astico nas
rismo de

Piranesi, do
individualismo no cinema de Jem Cohen ou da radical

izacdo da

figura do flaneur  nos trabalhos de Wim Wenders. O ponto em

comum nos registros poéticos de cada um deles € o ¢ onvite ao
observador, para que seja também um flaneur pelas cidades
escritas, pintadas, gravadas, filmadas ou imaginada S.
Constroi-se, assim, um novo paradigma para o0 flaneur
contemporaneo: andarilho em um territério povoado d e fantasmas
e imerso em uma infinitude sem precedentes. A cidad e, como
constata Ferreira Gullar, que esta em toda parte e em lugar
nenhum ao mesmo tempo, pode ser uma experiéncia ocu Ita,
velada, virtual, sem termos a certeza de que verdad eiramente
exista. A errancia pos-moderna prescinde da experié ncia direta
do mundo e a cidade pode ser apenas uma imagem aleg orica.

Abstract

This article is about the alegoric cityscape as a f

intends to reveal possible similarities between the
suggested in Baudelaire’s verses and Giacometti’s e

Fin. In both cases the urban space gets another con

mere geografic or phisic order of the elements and

and metaphoric aspects. A modern reader becomes him
reads these poetic and artistic notes. It is possib

narrated streets in a book or printed on the pages
scrapbook. The post modern wanderings do not need t
anymore, and the city can be only an

Key-words:  Art, poetry, engraving, flaneur, cityscape.
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(3) LORD JAMES, 1998, p. 77.
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Clarice Lispector: o dito e o interdito
da pintura a ficcéo
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Sou fraca, dubia, hd uma charlatd dentro de mim emb ora eu fale a verdade. E
sinto-me culpada de tudo. Eu que tenho crises de co lera, “céleras
sagradas”. E ndo encontro o recolhimento da paz. Po r piedade, me deixem
viver! eu peco pouco, € quase nada mas € um tudo! p az, paz, paz! Nao, meu
Deus, ndo quero ter paz com ponto de exclamacdo. Qu ero apenas 0 minimo
seguinte: paz. Assim, bem, bem devagarzinho ... ass im ... quase dormindo
isto... isto... esta quase vindo.. N&o me assu stem, sou

assustadissima.

Clarice Lispector

Resumo

Este artigo propde tdo-somente fazer uma andlise da producao
pictural da escritora Clarice Lispector, que se con stitui em
16 quadros ao todo, encontrando-se alguns na Fundac ao Casa de
Rui Barbosa, no Rio de Janeiro. Por tal producgao re sumir-se a
uma atividade “amadora” da intelectual, realizada n o decorrer
do ano de 1975 e meados de 1976, a leitura toma com 0 ponto de
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partida o livro Agua viva , por
narradora-pintora que se propde a dialogar sobre se
de criacéo pictural-verbal.

Palavras-chave: Clarice Lispector, literatura, pintura.

Clarice Lispector, como todos ja sabemos, além de g
escritora, arriscou-se a enveredar pelas artes. Pin
total de 16 telas “abstratas”, cujos titulos séo:

Raiva e [reunificacdo], Gruta, Explosdo, Tentativa
Escuriddo e luz: centro da vida, Luta sangrenta pel
amanhecer, Passaro da liberdade, Cérebro adormecido
Medo, (todos de 1975),
noite , de 1976, e duas telas sem titulo (uma sem data e
1975). Dois desses quadros aparecem descritos em
vida .(3)

Esses quadros de alguma forma amalgamam parte de su
como a estada fora do pais (Berna, Napoles, Washing

pais, como o Rio de Janeiro, onde residiu até o fim
Lembramos, conforme atestam suas correspondéncias,

meio a essas tantas mudangas e viagens que a autora
grande parte de sua obra, visitou museus e teve con
grandes artistas, a exemplo de Giorgio De Chirico
retratou.

Em seu livro Agua viva
narrativo de sua vida como pintora, onde ela mesma
e responde sobre suas telas e as critica: “quando e
pintura é ai que € pintura". (4)
narradora/pintora  como uma autocritica de sua obra
pintora, jA que nesse momento a escritora ja era co
como tal, mesmo que sempre muito criticada, e ja se

nas artes plasticas. Vejamos o que diz Lucia Helena

texto sobre Clarice Lispector e Frida Kahlo:

Clarice Lispector e Frida Kahlo construiram uma ima
plenamente reconhecida e legitimada socialmente. At

da consagracdo nacional em seus paises de origem e
internacionalmente pelo mérito excepcional de suas
também pela singularidade da personalidade rara, co
exotismo, de ambigliidades e excentricidades, pelas

vida incomuns e, por que nao, pela capacidade que t

elas proprias artifices da imagem que queriam perpe
mesmas.(5)
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llustragéo 1

Explosédo

Héa inUmeras passagens no livro Agua viva
forma de pintar, sofrida e dolorida, que metaforiza
escrever de Clarice, sempre buscando dizer o indizi

seja, como a pintura era vista num primeiro olhar o

Mesmo que Clarice sO exercesse a pintura como distr
pessoal, o fato é que tais quadros acabaram atingin

publica, por varios motivos, inclusive porque ela m
presenteava seus amigos com eles. De fato, o que ac
despertando o interesse da critica pelas telas é o

serem pintadas por Clarice Lispector, o que vem a |
“‘qualidade” das obras. Quando Clarice depositava al
assinatura ela automaticamente dava um valor aos qu
legitimando-os, por que era a escritora brasileira
cercada de mistério, quer seja na vida ou na ficcao

pintara.

O processo de insercdo da assinatura do “autor” (n&

de qualguer autor mas de alguém que, em outro segme
artes, ja tinha reconhecimento autoral) desvencilha

simples prazer da criagdo, ou seja, coloca a obra n

obra de arte, de algo que se torna comercialmente i

Nesse caso, Compagnon faz uma importante observacéo
associacado entre assinatura e obra criada, quando c

relagbes Duchamp e Andy Warhol:

A obra repousa na sua assinatura, fazendo do artist
arte. Um quadro é uma imagem, nao importa qual, lev
assinatura. Esta é o equivalente de uma marca de fa
objetos manufaturados: Warhol ou Colgate, na indist

leva uma etiqueta.(6)

Esta passagem de Agua viva
guando Clarice Lispector explica seu ato de
atravessado pela personagem/pintora, entrelagcando-o
criativo da escrita:

pintar,
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Tente entender o que pinto e o que escrevo agora. V
pintura como na escritura procuro ver estritamente
que vejo — e nao ver através da memoria de ter vist
passado. O instante é este. O instante € de uma imi
tira o félego. O instante € em si mesmo iminente. A
que eu o vivo, lango-me na sua passagem para outro

Em quase todos os seus quadros, Clarice Lispector,
com elementos que fazem uma aluséo, direta ou indir
morte, a tristeza, ao mistério e ao vazio, termos t
recorrentes em sua ficgao.

Segundo Lucia Helena Vianna, tal pratica se deu por
hobby : "é
escritora passa a se dedicar a experiéncias com a p
como passatempo relaxante e terapéutico”. (8)
Clarice ndo imaginava que suas telas seriam, poster

tdo admiradas e valiosas, como sua escrita o foi. N

0 texto-tela funciona como um suplemento ao texto f

ou seja, possibilita a esse um acréscimo de sentido
inverso, talvez, ndo seria menos possivel de ser pe

Por mais que Vianna tenha razdo com relagéo ao “sim

nao podemos descartar o fato de que tal gesto esta

de emocdes, selecbes e sensacdes pessoais de Claric
correlatas ao ato de escrever. Exemplifica o que es
guerendo dizer o fato de Clarice, primeiro, escolhe

do quadro e rubrica-lo no corpo da tela para, s6 de
pinta-lo, a partir do nome. Dai pensarmos que, esco
titulo, a pintura seria, grosso modo, a cor, a repr

o desenho das emocdes e sensacdes da mulher-artista
exemplos da vida, da escrita e da pintura clarician

viva , publicado em 1973, traz uma narradora-feiticeira
pintora que relata sua vida (escrita/pintura) a um

imaginario.

llustragéo 2

Luta Sangrenta pela Paz
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Registre-se que tal escrita/pintura levada a cabo p
narradora-feiticeira Clarice Lispector ocorreu num
histérico no qual as artes passam por mudancgas sign

Nesse sentido, Maria Adélia Menegazzo, em

recorte , lembra-nos que:

Desde meados dos anos 1960, ha um reforgo dessa pra
entdo produzidas desarticulam, rompem e corrompem o
baseados na légica racional do discurso realista, q

funcdo numa sociedade dominada pelos meios de comun

e por sofisticadas técnicas de reproducao.(9)

ela
contexto
ificativas.
A poética do

tica. As obras
s elementos
uestionando sua
icacdo de massa

Tal passagem nos remete a época da quebra de regras nos varios
segmentos artisticos, o que se da com o boom do consumo,
tornando a arte uma mercadoria destinada também a
comercializacdo. Andy Warhol, por exemplo, usou ele mentos da
midia como Marilyn Monroe para expor a era consumis ta que se
contrapunha a toda a sofisticagdo da arte européia, abandonado
as regras e 0Ss canones académicos, ou seja, assassi nando a
obra de arte classica para que a arte moderna se es tabelecesse
como tal. Nesse contexto, produtos de massa como a coca-cola
expandiu-se para varios paises do mundo e houve o0 s urgimento
das grandes lojas de departamento, como as Lojas Am ericanas.

llustragéo 3

Medo

Clarice Lispector parece dialogar com esse contexto , apesar de
ja haver alguns anos entre o inicio da discussao e seu periodo
de criacdo. Livre da obrigacdo de seguir algumas re gras
impostas pela sociedade, Clarice se sentiu a vontad e para
pintar o que quisesse, inserindo em suas telas a re alidade de
seu proprio dia-a-dia. Era, contudo, uma fase cerca da por
duvidas, angustias e medos, jA que a escritora se e ncontrava

no auge da carreira literaria.
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llustracéo 4

Gruta
A necessidade de producgdo impecavel leva Clarice Li spector a
um estado de desordem mental intima, a um medo que surge
imediatamente numa de suas telas, onde ela se encon tra num
lugar de inseguranca, jA que em toda a sua trajetor ia como
escritora, ela experimentara tal situacdo, na busca de
afirmacéo como grande autora.
A pintura, como valvula de escape, libera Clarice d essa
pressao psicolégica, ja que tal trabalho assumido ¢ omo prazer,
como liberdade de expressdo, ndo a colocava na obri gacao de
ser a melhor das artistas, como seus contemporaneos . Tal
liberdade é mostrada por Maria Adélia: “a necessida de de
experimentar 0 novo provocava a urgéncia em “zerar”
experimentos anteriores e se posicionar em relacéo ao
futuro.” (100 Esta sem davida era a intencdo de Clarice
Lispector: Zzerar 0S experimentos anteriores , livrar-se da
experiéncia de ser uma das melhores, se ndo a melho I escritora

de sua época.

A preocupagdo de Clarice com suas novas criagdes em

literatura, € demonstrada na obra Um sopro de vida , que é

lancada apOs sua morte, pela amiga Olga Borelli: “E u queria

escrever um livro. Mas onde estdo as palavras? esgo taram os
significados.” (11) Significados que Clarice passa imediatamente

a procurar na pintura, uma vez que ela nao estaria trabalhando

com a forma da palavra dita, mas com a palavra abst rata,
dependendo de cada espectador a interpretacdo. Mari a Adélia

também mostra essa independéncia do processo criado r na

pintura de Clarice:

A arte torna-se autdbnoma, isto €, livre e independe nte em relacéo
aos canones estéticos tradicionais e a realidade do dia a dia,
pois agora é capaz de gerar sentido a partir dela m esma, nao
precisa necessariamente de um tema, e radicaliza a todo o momento

a experimentacdo, 0s materiais, a posicdo diante do
leitor/espectador.(12)
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llustragéo 5

M- o el

Tentativa de ser é]egre

Na tentativa de se ver livre de tais canones, Clari ce se sente
mais a vontade no processo de criacdo pictural que no
literario.

A obra po6stuma, Um sopro de vida , iniciada em 1974 e concluida

em 1977, traz ainda como tema uma escritora/persona gem, criada
por um suposto escritor/narrador, que era uma artis ta plastica
reconhecida pelo seu trabalho e que tinha imensa vo ntade de
escrever um livro, como ja mostramos antes. Lemos t al obra,
como o0 oposto da verdadeira escritora/pintora Clari ce
Lispector que, como € sabido, tinha total consagrac ao
literaria.

Lucia Helena Vianna, em "O figurativo do inominavel ", mostra o
guanto a escritora se sentia incomodada com a posic ao de
grande escritora que agora ocupava, ja que agquela é poca
passara a escrever cronicas semanais para o Jornal do Brasil e
atingira um publico bem maior do que o alcancado co m suas
obras literarias. Mas isso Clarice ndo considerava a melhor
das literaturas e sim uma paraliteratura. Sobre iss 0, Lucia
Vianna declara: "O reconhecimento publico e a notor iedade, que
para a maioria dos artistas traz a feliz sensacéo d e sucesso,
nela abriu uma crise pessoal quanto aos rumos de su a
escrita." (13)

Tal passagem no texto de Lucia Helena confirma a pe rturbacao
gque a escritora Clarice Lispector passava no moment 0 de sua

criacdo como pintora de quadros.

Mesmo a partir das afirmacdes dos estudiosos da esc ritora,
podemos pensar que tal insatisfagdo quanto a seu su Cesso como
escritora, ndo passava de uma encenacao da artista Clarice
Lispector, ja que ela buscara em sua vida o tdo son hado éxito.
Clarice ndo s6 sabia, e muito bem, lidar com as pal avras na
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escrita, mas também com as palavras na pintura. Cer cada de
grandes artistas e conhecedora de habitos sofistica dos,
Clarice dominava as técnicas necessarias a uma boa artista da
época. Como ela mesma relata em seu livro pdstumo, a
pintora/personagem Angela Pralini, da obra Um sopro de vida
era uma mulher de habitos refinados, preocupada sem pre em
estar na moda, tendo senso critico e grande dominio de certas
cores e materiais de pintura. Uma vez sendo reconhe cida como
artista, ela deveria dominar as técnicas de seu faz er, mas nao
podemos nos esquecer que tal personagem passa pelo cunho
autoral de Clarice Lispector, que sempre disse que s6 pintava

por hobby ou para se desligar do mundo exterior. Clarice faz
uso do ready-made , estratégia usada por Duchamp, quando deixa

de pintar e faz uso de objetos inusitados para comp or obras de
arte, como a roda de bicicleta e o tamborete (1913) , que ele
expbes valendo-se do principio de dar finalidades i nusitadas a
objetos do uso cotidiano, transformando-os em obras de arte.

Compagnon descreve esse processo da seguinte forma:

O redy-made € evidentemente iconoclasta, ainda mais na época.
Descontextualizando o objeto e dotando-o de um titu lo, ele leva ao
cumulo o nominalismo pictural, quer dizer, a substi tuicdo do
plastico pelo linglistico na arte, ou do discurso s obre a arte ao
recuperavel. Duchamp insistia, por outro lado, na i ndiferenca que
presidia a sua escolha de objeto. Ele escreve na Bo ite Blanche
(Caixa Branca): “a exigéncia de objeto para com o c riador-
escolhedor ndo se fundamenta no atrativo exercido s obre este em
funcdo de seu gosto, mas sobre a indiferenca, na ne utralidade,
quer dizer, sobre um absenteismo estético total, um a absoluta

‘anestesia’ ".(14)

Clarice Lispector valendo-se do redy-made , da re-adequacao do
material, principia seu processo pictural, utilizan do
materiais inusitados como suportes, a exemplo da pi nho de
riga, madeira que a sua é€época era usada nas melhore S
construcbes e em mobiliarios. Tais experimentos de leitura
estdo nos trechos a seguir, quando Angela/Clarice d escreve
"Gruta”", um de seus quadros, e a técnica de sua pin tura ou
quando ela brinca com as cores de um suposto vestid 0 que ela

teria comprado.

Vivo tdo atribulada que ndo aperfeicoei mais o que inventei em
matéria de pintura. Ou pelo menos nunca ouvi falar desse modo de
pintar: consiste em pegar uma tela de madeira — pin ho de riga é a
melhor — e prestar atencdo as nervuras. De subito, entdo vem do
subconsciente uma onda de criatividade e a gente se joga nas
nervuras acompanhando-as um pouco — mas mantendo a liberdade. Fiz
um quadro que saiu assim: um vigoroso cavalo com lo nga e vasta
cabeleira loura no meio de estalactites de uma grut a. E um modo
genérico de pintar, e, inclusive, ndo se precisa sa ber pintar:
qualquer pessoa, contanto que ndo seja inibida dema is, pode seguir

essa técnica de liberdade.(15)
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Comprei hoje um vestido longo com tons de verde-esm eralda,
vermelho-escarlate, branco-gritante, preto-severo, azul-rei,
amarelo-doido.(16)
Clarice ainda coloca duvidas quanto a sua obra, qua ndo em
varios momentos de Um sopro de vida justifica sua suposta
ineficiéncia como escritora, como uma fracassada, u ma mulher
que nao sabe lidar com as palavras, quando é na ver dade uma
suposta inversdao de papéis. “Eu tenho vergonha de e screver.
Ainda bem que nao publico.” (17) E ainda: “Dizer a verdade que
se encobre de mentiras. Quantas vezes eu minto, meu Deus. Mas
€ para me salvar. Mentira também é uma verdade, s6 gue sonsa e
meio nervosa.” (18)
As atitudes tomadas por Clarice Lispector passam pe la
encenacao que ela viveu em quase toda a sua vida, c ercada por
culpa, medo e inseguranca, enquanto escritora inici ante: uma
vida entranhada em seus personagens, onde ja ndo ex istiam
limites entre o real e o ficcional. Por Clari ce

Lispector era e continua sendo um enigma.

Resumen

Este ensayo propone Unicamente hacer un analisis de
autora Clarice Lispector, que consiste en 16 cuadro
algunos de los cuales se encuentran en la Fundacao

de Janeiro. Puesto que tal obra constituye una acti

de la intelectual, realizada durante el afio 1975 y
lectura toma como punto de partida el libro

presenta una narradora-pintora, que se propone dial
creacion pictorica-verbal.

Key-words:  Clarice Lispector, literatura, pintura.
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O sebo e a difusao da leitura

Amadeu Cocco Rossi
por Conceicao Bicalho

Amadeu Coccd Rossi
Horizonte. Nascido no distrito de Passagem de Maria
1916, ele perdeu o pai aos quatros anos e foi morar
orfanato, de onde s0 saiu em 1925. Seu primeiro emp

mina da Companhia Mineira de Passagem. Em 1931, vei
Horizonte. Sua primeira experiéncia como vendedor d
foi em 1932, quando comecou a trabalhar na Livraria

1948, comprou a biblioteca pessoal de Milton Pedros

se alfarrabista.

A Livraria Amadeu completara 59 anos em fevereiro d
Amadeu, aos 89 anos, continua atras do balcao, faze
usados trocarem de maos. Ele é o “banco de dados” d
“acessado” a toda hora pelos funcionarios: sabe ond
volume, até algum que ja chegou ha mais de uma sema

Conceicdo Bicalho é Mestre em Artes Visuais pela Es
Belas Artes/UFMG. Artista plastica, ilustradora e p

de llustracdo no Departamento de Desenho da EBA des
Foi professora de Xilogravura, Desenho e Ceramica n
periodo de 1998 a 2002.

Conceicéo Bicalho - Por que “eles” ndo Iéem?

Amadeu Rossi
ler o jornal... O pessoal chega em casa muito cansa
vida é essa.
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Mas foi sempre assim?

N&o. Na época em que eu montei minha loja, o pessoa

na pescaria o pessoal levava um livro pra ler. As v

tinha peixe, mas tinha livro. Em 1948, as pessoas |

havia muito mais livrarias: Itatiaia, Oliveira & Co

Oscar Nicolai, Tapir, Livraria Ameérica. Houve umas
fecharam no periodo da crise. Mas naquele tempo, as
idosas liam demais: liam para os netos e para os fi
Aquelas casas grandes tinham bibliotecas enormes! D

a especulacdo imobiliaria, o pessoal se desfez
bibliotecas, houve a debandada geral.

Quando isso aconteceu?

Por volta de 1948, quando todos compravam livros. D
para ca, as coisas pioraram, nunca houve uma crise
Estamos lutando para vender, para manter os fregues

Mas por que a maioria das pessoas ndo léem? Na sua
quais séo os néo-leitores, ontem e hoje?

S&8o0 pessoas que nem entram em livrarias, que nunca
saber de livros. Eu ja vi pessoas dizendo: “Nunca |
livro”. N&o-leitor € isso: “Nunca li um livro”. N&o

pra ler! HA pessoas que tém birra de livros e outra

a noite lendo. Mas a livraria, apesar de toda essa

estd ai, ndo pode parar. Ja tivemos mais lojas, mas
encargos sociais, empregados etc., fomos obrigados
Manter uma loja dessas néo é brincadeira, sdo tanto

gue vocé nem queira calcular!

Além dos motivos que o senhor colocou, existe algum
impede que as pessoas se tornem leitoras?

Tem pessoas que tém birra de livros e tem pessoas (
importam de ler. Tem pessoas que viram a noite lend
Mas a livraria, gracas a Deus, apesar de toda essa

estamos ai”, nao podemos

N6s ja tivemos mais lojas, mas por encargos sociais
empregados e tudo isso, fomos obrigados a fechar. M

loja dessas ndo é brinquedo, séo tantos impostos qu

queira calcular! Vocé nem imagina, 0S encargos Soci

tudo, o valor — nd6s pagamos almoco, condugdo, comis
ordenado - s&o quatro itens para poder incentivar .
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Além dos motivos que o senhor colocou, existe algum
impede que as pessoas se tornem leitoras?

E justamente essa vida muito agitada, o barulho...
chega em casa preocupado: pagar isso, pagar aquilo,
meninos... O livro didatico, por exemplo, esta send
pelo governo. De primeiro, o pessoal comprava livro

4a série, depois os livros da Admissdo e de 5a a 8a
Quando se passava de uma série para outra, os livro
trocados, nés davamos descontos e o livro usado fac
estudo dos alunos. Agora o Governo esta doando, aca
comeércio!

A seu ver, as novas edicdes, de um modo geral, séo

Além de caras, as vendas de novas edicbes com valor

fracionarios (como R$ 49,90) iludem o comprador.

Por que o0 senhor optou por esse tipo de comércio, q
compra e venda de livros mais baratos?

Justamente porque permite a compra e a venda mais b

Outro dia chegou um fregués aqui para comprar um li
35,00 e o levou por R$ 10,00!

O senhor dizia que o tempo limita a leitura de todo
ler é um privilégio? Uma conquista? Ou um capricho?

Ler? E uma conquista! Eu, por exemplo, sabe a que h
De 2 as 4 da madrugada. Se néo ler, ndo durmo. Prec
a melhor coisa que tem, a gente nem vé mosquito voa
qué? O siléncio é maior e faz a gente absorver mais

Que tipo de livro o senhor &7
Viagens, memorias, leio de tudo. Minha socia também

ler: como espirita, ela acha que tudo tem a ver, in
ai os novos escritores.

Qual é a faixa etaria que mais procura por livros h
S&o as pessoas com 25/30 anos. A rapaziada de hoje

saber de leitura. Quando muito, s6 a dos estudos ob
Mas também a oferta de leitura para os jovens é mui
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para livros didaticos, esporte etc. Na faixa dos 30 , € que o
leitor se torna mais compenetrado, mais quieto.

No sebo, € muito grande a procura de livros didatic 0s?
Sim, venham ver! Esta tudo aqui. (Aponta-nos as pra teleiras
cheias e bem organizadas: livros de Linguas, Matema tica,

Fisica, Biologia, Quimica, Historia, Geografia).

O senhor acha vantagem trabalhar com livros didatic 0s?

N&o. A partir do proximo ano, ja nao trabalharei ma is. O
governo esta doando, ndo é? O livro do governo é re utilizavel,
depois que a pessoa |é, estuda, tem que devolver. E le ndo pode
ser vendido. Isso se tornou uma dificuldade para né S.

Mas ha outro tipo de leitor, que garanta seu comérc i0?

Sim, nas areas de Filosofia, Histéria, Geografia, B iografias,
Literatura, Literatura Infanto-juvenil e muitas out ras.

O senhor percebe imediatamente o perfil de um grand e leitor?
Percebo. Pela fisionomia. Outro dia um rapaz me dis se:
“Amadeu, o senhor esta sempre no meio dos livros, o senhor tem
uma fisionomia de literato!” (risos). Eu fiquei téo

satisfeito! Sabe por qué? E que a gente esta sempre lidando
com os livros e, de fato, € como se a gente incorpo rasse seus
conteudos. Parece que o livro nos fotografa. A gent e também

fotografa o livro.

O senhor conheceu néao-leitores que, na batalha diar ia,
adquiriram um conhecimento que equivale ao de seus melhores
leitores?

Um dia, um fregués me deixou admirado. “Amadeu”, el e disse,
“estive aqui, vocé me deu um livro de presente... t omei gosto
pela leitura... Seu livro me fez ler, comprar outro S, ver
novas realidades.” Isso é que faz as coisas ficarem bonitas!
Quando aparece alguém que sinto ndo ser muito chega do a
leitura, dou-lhe um livro de presente. Ha certo tem po, aqui
veio um rapazinho com o avd. Dei-lhe um livro. Até hoje ele
aparece — ja estd um rapagdo — e me diz: “Aquele i vro que
vocé me deu esta guardado com todo o carinho la em casa’.
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E curioso observar o poder que o livro exerce quand
presente!

E verdade. Eu recebi um representante da Associacio
Comerciarios que me pediu uma doacdo. Eu ja separei
colecbes que vou enviar a eles. Faco sempre doacdes
tipo, e também faco abatimento nos precos. Se algué

s6 tem R$ 10,00 e o livro de que precisa custa R$ 2

rapaz... pode levar! Leitor é igual a passarinho, m

na méao que dez voando!

Como admirador do objeto-livro, quais dos que ja pa
suas méaos considera mais importantes? Os livros rar

Por minhas maos, ja passaram muitos livros dos sécu

XVIII e XIX. Um dos mais importantes foi o

Chernovitz , que era de mil oitocentos e noventa e poucos. Ess
foi um livro muito famoso! Quando os alunos das Esc
Farmacia e de Minas de Ouro Preto formavam, eles pe
formulario desses e montavam uma Farmacia (pena que
tenha aqui um exemplar para lhe mostrar). Era o for

farmacias famosas, antigas. Era entdo bem considera
verdadeira academia (a farméacia era uma verdadeira
Ele servia a juiz de Direito, advogado, chefe de Es
naquela época era muito cotado — fazendeiros, gente
O formulario era um lugar onde se resolviam
problemas. Até o prefeito o consultava. O formulari

a tudo, a todas as perguntas sobre doencas, até sob
espanhola. Uma vez, aconteceu-me um caso curioso! E
adquirido um certo livro em nem sei quantos mil exe

rapaz de Sao Paulo me procurou e disse: “Seu Amadeu
precisando voltar pra Sdo Paulo, estou aqui sozinho

nem um tostdo. O senhor podia me dar uns livros pra
vender?” Eu peguei uns vinte exemplares, carimbei “
Amadeu Editora” e ele saiu pela rua Rio de Janeiro.

todos os lugares, até em botequim, e vendia. Voltav

mais e vendia... Isso foi na década de 50, quando o

tinha fome de leitura.

todos o

Seu Amadeu, o que ocorreu com suas lojas apés a Int

Cairam muito as vendas. Mas meu filho e meu neto ja
Internet e acreditam que devemos entrar na rede, po
maneira de recebermos pedidos do mundo inteiro. O p
ter acesso aos titulos que temos em sua propria cas
vai facilitar a vida de todo mundo!
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Quais sdo os motivos daqueles que o procuram para v ender um
livro, uma colec&o ou uma biblioteca inteira?

Existem dois tipos de vendedores: o0os que vendem por

necessidade e o0s que vendem para desocupar espaco. Ja me
aconteceu um caso curioso, hd muito tempo. Chegou u m fregués
no sebo para vender um dicionario Caldas Aulet , dois volumes.
Naquela época, 0 pessoal procurava esse dicionario, e também o
Morais que era muito famoso. A moeda era diferente da de hoje.
Ficamos ali discutindo o preco. O livro estava enca pado. O
fregués dizia: “Estou precisando do dinheiro para v iajar, me
dé uns 500 réis.” E eu, firme: “Ndo posso!” O fregu és
insistindo: “Mas estou precisando.” E eu: “Nao poss 0”". Durante

a discussao, ele acabou tirando a capa do livro. E descobriu,
entre a capa e o livro, uma nota de 500 réis! (riso S,
admiracdo). Isso ficou na historia. O fregués dizia , contente:

“O Amadeu, olha s6 o que eu descobri gracas a sua

insisténcia.”

Considerando seus 65 anos de convivéncia com o0s liv ros, o
senhor pensa que a qualidade de impressao de um liv ro tem
efeitos na formacao do leitor? Ha diferencas de qua lidade que

alteram a condicao de leitura?

Ha pessoas que procuram livros por sua raridade. Ve jam esses
aqui. (Mostra a estante dos livros mais antigos da loja,
dentre os quais encontram-se 0S Caddigos de Direito Candnico ).
Existem fregueses que procuram livros por necessida de técnica,
ha livros para orquiddfilos, por exemplo. A impress ao dos
livros melhorou 100%. Hoje isso faz muita diferenca para o
leitor. A impressdo e as maquinas sdo muito mais ve lozes e
eficientes, antes era uma dificuldade para se fazer livros.

O senhor disse que antes o pessoal lia mais. Com o aumento da
populacdo e da qualidade dos impressos, como pbde h aver uma

gueda no numero de leitores?

Existe uma meédia de compradores que se mantém. Se e u abrir
minha loja diariamente, mantenho sempre esse namero

Isto quer dizer que sempre havera uma quantidade pr evisivel de
leitores?

Sim, mas calcada na diversidade da oferta de leitur as:
Psicologia, Filosofia, Direito, Engenharia, Economi a,
Administracdo, Contabilidade, Livros técnicos, Dici onarios,
Literatura etc. Um amigo de S&o Paulo que s6 vendia livros de
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Direito teve que, na atualidade, diversificar sua o ferta.
Tenho fregueses antigos: bisavd, av0, pai, neto, qu atro
geracdes, a familia inteira. Quando alguém faz uma reportagem
comigo, no dia seguinte aumentam as vendas. Havera um
lancamento, no Palécio das Artes, de uma biografia minha onde

eu falo de tudo isso. Aguardem para ler.
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llustracdo Kelly Abreu - Foto Camila Reis

Leituras da arte =
leituras do mundo

Maria Zélia Castilho de Souza Rogedo
por Maria Antonieta Pereira

Maria Zélia Castilho de Souza Rogedo ¢é formada em

Sociologia/lUFMG. Ex-professora de Sociologia (PUC-M INAS, UFMG,
Faculdade de Filosofia de Pedro Leopoldo e Governad or
Valadares). Ex-pesquisadora de 3P — Pesquisas, Plan ejamentos e
Projetos. Militou na JEC (Juventude Estudantil Cato lica) e na
AP (Ac&o Popular), nos anos 60. Militou nos movimen tos negro e
de mulheres. Fundadora e secretaria do Movimento Fe minino pela
Anistia. Atua na area social como voluntaria desde os anos 70.
Atua junto a populacao de vilas do Aglomerado da Se rra. Membro
da Ordem Franciscana Secular e do SINFRAJUPE (Servi co
Interfranciscano de Justica, Paz e Ecologia). Escre ve para o
Jornal de Opiniao , da Arquidiocese de Belo Horizonte.
Maria Antonieta Pereira é professora de Teoria da L iteratura e
Literatura Comparada na Faculdade de Letras/UFMG. P 0s-doutora
pela Universidad de Buenos Aires. Autora de varios livros e
artigos sobre telas, textos e educacdo. Pesquisa at ual:
Tecnologias intelectuais da leitura. Coordenadora d o Programa
de Ensino, Pesquisa e Extensao A tela e o texto.
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Maria Antonieta Pereira - Vocé desenvolve o projeto de
educacdo musical, na Vila Nossa Senhora Aparecida, ha quanto
tempo? Qual é o objetivo principal desse projeto?

Maria Zélia Castilho - Acho bom dar uma brevissima histéria do

trabalho. Comecei a atuar na Vila Nossa Senhora Apa recida,
situada no Aglomerado da Serra, na Igreja Sao Lucas e na Obra
Social da Igreja. Isso foi por volta de julho de 19 93.
Encerrei minhas atividades nesse local em outubro d e 2005.
Atualmente, estou cooperando numa outra entidade, o Centro
Comunitério, situada na mesma Vila. O projeto na Ob ra Social
S. Lucas como um todo, ndo tem nome definido. Comec ei a
trabalhar (sempre como voluntaria, como membro da | greja) com
criancas e adolescentes. As atividades eram feitas através de
jogos, oficinas de desenho, pintura, trabalho com s ucata de
madeira, leitura de livros que eu levava (depois fo rmei uma
biblioteca). Faziamos, também, trabalhos de criacédo coletiva
de histérias, incluindo ilustracdes.

Aos poucos fui convidando pessoas de diferentes are as para
participar:  artes  plasticas, musica, teatro, danca,

acompanhamento escolar, artesanato etc. Uma das mai
significativas constatagdes que tivemos foi a de qu e havia uma
enorme dificuldade, por parte de criancas, adolesce ntes e
também adultos, com relacdo a leitura e a compreens ao de
textos. Alias, a dificuldade néo se referia s6 a co mpreensao
de textos, mas também da realidade, do mundo. Havia um dominio
bem tosco das ferramentas que permitissem manobrar, mapear e
nomear a realidade. A escola era uma instituicdo qu e inspirava
pouco, que motivava pouco, que excluia muito... Sem pre pensei
gque a experiéncia artistica fosse transformadora. A cho que ela
salva, literalmente, o ser humano. Nosso objetivo, entdo, nem
sempre foi muito "teorizado" — buscavamos criar con dicdes para
que criangas, adolescentes e adultos pudessem ter a cesso a
cultura, vista como um direito. Esse objetivo leva em conta
que as condi¢cdes de acesso a experimentacdo e ao co nhecimento
de manifestacbes  artisticas de alta qualidade séo
absolutamente necessarias para o desenvolvimento de uma visao
de mundo mais profunda e mais critica.

Quais tém sido, ao longo dos anos, as principais di ficuldades
para a implantacdo do projeto? Como elas foram inte rpretadas
(lidas) e superadas pelos participantes?

Diariamente, s&do oferecidos para a maioria de nosso povo
(especialmente, mas néo exclusivamente, para as cla sses mais
pobres) mulsicas e textos que considero verdadeiras
excrescéncias. "Boquinhas da garrafa”, muasicas que colocam a
mulher "no seu lugar” (!), ou seja, como objeto de cama e
mesa, para ser comida, lambuzada e descartada e alg umas letras
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dos movimentos funk e hip-hop
entendimento sdo pseudo-criticas...) coisas tais qu

nossa inteligéncia. Constatei inumeras vezes como e
manifestacbes conformavam uma certa visdo do
especialmente entre os jovens. E também entre as mu

as aceitavam, internalizavam e enalteciam muitas ve
tomavam um susto quando eu dizia que ndo eram s6 bu
estava o0 resto de seus corpos, sua inteligéncia, su
sensibilidade?

Certa vez, numa atividade em que as criancas desenh
corpo, um menino de mais ou menos 10 anos desenhou

bem cheia de curvas, de biquini. No final, pedi a e
descrevesse a mulher e s0 entdo ele notou que nao t
desenhado sua cabeca! Foi legal a conversa que tive
grupo sobre isso. O acesso as artes possibilita uma

mais acurada do mundo, sem duvida.

Os adolescentes que ja fazem ha anos aulas de artes

de papel artesanal ou grafite com os oOtimos profess
Guignard ja mudaram muito. E impressionante como sa

de "ler" uma obra de arte quando vao aos museus,
exposicdes. Isso determinou uma mudanca até mesmo n
fisica de cada um: descobriram o direito de freqtien

gue nem imaginavam existir. A partir dai, a leitura

de um grafite no muro mudou. A apreciacdo € outra.

de produzir outras formas artisticas nao-estereotip
visivel. Quanto a musica, ja tinhamos cursos de fla

violdo e, eventualmente, de teclado. Depois convide
grande amiga Berenice Menegale para um trabalho na
Berenice (pessoa maravilhosa, generosa, a quem amo
elaborou um projeto de profissionalizacdo de musico
nome de Centro Leopold La Fosse de
Instrumentistas. Atualmente, varias criancas e adol
tém aulas com professores da Fundacdo de Educagédo A
nas &reas de violino, viola, violoncelo, flauta tra

saxofone e clarineta. E maravilhoso ver o desenvolv
delas... E lindo constatar que quando ha possibilid
pessoas vao longe. Ha, também, o objetivo de criar
orquestra experimental, pois varios alunos talentos

se apresentando em eventos e prometem muito. Um del
aprendendo a profissdo de Luthier.

Quais tém sido os principais resultados obtidos pel

O desenvolvimento da aprendizagem e do amor a music
instrumento escolhido, a consciéncia de um sentido
disciplina intelectual e as modificacbes na postura

inclusive corporal. Esses resultados sao sentidos t

alunos de artes plasticas, danca, teatro e outras a
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O projeto é, portanto, também uma forma de se ler o mundo?
Percebemos uma grande transformacédo na rede de cont atos das
pessoas envolvidas nessas atividades: quando se enc ontram, o
assunto € mais diversificado, mais rico em trocas e

informacgdes; ha respeito e atencdo. Por meio da apr endizagem
do instrumento, as pessoas aprendem também a ouvir o outro, a
tentar entender o que ele fala. Aprendem que quando alguém
estd tocando seu instrumento € necessario siléncio. Acho que
tudo isso permite uma leitura muito, muito legal me smo do

mundo, das relacbes entre as pessoas etc.

Os olhos se abrem diante de uma exposicdo, de uma a presentacao
de teatro ou danca. As pessoas aprendem a ver melho r, de forma
mais qualificada e mais carregada de informacdo e e mocédo. A
gente percebe que tudo € registrado, selecionado, e scolhido
pessoalmente como o0 que mais agradou e 0 que nao fo [
assimilado. Depois ha troca de informacfes, convers as... Muita
coisa muda!

A leitura de mundo dos participantes do projeto tem sido

ampliada, a partir do desenvolvimento do mesmo?

Os participantes do projeto acabam sendo referéncia S na
comunidade para suas familias, seus amigos e vizinh 0s: que
aprendem a ir a museus, no caso das artes plasticas e do
artesanato, ou a concertos e a festivais nos quais os alunos
se apresentam. JA percebi que o0s jovens e as pessoa S mais
velhas descobrem que outra realidade é possivel. Qu e vale a
pena o esforco para crescer. As criancas que tém ac esso a
livros de arte (Giotto, Da Vinci, Van Gogh, Picasso :
Portinari), que tém acesso a Pixinguinha, Noel Rosa , Milton
Nascimento, Beethoven, Bach ou Mozart tendem a ver as coisas
de forma diferente... Acho que tudo isso € uma bela forma de

se ler o mundo!

Qual é a leitura que vocé faz do trabalho realizado na Vila
por educadores culturais?

Acho importantissimo registrar aqui a importancia d e tantas
pessoas que participaram dos diferentes projetos na Vila Nossa
Senhora Aparecida. Costumo dizer que a palavra “vol untario”
expressa pouco, muito pouco mesmo, o trabalho que i nameras
pessoas desenvolvem. A presenca de professores de a rtes
plasticas, musica, danca, teatro, artesanato, como também de
psicologos, orientadores educacionais e professores de reforco

€ de tal forma enriquecedora que dificimente poder emos
apreendé-la na sua profundidade. N&o posso chamar d e
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“voluntario”, simplesmente, alguém que nao entrega somente seu
conhecimento, mas que se entrega por inteiro, com e mocao,
amor, cuidado, respeito, capacidade de estar atento para ouvir

e aprender com o outro. Alguém que tem um real comp romisso com
a transformacdo do mundo... Que outra palavra apree nde tudo
ISS0?
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.: u e . ':,."!' i
llustracdo Aline Cota

Historias de mulheres e leituras

Anna Nascimento da Silva

Anna Nascimento da Silva tem 82 anos e nasceu no in terior da
Bahia, onde viveu até 1973, quando se mudou para Os asco. Tendo
enviuvado ainda jovem, ela tem uma filha, oito neto S, seis
bisnetos e uma tataraneta. Anna vai a missa toda se mana,
participa da Pastoral da Saude e gosta da novela da s seis e do

telejornal local.

Dona Anna, a senhora é analfabeta?

Eu escrevo meu nome, porque meu marido me ensinou.

Na época em que a senhora era crianga, a escola fic ava na zona

rural?

A escola que eu conheci era na casa de meu pai. As pessoas da

vizinhanga se juntavam e pagavam um professor, que a gente

chamava de “mestre”. pagavam por més e ele vinha en sinar a
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muitos meninos. Havia 10 alunos em cada turma e ele
o dia todo. O professor morava longe, por isso prec
por mais tempo na casa onde era contratado. Ali, el
dormia e ensinava, ficando trés meses em cada casa

Os alunos moravam perto da escola?

Alguns moravam perto, outros tinham que andar 2, 3
chegar. Nao usavam cavalo, porgue nao precisava.

Os alunos de cada turma tinham a mesma idade?

N&o, era tudo misturado: de 7 até 15 anos e mais me
meninas. Uma histéria engracada é a do Zé de Biduca
comecou a estudar com 15 anos. O professor ensinava
en-xa-da, mas ele ndo conseguia dizer o que era. O

dava uma dica: Zé, vocé trabalha com ela. E ele res

foice. Soletrava “enxada” e lia “foice”.

Seus irmaos estudaram?

Os quatro homens e as duas mulheres (Maria e Rosa)
as outras trés nao: as mais velhas ndo estudaram, s
novas.

Mas por que a senhora nao estudou?

Uai, porque meu pai nao deixava. Falavam que mulher
precisava estudar, porque sé ia aprender a escrever
namorado. Enedina, uma de minhas irmas, risca 0 nom
ela fazia bordado, porque era treinada em fazer flo
nunca foi na escola. Uns iam trabalhar e outros iam

Meu pai falava que mulher n&o precisava estudar. As
estudaram porque ja eram outros tempos...

Qual era o material escolar das criancas?

N&o tinha lousa. Os pais é que compravam todo o mat

dar opinido. Sabe como a gente aprendia? O professo

licdo e nado tinha adulava ninguém. Ele falava uma v

outra e outra. E, quando ninguém aprendia, ficava b
xingava, metia palmatéria. Os meninos aprendiam a p
palmatoria. Enchiam a mao de bolo de palmatoéria.
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Naquela época, o que era estudado?
Os alunos aprendiam a fazer conta, a ler e escrever , a

escrever com letra boa. E liam muito livro. Nao lem bro se
aprenderam histéria, geografia, essas coisas.

A senhora sentiu falta de ndo ter estudado?
Muito. E a coisa que eu mais queria que meu pai me desse. Eu

gosto muito de ir pra missa, conheco todas as letra S, mas nao
sei juntar pra ler o livro da reza.

E onde a senhora conheceu as letras?

Meu marido me ensinou. Com 2 anos e 10 meses, ele m e deixou
assinando o nome. Todo dia ele me ensinava e, quand 0 eu nao
aprendia, ele me dava “croque” na cabeca, nos dedos . Ele tinha
vergonha de ser casado com uma moca analfabeta. Meu marido
gostava muito de ler. Ele sabia muito, pois aprende u em escola
particular, na cidade, e n&o precisou trabalhar enq uanto
estudava. Se ele nédo tivesse morrido, eu saberia le r.

Sua filha foi pra escola com qual idade?

Sete anos. O estudo era na casa das pessoas, do mes mo jeito de
guando eu era pequena, mas ja nao era na casa do me u pai.

Depois sua filha se casou e teve os filhos dela. E a senhora
foi acompanhando. Quando vocés vieram para Sao Paul o, a

senhora também quis que seus netos estudassem.

Pois €, todos estudaram, se mais nao estudaram foi porque nao
quiseram. Até hoje, ainda tem gente estudando. O me u desejo é
que todo mundo estude, se forme. Eu ndo aprendi, ma s desejo

que eles aprendam.

Mas, quando uma de suas netas deu aula pro Mobral, a senhora
nao foi aprender. Por qué?

Porgue eu trabalhava fora a semana toda, até sdbado e domingo.
N&o ficava um dia sequer em casa. Como é que eu ia aprender?
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E hoje em dia...

Numa época combinaram de todo mundo me ensinar e eu
Mas ai a Beatriz, uma de minhas bisnetas, nasceu e
ajudar a cuidar dela.

E, hoje, a senhora ainda tem vontade de aprender?

Fui a aula, durante dois dias, e fiquei doida: esta
estudando do lado de uma louca que gritava e chorav
sentia mal com aquilo e ndo fui la mais. Mas vou vo
semana que vem.

Na sua opinido, para que serve o estudo?

Eu tenho muito sentimento de nao saber ler porque,
soubesse ler, pegava um livro e via tudo o que tinh

um jornal... ia distrair muito minha cabeca. Como e

com o que eu distraio?

Mas a senhora nunca teve dificuldade pra pegar um 0
fazer compra no supermercado...

Nunca tive. Nunca tomei prejuizo em conta. Pra isso
cabeca € boa. Eu ando sozinha, conheco todos os o6ni

me atrapalho. E s6 marcar no papel, que eu soletro
qualquer coisa, eu nao erro.

De seus 8 netos, 5 mulheres estudaram na USP...
Se elas tivessem trabalhado muito, ndo conseguiriam

USP. Das filhas de minhas colegas, nenhuma estudou
porque elas trabalhavam.

A senhora quer deixar algum recado?

O recado que eu tenho é pra vocé: muito obrigada po
procurado para ouvir tudo isso.
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llustracdo Wanéssa Cristina Vieira Cruz

GRAPHQOS — a escrita
da memoria-imagem
de Grande sertao: veredas

Wanéssa Cristina Vieira Cruz

Wanéssa Cristina Vieira Cruz € escultora e ceramist a, graduada
em Artes Plasticas e Pds-graduada em Arte e Contemp oraneidade
pela Escola Guignard/UEMG. Mestranda FALE/UFMG 2007

Essa producdo plastica — livros-objeto em
ceramica, insere- se no que Mirella
Bentivoglio denominou “librismo” — termo

que caracteriza a tendéncia para se

escolher o livro como espaco de todo tipo

de manifestacdo. Ao  apropriar- me do
“livro”, fiz com que ele simultaneamente

fosse receptaculo de sabedoria e cultura.

O barro, como literatura a ser lida,
antecipa um livro. A letra e o desenho
grafam, ao narrar a memoria do vivido. Os
atos de arranhar, imprimir, marcar —
graphos — sobre a superficie do barro
dentro do texto roseano solicitam o leitor

pelas imagens que se desdobram, construindo

101

eISSN 1809-8150
DOI 10.17851/1809-8150.2.4. 101-103



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos , Belo Horizonte, v.2, n.4, p.101-103, 2006

outros signos/icones, num exercicio de
producao de sentidos.

O traco sobre o barro é o corpo que
arranha, que marca, a partir da nogcao de
graphos  enquanto inscricdo de signos. A

escrita tipografica € o grafo de uma
pratica, a de imprimir, revelando o

contraste do baixo- relevo com a planura da
pagina em argila. Gesto manual, registro de

marcas . Qualquer inscricdo no barro torna-
se lugar de memédrias.

A ceramica, em sua relacdo com a impressao,
incorpora e retém e m sua matéria a memoaria
de sua feitura, de um tempo atuado. A
textura representa a memoéria do gesto e as
impressdes presentificam resquicios desse
tempo passado.

A série livros-objeto realiza a ambicéo de
produzir objetos sensorios. Somos
solicitados em q uase todos os sentidos ao
manipula- los: a visdo €é o primeiro e
essencial sentido exigido, mas o}

desdobramento visual a partir do repertério

de materiais agregados que se relacionam
diretamente com o sentido da obra nos
impele ao tato. H4 uma riqueza assomb rosa
de sensacbOes tateis nesses  livros:
palavras, texturas, fios, a transparéncia

do vidro, a opacidade do p6é de latédo, o
chumbo fundido, o contraste do rastico com

0 acetinado do esmalte em diferentes
técnicas. Isso estabelece uma conexdo com o
auditivo, ao manipularmos sucessivamente
suas paginas sonoras.

A estrutura do livro passa a ser capturada
pela estrutura plastica: narrativa
literaria e narrativa plastica convivem
harmoniosamente. Na constru¢cdo dos livros-
objeto, varios aspectos sdo explorados
pla sticamente como o fato de que um livro
proporciona prazer intelectual por meio de
seu texto, mas também prazer tatil e
visual.

O limite preciso entre o visual e o0
literario se dilui cada vez mais, tornando
clara a combinacdo das diversas linguagens
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artist icas: desenho, pintura, escritura e
escultura. A escrita, ao dialogar com a
visualidade, reafirma a grande tendéncia

das artes visuais a partir do séc. XX:

integrar a palavra ao discurso plastico,

recurso que propicia ao texto interferir no
interior mesmo da imagem, funcionando
também como imagem

Da argila umida trabalhada pelos
mesopotamicos aos meios hoje conhecidos da
escrita, ha um espetaculo de transformacdes

e invencodes. A evolucdo das maquinas e dos
computadores nao apagou, pelo contrario,
valorizo u ainda mais, o documento Unico e
antigo, peca rara e aurdtica. E nesse
patamar que o livro- objeto de ceramica se
sobressai, pois traz o carater do
irrepetivel, do instante com a aura do
eterno. A palavra inscrita sobre a argila

quebra o carater passageiro da mensagem,;
registra e reorganiza o transitorio.

Desde sua origem, por meio de suportes como

tabletes de argila e nas diversas formas de

escrita, os homens utilizaram- se desse
artificio para produzir memoria. No texto e

na memoaria, atua um sujeito que seleciona,
recorta e constréi uma historia dotada de
sentido. “GRAPHOS — a escrita da memoria-
imagem de Grande sertdo: veredas "
gque toda imagem acaba por produzir inGmeros
textos que se inscrevem aqui como uma
transcriacao intersemiotica. Textura que se

da como um hibrido de texto, tecido e
leitura: u ma forma de se ver textos de
arte

revela
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llustracdo Eloisa Ethelvina

Alice Bical ho

Alice Bicalho nasceu em Belo Horizonte e morou em a Iguns
outros lugares, quando escreve deixa de ter data e local de
nascimento e vive um texto. Sem nunca ter certeza d e conseguir
alcangar outros lugares literarios vai por ai, tent ando,
escrevendo.

Colocando as pecas no tabuleiro.
Qual sera o nao jogo desta vez?

O Rapaz, antes de todo movimento, reafirma: "Eu ndo sei jogar,
eu nNao quero jogar, eu ndo jogo" e mexe 0 pedao.

A mocinha ja admitiu seu papel. Mexe pedes, faz lin has retas
com torres, pula e se esquiva com cavalos, mas néo toca em sua
rainha.

A rainha branca permanece também imével, dona de si , atras de
seus movimentos potenciais dados pelo poder de sabe r dizer

"nao sei".

Agora examinamos o xadrez. Ndo é mais este 0 jogo g ue conta,

mas outros, anteriores.
"Aguela jogada ja estd morta e enterrada.”

Mas permanecem seu pertences, apetrechos, gritos e abusos
escondidos num canto qualquer.
"Este jogo é feito em siléncio. Agora irei comer se u primeiro

deslize com um simples operario”.

Ela sempre, sempre se entrega.

Eles ndo querem jogar e jogam.

Tudo isto parece muito perigoso.

Agora foram para o quarto a beira do despenhadeiro.

L& reina o tédio que pode ir para todas as direcdes , mas em um
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quadrado branco por vez.

Para um lado.

Se algo negro se aproxima, volta ao mesmo lugar: jo
zero.

N&o tem ataque.

Imensa neblina de defesas.

As pecas dela séo as pretas. Diz a lenda: mais chan
ganhar

Se jogasse com alguém...

Do outro lado do tabuleiro sobre o colch&o duro de
nao jogando um imenso abismo: vazio de vontades.

Ela olha para o fundo daquele abismo.

N&o, de novo.

Basta um sonho, apenas um pesadelo, talvez.

N&o sera preciso que ninguém se jogue para que 0 ou
e diga "Sua beleza..."

Solta um grito enorme que assusta por nao ser esta
natureza de sofrer ou amar.

Uma forca qualquer levanta seu rosto. H4 um homem a
"Quem sera este homem?"

N&o importa, no momento, quem ele é, mas sua voz qu
ABISMO E O MESMO. Mantenha o olhar no horizonte".

Acorda e o0 abismo continua no mesmo lugar.

Um pedo anda pra tras quando:
"Eu gostaria de ter te levado ao menos ao ponto”

Mas néo levou.
N&o foi sequer a porta de
N&o fez nenhum pedido, nenhuma proposta.

O Rei voltou ao lugar de origem quando:
"Eu queria apenas te levar ao ponto porque estava p
com 0s perigos da regiao"”.

A rainha preta comeca a aparecer em risada quando:
"Os perigos da regido sao jogos de fato. Nao me met
Tenho gamas de movimento e desejo."

O Rei branco se esconde atras da rainha branca que
andares acima porque: A )
A RAINHA BRANCA TEM PENIS E ANUS.

Se 0 jogo acaba quando um rei morre, vemos a cena.:
O abismo contra si mesmo, contra a mocinha e a favo
enorme faria: estar sempre parado e cada vez mais p
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Um jogo nunca termina quando nunca comeca. Ela sent e sua forca
transformadora, mas sugada... esta sugada.

Seré tarde demais para comecar, ou
qual rei ir4 se suicidar?

N&o ha xeque

mate
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llustracao Geisa Buzelin

Para destruir

Caet ano Tavares de Al neida Gontijo

Nasceu em Belo Horizonte. Desde menino observa as g
angola que cria em seu jardim. Participou de divers

recitais, teatros e comunidades artisticas nas cida
Itabirito, S&o Roma&o, Sao Francisco, Divindpolis (0
agredido com um chute e um soco no nariz, no meio d
ponte, & noite, o que lhe rendeu, na conjugacdo de

sua maneira torta de olhar), Pirapora e Januaria. |
grupos nos quais nao se integrava e por isso hoje v

com a letra; ndo se posicionou definitivamente sobr

da carne vermelha e do frango gripado. Aluga pequen

no centro de BH e procura pessoa para amar. Toda ma

esquece da seguinte frase de F. Nietzche, que leu n

Venezuela: "o homem prefere 0 nada do que nao quere
Atualmente cursa Letras na UFMG, o que quer também
desencontro, ou foz de rio, ou colegédo de espirros

ou ainda, pela desconfianca, um futuro de sucesso g
aguele que nunca se conhece.
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"eu nao sei, tem vez, parece, que vocé fala para de
que ha na voz"

vocé fala para destruir o que ha na voz, ou, de out

fala 0 que, desde antes, ja estava destruido, dando

ou outro vocé destroi, ao falar, o que seria o amor

este futuro sempre tardio. que me diz? eu nao sei,
parece que a pressa de vir foi tanta e foi a mesma
escorrer da médo o copo, a agua, e ndao a sede, que e
esqueci de limpar os cacos, foi tanta para vir te v

mas vocé fala dum jeito que nado vai limpar meu sang
destruir o qué na vez, ou outro, veja, vocé tem vid
olhos. por qué me disse que n&o havia sentido no ca

pros nossos anos? vocé nem fala mais, por qué pos o

fora do corpo enquanto cantava e passava a seu lado

que o terrivel dos olhos nédo chegou a invadir o esp
retina e que vocé estava |4, ainda, reflexo, sorrin
contentamento? e achei que era a troca subita de me
curva nova que entendi, o que te embasbacava a expr

nao, desde aquele tempo havia vidro debaixo dos seu

pés. vocé fala como se nédo fosse limpar-me o sangue

um lugar”. o desafio era falar da parte que eu nao

mas de um modo que nao estabelecesse a sua mudez, n
parece, tem vez que a destruicdo na garganta, vocé
saber dela. por que temos tantas histérias? uma que
contou um dia e depois se esqueceu eu nunca esqueci
eulugar era um passaro sem penas que vivia delirand
falta de gaiola; no final vocé decide se € verdade
ridiculo; o frio rasava sua pele e ele chorava alto

tanta alegria que dava pena, e a gente se ouvia atr

seus solucos, que eram arrepios; e 0 que € isso ago
contar vantagem? pra qué tanta vantagem? vocé fala
fosse descobrir o que ha na voz, tenho horriveis me
distancia sob a pele. como se fosse é um delirio, m
garganta esta tdo seca, me traz um pouco d'dgua? o

nao |he basta, desde que crescemos um para o0 outro.
faltou o corpo? ou foi o pensamento? o inverso? so

por favor. vocé quer cortar sua garganta, € isso? (
descobrir que veio do vidro o sangue da voz? entao

te digo: a distancia é uma coisa que sempre esteve

dois, as vezes vocé a chama, em direcdo a mim, louc
vezes eu a chamo incéndio em sua direcdo, e sempre
esquecimento que atraimos pelo caminho. eulugar era

de frio, e ndo existe mais. suas penas, por ele as
perdido, estdo sempre ai. hoje eu vi. foi na pressa

até aqui, dificil distinguir, um corpo rolava, queb
multiplicavam-se ao seu redor a agua, dentro de si

ele gritava sem medo o delirio de estar deslizando
manchando o chdo de penas vermelhas, ndo vi quem er
estava escuro, e alguém nédo podia, pois ndo ha ning
entre nés dois, perguntei quem €, ndo me respondeu
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largo, comecei a achar estranho, pois me era famili ar o
desespero embaixo de seus olhos, seu jeito de se mi sturar na
superficie da alegria com a qual me olhava antes de morrer.
sempre as mesmas palavras, as mesmas historias, and a, vocé
fala como se nao fosse me trazer de volta, como se fosse
possivel. chamo de incéndio, sim, mas no vento é on de queima,
porque uma voz pode ou ndo se suportar, a0 mesmo te mpo, ou
separada de si. ou outro: a distancia € um lugar on de moramos,
até chegar o tempo de um outro. as vezes te chamo d e amor, as

vezes, um sumico na lingua, vocé me chama.

"como se fosse destruir o que ha na voz, nunca sei, nunca fiz
tanto siléncio, mas vocé me fala."
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llustragdo Douglas Veloso

Correntes de Hunbol dt :
redes de linguagem

Maria Antonieta Pereira

Maria Antonieta Pereira é professora de Teoria da L iteratura e
Literatura Comparada na Faculdade de Letras/UFMG. P 0s-doutora
pela Universidad de Buenos Aires. Autora de varios livros e
artigos sobre telas, textos e educacdo. Pesquisa at ual:
Tecnologias intelectuais da leitura. Coordenadora d o Programa

de Ensino, Pesquisa e Extensédo A tela e o texto.

D’ANGELDO, Biagio. Hunbol dt . Lima: Editorial Estruendomudo,
2006.

Humboldt € uma obra realmente transnacional. Escrita por um

siciliano e professor de universidade peruana, a co letanea de
poemas €, em grande parte, uma abordagem do Brasil nas linguas
italiana e espanhola. Além disso, o titulo da obra € uma
homenagem a dois famosos alemaes: aquele que foi um

naturalista  totalmente transdisciplinar e aquele qu e
identificou a linguagem humana como um sistema gove rnado por
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regras, 0 que permite a criacdo de infinitas frases
de um numero finito de palavras ) .

Parece ser
Humboldt
logo a segquir, para o espanhol, a obra busca expand
multiplicando, pela traducéo, o universo restrito d

de cada lingua. Cruzando os fios invisiveis dessas

palavras, a inquieta poesia de D"Angelo explode de

vida e por paisagens brasileiras, contempladas por
estrangeiro que nao se limita, contudo, a mera perc

turista. Num dos primeiros textos da obra, a imagem
Afrodite paira sobre “cantos sussurrados” e “sons p
histéricos” que convocam os amantes a morrerem de s

sul de Niteréi ou em plena Guanabara. Em “Jardim Bo

olhar quase oriental (Sherazade habituada a secura

contempla em éxtase a verdura das mangueiras e dos
extraviados. Alguns versos do Carinhoso de
funcionam como epigrafe do texto “Ipanema”, revelan

esquivo que se desdobra em mistérios e se acaricia
saudades. Ao se afirmar, noturno e belo, esse amor

conflito entre as certezas do amante (“eu sei que t

incertezas do verbo no futuro do pretérito (“néo fu

de mim”).

Outra epigrafe, dessa vez de Machado de Assis, anun
“Memorias péstumas” com sua dor filosoficamente des
conflitos entre com-paixao, vaidade, delirio, cinza

levam o texto a falar diretamente a seus supostos c
leitores, anunciando-lhes a pseudo morte de Bras Cu

fato, estaria prisioneiro do relato e do tempo. Em
gaucha”, a poesia estabelece uma comunhd@o entre hom
natureza: sol, agua, abismos, folhas verdes e as pa
portuguesas mato, serra, jodo-de-barro
corpo do texto sdo o prenuncio de uma felicidade af
luminosa. Maria Mutema, personagem de Guimardes Ros
na poesia de “Sertdo” como uma jagunga que promete
Praca da Liberdade (Belo Horizonte). No espaco imag
texto, dentre jacarés e sabias, surge um Deus serta

ilumina no fogaréu misericordioso dos ipés de Minas

Além das referéncias ao Brasil, que nos salta aos o
razdes Obvias, a obra se destaca pela perspectiva n

eu poético. No poema “Humboldt”, encontram-se o0s el
maritimos da viagem: mapas, galedes, cabos, Ulisses
deslocam-se até a corrente fria que visita as costa

e foi descoberta pelo naturalista. Outros viajantes
como Melville, Gadda e Bruce Chatwin, contribuem pa
as aventuras culturais de norte-americanos,
brasileiros e agudas.

italian
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Outro fato digno de nota em Humboldt s&o as cartas enderecadas

a Gustav Mahler, Marina Tsvietaieva e Gertrude Stei n, dentre
outros. Os tons de despedida e distancia inaceitave | mostram
0S meios pelos quais 0s versos contemporaneos, apro priando-se
de textos verbais e musicais, v&o construindo inter locutores
no passado pela disseminacdo, nas leituras de hoje, dos

desejos, afetos e problemas desses precursores.

Como a corrente de Humboldt que, rica em planctons e peixes,
também forja as brumas limenhas, a poesia de Biagio D"Angelo
corre livre pelos mares da linguagem, unindo aguas do Norte e
do Sul, mas mantendo-se em diferenca. Rio dentro do oceano,
Humboldt é um experimento de linguagem tipico de certa poés-

modernidade. Construindo-se enquanto picada aquosa gue logo se
desfaz, garante sua pervivéncia pela capacidade de continuar
em movimento, fluindo eternamente no espaco tenso d a
travessia. Rio sem margens, essa coletinea de poema S
transborda o espago das literaturas nacionais e, po r isso
mesmo, contribui imensamente para formar os leitore s tipicos

do século XXI.

Notas

(1) Friedrich Heinrich Alexander, Bardo von Humbold t, era especialista em
etnografia, antropologia, fisica, geologia, mineral ogia, boténica,
vulcanologia e humanismo, tendo lancado as bases de novas ciéncias como
Geologia, Climatologia e Oceanografia. Seu irmdo Fr iedrich  Wilhelm
Christian Karl Ferdinand foi funcionario do governo , diplomata, filésofo,
fundador da Universidade de Berlim, amigo de Schill er e Goethe. Sendo
linglista, introduziu o conhecimento da lingua basc a no meio intelectual
europeu. Suas teorias forneceram uma das bases da ¢ ramatica
transformacional de Chomsky. (cf. wikipedia — acess ado em 05/12/06).
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Estratégias para matar um leitor em formacéao , sexto livro do
professor e poeta maranhense José Neres (1) , € o primeiro no
gual o autor aborda temas relacionados ao cotidiano do ensino
de leitura nas escolas brasileiras. Fruto da preocu pacdo com a
situacdo calamitosa que vive a educacdo no pais, 0 livro,
irbnico desde o titulo, possibilita uma série de re flexbes
relevantes aos profissionais que trabalham com o en sino Lingua
Portuguesa e com a Literatura Brasileira.
Durante cerca de vinte anos atuando como professor, Neres pode
verificar a impericia de alguns “educadores” que ag lam e agem,
em relacdo ao incentivo a leitura, de maneira desco mpromissada
e até mesmo leviana para com seus alunos. Estas exp eriéncias
compdem o mote principal dos textos desenvolvidos n a primeira

parte do livro, intitulada “As estratégias”.
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Dividida em sete textos, “As estratégias” sao inici adas sempre
com um didlogo criado pelo autor. Estes didlogos se rvem como
introducdo para uma reflexdo subsequiente e, entre o S assuntos
ali abordados, encontramos uma série de contra-exem plos por
meio dos quais os “educadores” desestimulam seus al unos a
lerem — fatos que infelizmente acontecem com frequé ncia em
escolas espalhadas por todo o pais. Como se portass e uma lupa,
0 autor amplia tais ocorréncias denunciando o desin teresse com
a promocao da leitura daqueles que deveriam ser seu S maiores
estimuladores. A exigéncia imposta por certos profe ssores de
que seus alunos leiam apenas o0s classicos da litera tura, o
descaso para com as  bibliotecas nas escolas e a
desqualificacdo da leitura feita pelos alunos séo a Iguns dos

topicos trabalhados nessa primeira parte da obra.

“Artigos diversos”, segundo momento do livro, € com posto por
textos que foram publicados nos jornais O Estado do Maranhéo e
O Imparcial . Neles, José Neres reafirma a importancia da

leitura na formacdo do cidaddo e reflete, dentre ou tros
assuntos, sobre a falta que faz o habito da leitura durante o
processo da escrita como € o caso descrito em “O fa ntasma da
redacao” no qual o autor afirma: “Sem leitura criti ca e sem um
trabalho consistente com as idéias acerca do que fo i lido fica
muito mais dificil defender os proprios pensamentos através da
exposicao escrita” (NERES, 2005, p.70). Em “Sobre o ato de
escrever” o autor desmistifica a idéia de que escre ver é
tarefa para os “iluminados”, define a leitura como “mae da
escrita” e argumenta que a pratica constante e sist ematizada
da escrita conjugada com a leitura é que possibilit a a uma
pessoa escrever cada vez melhor. O poder de mudanca do
comportamento humano adquirido por meio do conhecim ento que a
leitura pode despertar aparece no artigo “Livro — u ma arma
poderosa”. Nele, Neres evoca o conto “Um general na

biblioteca”, de italo Calvino, os personagens Dom Q uixote, de
Miguel de Cervantes, Policarpo Quaresma, de Lima Ba rreto e
Mario, do livro O carteiro e o0 poeta , de Antbnio Skarmeta,

para demonstrar a poténcia transformadora que a lei tura pode

proporcionar as pessoas.

As reflexdes sugeridas pelo autor podem ser ampliad as com as
indicacbes bibliograficas que sao relacionadas ao f inal do
livro. Curta, porém bastante rica, a bibliografia a parece como
um apoio relevante para professores e pesquisadores que se
interessem pelos temas leitura e formacgé&o de leitores

Estratégias para matar um leitor em formacéao surge em uma
época na qual alguns setores da sociedade brasileir a parecem
realmente se preocupar com a educacdo no pais. O i Vro
responde a este momento de maneira bastante intelig ente pois,
utilizando-se de uma escrita generosa, seu autor co nvida a
nos, profissionais da educacdo, a refletirmos sobre NoSso
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papel na formacdo de leitores que sejam cada vez ma is
capacitados e que consigam perceber a leitura ndo a penas como
um meio de se adquirir conhecimentos, mas também co mo uma
atividade que envolve prazer, alegria e crescimento pessoal,

pela descoberta de si e do outro.

Notas

(1) José Neres é graduado em Letras pela Universida de Federal do Maranhéo e
poés-graduado em Literatura Brasileira pela Pontific ia Universidade Catolica

de Minas Gerais. Atualmente ministra aulas na Facul dade Atenas Maranhense,

no Centro Educacional Montessouriano e no Curso Mét odo Vestibulares. Também
escreveu os livros Negra rosa & outros poemas (1999), A mulher de Potifar
(2002), Poemas de desamor (2003) e, em parceria com Dino Cavalcante, Os
epigramas de Artur (2000) e O discurso e as idéias (2002).
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