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Editorial

Atendendo a chamada de publicacdo divulgada ha 6 meses, o©0s
leitores e colaboradores da revista txt enviaram substanciosos
artigos que discutem as questdes cotidianas da leitura e da
escrita.

Em “Analfabetismo funcional, linguagem e inclusdo social”,
Lucinéia Silveira Toledo mostra que, embora a escola
brasileira garanta o acesso universal a cultura letrada, ainda
temos o fantasma do fracasso escolar rondando o futuro deste
pais. Tendo ¢ “analfabeto funcional” como um  produto
diretamente saido das salas de aula, nosso sistema de ensino
encontra-se as voltas com mudancas dgque ele ndo consegue
compreender ou processar, sendo levado de rolddo pela
correnteza das revolucdes ecoldgica e tecnoldbgica da
atualidade.

Por sua vez, Anderson Fabian Ferreira Higino e Graziela
Andrade articulam elementos da semidtica, das redes socials e
das teorias da complexidade para discutir como a informacdo e
o0 corpo estabelecem didlogos permanentes. Nesse caso, 0s
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sentidos, os projetos e as  histdérias de individuos e
coletividades sado reconstruidos de forma incessante,
especialmente se considerarmos os componentes tipicos da
cibercultura. Alessandro Ferreira Costa e outros pesquisadores
do Programa de Pds-Graduagdo em Design da UEMG também abordam
os 1impactos sociais decorrentes do uso da cultura digital no
cotidiano. Suas reflexdes indicam o espaco virtual como um
elemento novo da leitura e da producgédo de sentido,
especialmente quando envolvem a exploracdo de interfaces e
hipermidia. O artigo “Poesia na tela”, de Eduardo Jorge de
Oliveira, discute a producdo poética no ambiente dos meios

eletrbnicos. Articulando videopoesia e um projeto
memorialistico de escrita, o autor examina 0S novos suportes
da tela (do computador, da TV etc.) que permitem outras formas

de se ler o texto e a vida.

Em “Abrafanzine: da publicacdo independente a sala de aula”,
Fernanda Ricardo Campos narra experiéncias docentes em que O
velho texto impresso ¢é ressignificado em plena sala de aula
pela irreveréncia do fanzine. Capaz de articular cultura
letrada e cultura de massa, o fanzine contém uma diversidade
temética e formal de tal natureza que contribui para criar
situacdes efetivas de comunicacdo, em dque o0s objetivos de
produgdo remetem a existéncia de interlocutores potenciais.

Nesta revista, encontramos também duas entrevistas reveladoras
dos esforcos de <cidaddos mineiros, no sentido de vencer a
caréncia de leitura da populacdo local. Uma delas, realizada
com Celton Melo, mostra como esse artista pode ser considerado
um verdadeiro “super herdéi de BH”, no sentido de que ele néo
sé6 colabora para que a populagdo tenha acesso a textos
impressos baratos e de qualidade, mas também no sentido de que
ele controla toda a cadeia produtiva de suas famosas histoérias
em guadrinhos. Desenhando, escrevendo e vendendo na rua sua
produgcdo, Celton contribui para gque a populacdo de BH leia
mais e se divirta com suas deliciosas narrativas. A segunda
entrevista, realizada com 0s educadores do Centro de
Internacd&o Provisdéria D. Bosco, revela o trabalho persistente
e de alta qualidade desenvolvido por agentes socioeducativos,
pedagogos, gestores e professores da rede estadual perante
jovens aprisionados. Transformada em escola gque ensina a ouvir
e falar, respeitar a vida e lutar por ela, digitar e calcular,
ler e escrever, numa convivéncia em grupo de forma solidéaria e
respeitosa, a prisdo de fato wvai se tornando um lugar de
correcdo de atitudes e mudanca de comportamento, ou seja, de
profunda aprendizagem.

Também encontraremos, nesta revista, dois depoimentos
importantes: um foi feito pelo professor Sandro Henrique
Boaventura, narrando a Dbelissima vivéncia de leitura e
formacdo de consciéncia ecoldgica realizado em escola da rede
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puiblica de Minas Gerais; no outro, Fernanda Ricardo Ramos
mostra como o celular pode servir ndo sb para se construir
textos orais, em seu uso-padrao, mas também para se
desenvolver produgcdes escritas de alta criatividade, sob a
forma de poemas.

No campo da ficc¢do, Juliana Leal, Karol Penido, Lenise e diOli
nos brindam com mini narrativas e poemas reveladores das
tendéncias artisticas que circulam na sociedade da hipermidia,
modificando gostos literarios e padrdes estéticos. Também as

resenhas vao indicar dados relativos as praticas
contempordneas de producgdo textual e imagética, quando
apresentam os livros Filmes de (an)amnésia: memdéria e

esquecimento no cinema comercial contempordneo (publicado pela
Linha Editorial Tela e texto, em parceria com pesquisadores
canadenses) e P.S. Beijei, que adota a linguagem
hipermidiatica do publico juvenil da atualidade.

Com vocés, caros(as) leitores(as), a revista txt 10! Leve,
interativa, critica e comprometida, ela busca pensar a
contemporaneidade no mesmo momento em que a vivemos. Junto a
revista, receba nossos votos de um novo ano pleno de vitdrias
em favor do letramento, da inclusdo digital e da consciéncia
ecoldgica.

Maria Antonieta Pereira
Coordenadora da Revista txt

Belo Horizonte, dezembro de 2009.
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ALFABETISMO FUNCIONAL, LINGUAGEM

E INCLUSAO SOCIAL

Lucinéia Silveira Toledo

Mestre em Educagdo pela Universidade de Matanzas em Cuba, com
enfoque na formacdo de professores para o uso de diferentes
linguagens e textos  no desenvolvimento da competéncia
comunicativa. Professora da Rede Municipal de Ensino de Belo
Horizonte, trabalha atualmente na Geréncia de Politica
Pedagdgica e de Formacdo - Secretaria Municipal de Educacdo de
Belo Horizonte. Coordenadora do Projeto de Capacitacdo de
Educadores da Associacdo Tela e texto.

Resumo

Este texto traz reflexdes sobre o problema do analfabetismo
funcional no Brasil e sua estreita relacdo com a excluséo
social. Embora a escola brasileira tenha cumprido seu papel de
garantir o acesso universal as nossas criancas e jovens, sua
permanéncia é um desafio e o fracasso escolar é uma triste
realidade. O numero assustador de Jjovens analfabetos e
analfabetos funcionais, ou seja, Jjovens gue ndo conseguem ler
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e 1interpretar adequadamente nem os mais simples textos,
demonstra que muito se tem a fazer para que o Brasil possa
superar as desigualdades sociais através de investimento em
politicas publicas de educacdo de qualidade, saude e
assisténcia social.

Palavras-chave: alfabetismo funcional - letramento - incluséo
social - linguagem - texto.
INTRODUGCAO

A escola moderna fol pensada como um sistema universalizado de
educacédo, criada sob os pressupostos da Modernidade e amparada
na ideia de que o progresso é possivel e a educacdo é um meio
para alcanca-lo. O ideal formativo cléassico, influenciado pela
filosofia iluminista, afirma que o saber nos potencializa,
libera e nos faz melhores e que o0 acesso a cultura e a escola
democratizada para todos é o caminho para a supressdo das
desigualdades sociais, ao mesmo passo em gue promove O acesso
aos valores universais. (1)

No entanto, passado mais de um século, alguns desses ideais
estdo ainda fora de alcance. O acesso universal a educacdo é
algo distante da realidade em varios cantos do planeta, e onde
foi cumprido, h& muitas deficiéncias, visto que a escola esta
longe de ser uma instituicdo que ajuda a superar as
desigualdades e garantir aos individuos o acesso a cultura, ao
conhecimento e aos valores universais.

Essa é uma das grandes contradic¢des vividas na educacdo atual:
ainda que todos concordem gque o processo de escolarizacdo é a
base para uma sociedade mais culta, (2) o acesso massivo a
escola ndo conseguiu suprimir o grave problema do fracasso
escolar. Sendo assim, hoje nos deparamos com um Jgrande
contingente de analfabetos e analfabetos funcionais que
frequentaram anos de educacdo escolarizada. Essa situacdo sbé
tem se agravado no mundo pdés-moderno, no qual o papel do
Estado de propor e regular as politicas publicas se debilita a
partir dos interesses do mercado e de sua aspiracéao
neoliberal. Esse mercado, gque diminuiu significativamente a
intervencdo do Estado, transformou-o em um “Estado minimo”.
Reivindica-se que o Estado garanta o direito a educacéo,
porém, sem a devida regulamentacado desse processo,
instituindo-se uma falsa ideia de “autonomia” das instituicdes
escolares, dos professores e da comunidade na gestdo de sua
proposta educativa.

Nos paises subdesenvolvidos ou em desenvolvimento, como o0s
latino-americanos, em que o0s problemas da miséria, da
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desigualdade social e da precariedade nas politicas sociais jé
eram enormes, 0s acordos neoliberais sé aprofundaram e
agravaram tais problemas. (3)

Foi o que aconteceu no Brasil, em que o cendrio marcado pelos
acordos do Governo Federal com o mercado neoliberal também
marcam as mudanc¢as trazidas pela nova Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB/EN) , de 1995/1996. Num
contexto de intensas lutas pela redemocratizacdo do pais, apds
muitos anos de ditadura militar, a educacdo publica deixou
milhares de escolas municipais, estaduais e federais
sucateadas, com niveis alarmantes de analfabetismo e extrema
desvalorizacdo dos professores, os quais ja traziam um baixo
nivel de formacdo inicial. Ou seja, as transformacdes de que
tanto necessitava o pais acabaram por serem freadas pelos
acordos neoliberais entre governo e mercado nos anos 90 e,
entre os investimentos vetados, estava a verba para a educacéo
de jovens e adultos e a educacdo infantil.

Esse assunto adquire crescente relevadncia no Brasil, uma vez
que a tendéncia a universalizacdo do acesso das criancas a
escola leva a concreta reducdo do numero de analfabetos
absolutos. Por outro lado, nos anos 2000, varias iniciativas
em diferentes instédncias de Governo passaram a estimular a
permanéncia dos alunos na escola, tentando combater a evasdo.
A educacdo infantil e a educacédo de jovens e adultos passam a
integrar os investimentos do FUNDEB. (4) Houve também a criacéo
de programas governamentais - como o Brasil Alfabetizado (5) -
que tentaram promover o retorno as salas de aula dos Jjovens e
adultos. Isso foi feito no sentido de se corrigir o problema
da falta de investimento da década anterior e da excluséo
educacional de milh&es de cidaddos gque Jj& ultrapassaram a
idade da escolarizacdo regular e ndo concluiram a educacéao
basica.

Mas ail é que se mostra uma importante contradigcdo: se, por um
lado, esses investimentos e iniciativas podem contribuir para
que o nivel de escolaridade da populacdo avance, (6)por outro
lado, a dquestdo que se pde atualmente é se o0 acesso e a
frequéncia a escola sé&o suficientes para garantir a aquisicéao
de habilidades necessarias a vida pessoal e profissional -
tais Ccomo as habilidades comunicativas relacionadas ao
letramento - e a seu desenvolvimento como cidad&os conscientes
de seus direitos e deveres.

12
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ALFABETISMO FUNCIONAL: DA DECODIFICAGAO DE LETRAS A
DECODIFICAGCAO DE TEXTOS

A definicéo de alfabetismo vem sofrendo significativas
mudancas nas Ultimas décadas. Se em 1958 wuma pessoa era
considerada alfabetizada quando conseguia ler ou escrever uma
frase simples, hoje, com o avanco das tecnologias de
comunicacdo, a modernizacdo das sociedades e o aumento da
participacdo social e politica, essas habilidades ndo sdo mais
suficientes. A Unesco define qgque uma pessoa alfabetizada ¢é
aquela capaz de ler e escrever em diferentes contextos e
demandas sociais e de utilizar =essas habilidades ©para
continuar aprendendo e se desenvolvendo ao longo da vida,
dentro e fora da instituicdo escolar. Para essa nova maneira
de conceber a alfabetizacdo, a Unesco sugere a adogdo do
conceito de Alfabetismo Funcional, (7) o qual indica que, além
de possuir as habilidades de leitura e escrita, a pessoa deve
saber utilizé-las, processando diferentes textos em diferentes
contextos e situacdes comunicativas.

A maneira de conceber o préprio processo de aprendizagem da
leitura e da escrita tem se modificado nos Ultimos anos e
convivemos, hoje, com diferentes verbetes para explicé-lo.
Paulo Freire, por exemplo, compreendia o termo alfabetizagdode
maneira ampla e complexa, entendendo-a como exercicio de
cidadania:

Alfabetizacdo ¢é mais do gque o simples dominio psicoldgico e

mecdnico de técnicas de escrever e de ler. Implica ndo uma
memorizacdo visual e mecédnica de sentencgas, de palavras, de
silabas, desgarradas de um universo existencial - coisas mortas ou
semimortas - mas uma atitude de criacdo e recriacgdo. Implica uma

autoformacdo de gque possa resultar uma postura interferente do
homem sobre seu contexto. (8)

Esse grande educador, desde o século passado, J& pensava em
uma educacdo que “levasse o homem a uma nova postura diante
dos problemas de seu tempo e de seu espago”, a qual seria a
educacdo do “Yeu me maravilho” e ndo do “eu fabrico”.(9) Ele
criticava sempre e que chamava de “palavra oca” ou
“verbosidade” na educacdo, e propunha que o grande desafio a
ser enfrentado no Brasil era a superacdo do analfabetismo e,
mais ainda, a superacdo da alfabetizacdo puramente mecdnica.

Pode-se inferir, a partir dessa citagdo, gque a maneira como o
autor concebe o processo de alfabetizacdo é muito semelhante
aquela proposta pela Unesco, no conceito dealfabetismo
funcional. E ele wvai um pouco além, quando diz que esse
problema estava intrinsecamente relacionado ao processo
democratico, ao acesso ao conhecimento para atuar criticamente
no mundo social e politico.

13
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Atualmente, alguns estudiosos, como Magda Soares, utilizam
dois conceitos complementares e indissocidveis, para explicar
esse mesmo processo: alfabetizacdo e letramento. O conceito
de letramento tem um sentido bem préximo ao do alfabetismo
funcional, ou seja, ambos indicam um individuo que sabe fazer
uso do texto escrito em diferentes fungdes e contextos
sociais. No meio educacional, esse termo é mais frequentemente
utilizado e corresponde ao literacy, do inglés, ou
ao littératie, do francés, ou ainda ao literacia, em
Portugal; (10) ao passo que o conceito de alfabetizagcdo é mais
utilizado para explicar o processo inicial de aquisicdo da
base alfabética, do sistema de escrita, ou a construcdo de
habilidades basicas para ler e escrever.

A nosso ver, Magda Soares compreende as praticas de letramento
de maneira muito semelhante ao processo
dealfabetizacdo concebido por Paulo Freire. Para ela, essas
praticas dependem muito da aprendizagem da escrita que, por
sua vez, ndo se restringe a dimensdo técnica adgquirida no
processo de alfabetizacéo, ou seja, nao se resume as
habilidades de codificacdo e decodificacdo. Se letramento é
“estado” ou “condicdo” de gquem sabe ler e escrever, estéa
implicita nessa concepgdo “a i1deia de que a escrita traz
consequéncias sociais, culturais, politicas, econdmicas,
cognitivas, linguisticas” tanto para o grupo social, gquanto
para o individuo que aprende a usa-la. (11)

O INAF/Brasil (12) contribui com esses estudos quando propde
diferentes niveis de Alfabetismo Funcional, com importantes
andlises sobre os mesmos. Definem-se entdo os quatro niveis de
alfabetismo, medidos por meio de testes que mensuram
habilidades de leitura, escrita e mateméatica:

e Analfabetismo

Corresponde a condigcdo dos gque ndo conseguem realizar tarefas
simples que envolvem a leitura de palavras e frases, ainda que
uma parcela deles consiga ler numeros familiares (numeros de
telefone, precos etc.).

e Alfabetismo de nivel rudimentar

Corresponde a capacidade de localizar uma informacdo explicita
em textos curtos e familiares (como um antncio ou pequena
carta), ler e escrever numeros usuais e realizar operacdes
simples, como manusear dinheiro para o pagamento de pequenas

14
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quantias ou fazer medidas de comprimento wusando a fita
métrica.

e Alfabetismo de nivel basico

As pessoas classificadas nesse nivel podem ser consideradas
funcionalmente alfabetizadas, ©pois Jja& leem e compreendem
textos de média extensdo, localizam informacdes mesmo que seja
necessario realizar pequenas inferéncias, léem numeros na casa
dos milhdes, resolvem problemas envolvendo uma sequéncia
simples de ©operacdes e tém nogdo de proporcionalidade.
Mostram, no entanto, limitacdes quando as operacgdes requeridas
envolvem maior numero de elementos, etapas ou relacgdes.

e Alfabetismo de nivel pleno

Classificadas nesse nivel estdo as pessoas cujas habilidades
ndo mais impdem restricdes para compreender e interpretar
elementos usuais da sociedade letrada: leem textos mais
longos, relacionando suas partes, comparam e interpretam
informacgdes, distinguem fato de opinido, realizam inferéncias
e sinteses. Quanto a matemdtica, resolvem problemas que exigem
maior planejamento e controle, envolvendo percentuais,
proporgdes e calculo de &rea, além de interpretar tabelas de
dupla entrada, mapas e graficos. (13)

Com base no proposto acima, pode-se afirmar que o alfabetismo
de nivel pleno deveria ser a meta da educacdo béasica, Jja que
0s pesquisadores do prdéprio INAF consideram que somente ele é
considerado satisfatdério, pois permite gque a pessoa possa
utilizar com autonomia a leitura como meio de informacdo e
aprendizagem, tornando-se um sujeito independente dentro da
sociedade e de qualquer grupo, possuidor de meios suficientes
para argumentar, questionar, reivindicar e até mesmo para se
informar sobre determinado assunto.

Porém, o que mostram as pesquisas realizadas pelo INAF,
somadas as avaliacdes institucionais como a Prova Brasil
proposta pelo SAEB, (14) e comparadas internacionalmente a
avaliacdes como as provas do PISA, (15) sdo resultados muito
preocupantes, uma vez dJque, em todas elas, o pais apresenta
baixos indices de alfabetismo funcional (ou de letramento),
além de conviver com um alto indice de analfabetismo relativo
a populacdo de jovens e adultos. Tudo isso acontece em um pais
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que Jjé& conseguiu garantir o acesso a escola de mais de 97% de
sua populacdo infantil.

ANALFABETISMO FUNCIONAL: A EXCLUSAO PELOS TEXTOS

Ndo é dificil nos depararmos com pessoas gue, mesmo sendo
"alfabetizadas", ndo conseguem compreender mensagens simples,
como uma carta, um aviso, um anUncio de jornal; ou ainda, com
universitarios de variadas areas humanas e exatas, que sentem
dificuldade ao interpretar textos ou enunciados de questdes em
provas ou concursos, O que o0s leva a obterem resultados bem
abaixo do desejado.

Essas dificuldades presentes dentro e fora das salas de aula
estdo relacionadas a questdo do letramento ou do alfabetismo
funcional que, como vimos, refere-se as habilidades de leitura
e escrita de textos em diferentes géneros e funcdes sociais.
Ou seja, a crianca e o adolescente aprendem as letras, as
silabas e as palavras no processo 1inicial de alfabetizacédo,
mas ndo conseguem aprender a fazer um uso da palavra escrita
de maneira significativa e criativa, como vimos na concepcédo
de Paulo Freire. Isso nos leva a questionar o processo de
escolarizacdo e sua funcdo, que éalfabetizar e letrar.

De acordo com Ribeiro, (16)os dados sobre o alfabetismo
funcional confirmam que a educacdo basica ¢é o pilar
fundamental para promover a leitura, o acesso a informacédo, a
cultura e a aprendizagem. O tempo de permanéncia na escola é
um  dos fatores favoréaveis a elevacéo dos indices de
alfabetismo funcional (ou letramento), ainda que, por si sb,
ndo o garanta. Nos paises desenvolvidos, toma-se como patamar
minimo oito ou nove anos de escolaridade para se atingir bons
niveis de alfabetismo funcional. Porém, nos paises
subdesenvolvidos ou em desenvolvimento, a média de
escolaridade é de quatro séries. No entanto, de acordo com os
estudos do INAF, (17) ha um namero significativo de
analfabetos e analfabetos funcionais que cursaram algumas
séries do ensino fundamental. Entre os analfabetos, 4% tém

alguma escolaridade. E entre os analfabetos funcionais
(alfabetizados de nivel rudimentar) héd um numero significativo
de jovens que cursaram da 5% a 8°2% série (26%). E hd& um nlUmero

também muito significativo de Jjovens e adultos com nivel
bdsico de alfabetismo funcional entre os estudantes de ensino
médio (45%) e superior (24%).

Podemos comparar esses dados divulgados pelo INAF/2007 com os
indices atuais do IBGE, (18) que mostram uma taxa de
analfabetismo funcional, representada pela proporcdo de
pessoas de 15 anos ou mais, com menos de dquatro anos de
estudos completos, estimada em 21% em 2008, contra 21,8% em
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2007. Segundo o IBGE, no ano passado, ainda havia 30 milh&es
de analfabetos funcionais no Brasil.

Esses dados ndo sdo muito diferentes dos mostrados pelo INAF,
que considera ndo como "analfabetos funcionais"™ n&o sé& os
jovens com quatro anos ou menos de escolaridade, mas também os
jovens e adultos que frequentaram varios anos de
escolarizacdo. Segundo o INAF, os analfabetos e os analfabetos
funcionais representam 37% da populacdo Dbrasileira, sem se
considerar os alfabetizados de nivel basico (que também somam
37%) . Os dados sédo ainda mais assustadores qgquando se descobre
que somente 26% da populacdo de 15 a 65 anos atingiram o
alfabetismo de nivel pleno. Ou seja, somente um terco dos
jovens e adultos brasileiros apresentam capacidade de ler e
compreender textos, fazer inferéncias e relagdes entre eles e
os fatos da realidade em diferentes situagdes comunicativas,
conforme apresentado neste artigo.

A questdo da escolaridade média do brasileiro também é um
problema a ser enfrentado. Considerando-se que as pessoas de
25 anos ou mais deveriam ter no minimo 11 anos de estudos (até
o ensino médio completo), muitos brasileiros sequer concluiram
o ensino fundamental, J& que a média é de apenas 6,7 anos de
estudos. Entre os pardos e o0s negros, esse numero cai ainda
mais: em média, eles estudam 2,1 anos a menos que 0s brancos.
Isso demonstra também a forte desigualdade racial e social
ainda presente em nosso pais. Essa desigualdade racial,
econbmica e educacional, por sua vez, alimenta outro grande
problema do Brasil: a violéncia.

O filme Noticias de wuma qguerra particular(l19) traduz esses
numeros de maneira inquestiondvel: ao perguntar a Jjovens
membros do trafico de drogas o porqué de sua opc¢do pelo crime,
os entrevistados dizem ndo querer repetir a vida de seus pais
e avods, que trabalharam como escravos para ganhar saléarios
miseraveis. (20) Isso pode ser verificado em outras producgdes

sobre questdes parecidas, como em Falcédo, meninos do
trafico, (21)e livros como Cabeca de porco, (22) no gqual had um
triste relato intitulado “Conspiracdo contra a

mudanca”, (23) que conta como o cineasta Jodo Salles, autor do
documentario citado, tenta ajudar um presididrio e traficante
de drogas, apresentando-lhe a leitura como saida. Na medida em
que ele passa a ler cada vez mais os cléssicos da literatura
brasileira, também passa a escrever sua prdpria histdria.
Passa a ser autor. Escreve e lanca um livro sobre sua vida. E
na mesma medida passa a incomodar tanto o sistema que o
aprisionou gquanto os préprios companheiros de presidio. Isso
val lhe custar a wvida. (24)

As noticias didrias sobre a violéncia nas favelas do Rio de
Janeiro, de Belo Horizonte, Sdo Paulo e outras grandes cidades
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sdo repletas de histdérias em que, sem opcgdo razoavel de vida,
sem ofertas e investimentos do Estado em politicas publicas de
educacdo e cultura, nossas criancas e jovens morrem e matam em
um mundo no qual ganhar dinheiro “f4cil” é a UGnica alternativa
de futuro, para se sentirem incluidos. Voltando aos 1indices,
somado ao problema do analfabetismo funcional, convivemos
ainda com uma alta taxa de analfabetismo completo no pais, a
qual permaneceu praticamente inalterada em 2008, relativamente
ao ano anterior. 0Os numeros mostram que tinhamos cerca de 14,2
milhdes de analfabetos com mais de 15 anos de idade no Brasil
em 2008, o que representa 10% da populacdo nessa faixa etaria.
Em 2007, a taxa foi de 10,1%. A pesquisa do IBGE também
apresenta muita disparidade entre as regides Dbrasileiras,
sendo a regido Nordeste a que tem indices mais preocupantes
tanto de analfabetismo completo, quanto de analfabetismo
funcional. Segundo Ioschpe, (25) o problema da desigualdade na
renda brasileira tem como causa principal a desigualdade
educacional. Num pais em gque os investimentos em educacdo sé&o
desiguais, onde as escolas das regides Norte e Nordeste séo
ainda mais ©precédrias que no restante do pais, onde o©s
professores sdo ainda mais desvalorizados, tanto do ponto de
vista de salarios, quanto do ponto de vista de investimentos
em sua formacdo, o gque mais fica evidente é a negacdo do
direito da populacdo a uma educacdo de qualidade; a negacdo do
direito de aprender a ler e escrever com competéncia e, a
partir dai, conseguir uma melhoria em sua condigdo social, em
termos de emprego e renda. Muitos estudos indicam que os
investimentos em educacdo trazem impactos significativos sobre
a reducdo da criminalidade, além de contribuir para a incluséo
social e cultural.

Mas o que todos esses dados indicam é que, ainda gque tenha
havido avancos no sentido da garantia do acesso universalizado
a escola pelo menos até o ensino fundamental, hoje convivemos
com outro tipo de exclusdo: a exclusdo dentro da escola. A
exclusdo pelas letras nédo aprendidas adequadamente. A excluséo
pelos textos ndo processados de maneira competente. A excluséao
pela falta de ofertas de equipamentos publicos que desenvolvam
0 gosto pela leitura e pelas préaticas culturais em que a
linguagem escrita faga sentido. A exclusdo pela precariedade
da formacdo dos educadores e por sua desvalorizacdo. Essa é
uma dura realidade que ainda ndo tem sido enfrentada
seriamente nas diferentes instancias e esferas do Estado.

Hoje, a maioria dos professores também trabalha arduamente
para ganhar baixos salarios, sem haver um minimo de
acompanhamento ou preocupacdo com sua capacitacdo didatico-
metodoldégica por parte de gestores e/ou técnicos competentes.
Esses fatos também podem ser comprovados em outros filmes e
documentarios, como é o caso de Pro dia nascer feliz, (26) que
mostra a realidade educacional Dbrasileira em diferentes
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Estados, nos quais professores e alunos convivem com profundas
desigualdades e as mais diferentes formas de violéncia, que
passam pela discriminacdo e também envolvem uma completa
indiferenca por parte do Estado e da sociedade civil.

Ioschpe diz que é impossivel a um pais desenvolver-se no
século 21 quando sua populacdo ainda ndo resolveu problemas do
século 19. (27) Essa afirmativa é facilmente comprovada,
quando lemos Paulo Freire e percebemos que ainda neste século,
tal qual no passado, ainda ndo conseguimos ensinar as criangas
e os Jjovens a ler e escrever adequadamente. Isso revela a mé
qualidade de nosso sistema. O pesquisador do INAF, referindo-
se ao desenvolvimento econdmico, diz que hoje o patrimbnio
mais wvalioso de um pais ndo estd em sua terra, seu clima e
seus recursos naturais ou minerais. Hoje, o progresso de uma
nacdo estd cada vez mais relacionado aos recursos humanos, e
mais propriamente a inteligéncia humana, a construcdo de
conhecimentos na geracdo de bens de alto valor agregado e no
desenvolvimento de novas tecnologias. E essa riqueza sé é
possivel com o acesso democratico ao conhecimento nos mais
diferentes niveis de ensino. E, infelizmente, nosso pais esté
longe de oferecer um tipo de educacdo que favoreca o
desenvolvimento desse tipo de capital humano aos brasileiros.

EDUCACAO E LINGUAGEM

N&o é possivel tratar de alfabetizacéo, letramento e
alfabetismo funcional sem pensar no papel da escola e no
tratamento dado por ela a linguagem ou as linguagens de uma
maneira geral. A falta de 1investimentos na educacdo e na
formacdo e valorizacdo dos docentes contribui enormemente para
que a escola brasileira apresente importantes contradig¢des no
que diz respeito ao processo de ensino e aprendizagem, né&do so
da leitura e da escrita, mas também do tratamento dado a elas
nas diferentes disciplinas. Antes de ser um lugar de producéo
cultural, exercicio do pensamento e reflexdo possibilitado
pela linguagem, as instituig¢des escolares muitas vezes tém se
constituido como um espaco de alienacéo, limitacéao da
capacidade de raciocinio e de reflexdo: nesse espago,
desenvolve-se a mera reproducdo e pouca criacdo. 0Os contetdos
ainda sdo trabalhados de maneira fragmentada e a alfabetizacéo
e o letramento ndo sdo tomados como processo continuo e como
tarefa coletiva da escola.

Se, como nos diz Smolka, (28) “a linguagem ¢é uma atividade
criadora e constitutiva do conhecimento e, por 1isso mesmo,
transformadora”; se ela é o centro de qualgquer atividade
educativa, de qualquer area de conhecimento e se qualquer
aprendizagem passa por ela, ¢é necessario conhecer bem esse
sistema, como ele se desenvolve no ser humano e as diferentes
metodologias de trabalho gque favorecam seu desenvolvimento.
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Para resolver problemas, memorizar, fazer comparacdes,
escolher, utilizamos ndo sb&é a lingua verbal (falada e

escrita), como também a gestual, a artistica, a matemética.
Por isso, é necessario um tratamento das linguagens de maneira
integrada e articulada entre as diferentes areas de
conhecimento.

Na escola, a formacdo de conceitos e o desenvolvimento do
raciocinio 1lbégico estdo estritamente vinculados a essas
linguagens, cujo eixo central ¢é a escrita. As tarefas
intelectuais bésicas e indispenséaveis, envolvidas na formacéo
de conceitos, tais como a atencdo, a formacdo da imagem e a
inferéncia se tornam insuficientes, sem o uso da palavra como
um meio pelo qual conduzimos nossas operacdes mentais ou
canalizamos e controlamos seu curso para resolver um
problema. (29)

A partir dos estudos de Vygotsky, sabe-se que, especialmente
na escola, as palavras funcionam como meio de comunicacédo, de
organizacdo de agdes e interacgdes para adquirir novos
conhecimentos. Da mesma maneira, a prépria linguagem passa a
ser um importante objeto de estudo. (30)

Sabemos que qualquer conhecimento formal ou cotidiano sé se
torna possivel por meio da linguagem. Ligia Leite(31) mostra
que a linguagem (principalmente, a oral e a escrita) e o saber
devem constituir o centro de nossas preocupacdes pedagdgicas,
entendidas como praticas de “um sujeito agindo sobre o mundo,
para transformé-lo”.

Essa i1déia coincide com a de Lima, (32) gque vé a linguagem como
possibilidade de producdo de sentido, por meio do exercicio da
funcdo simbdbélica que, por sua vez, ¢é possibilitada pela
vivéncia cultural, pelas diferentes formas de interacdo humana
e pelo exercicio dos cinco sentidos e do movimento. Para se
comunicar, o ser humano utiliza diversas linguagens. A autora
defende que, por sermos seres culturais, o processo de
aprendizagem da leitura e da escrita deveria ter como apoio as
diversas experiéncias culturais do educando: “relacionar o
ensino da escrita as vivéncias culturais adquire uma
importante dimensdo quando pensamos na escrita como produto da
cultura humana.” (33)

Notas
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FUNDEB - Fundo de Desenvolvimento da Educacdo Béasica.
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Resumo

Com base na articulacdo de fundamentos tedricos da semidtica,
das redes sociais e do pensamento complexo, sdo discutidas as
relagdes que unem informacdo e corpo, no contexto do perene
didlogo entre individuos e multiplos niveis de organizacéo
social. Nossa Jjornada cibercultural tem como ponto de partida
um experimento inovador, no dominio da criacdo coreogréafica, e
segue a trilha dos complexos desafios hoje presentes nas
intrincadas experiéncias de leitura da realidade e de producgéo
individual-coletiva de sentidos, projetos, biografias e
histérias.

Palavras-chave: informacdo - corpo - semidética - redes -
complexidade - cibercultura - movimentos sociais.

Abrem-se as cortinas...

A relacdo a primeira vista curiosa entre corpo e informacéo
incita-nos a uma abordagem experimental gque busca um didlogo
entre o0s campos académico e artistico. Quando integrada as
atuais interfaces tecnoldgicas, tal relacdo torna-se ainda
mais singular, o que amplia em muito o desafio de dar sentido
as interrelacdes da triade corpo-informacdo-tecnologia. Esse é
um desafio com o qual, de todo modo, defrontam-se cada vez
mais intensamente os participantes da cibercultura, se
entendida do ponto de vista de Lemos (2) , segundo o qual a
técnica, a cultura e a sociedade contempordnea sdo vertentes
abstratas complexas e indissociéaveis.

Nessa Jjornada cibercultural, foi investigado o trabalho de
quatro bailarinos envolvidos em um trabalho coreogréafico
inovador: Andréa Anhaia, Carlos Ardo, Ester Franca e Féabio
Dornas. O desejo de aproximar e praticar pensamentos sobre o
movimento levou-os a por em didlogo suas distintas formacdes e
expressivas afinidades artisticas. Foi assim que deram inicio,
no ano de 2005, em Belo Horizonte, ao grupo Movasse, um
coletivo de criacdo em danca cuja proposta materializou-se na
manutencdo de um espaco aberto ao tréansito livre de pessoas,
informacdes e idéias relacionadas a danca contemporédnea.

A convivéncia social prévia com os integrantes do Movasseabriu
aos autores a possibilidade de acompanhar, num dos projetos do
grupo, toda a etapa de concepcdo individual dos movimentos e,
posteriormente, realizar entrevistas com os bailarinos. O
objetivo fixado foi sondar como eles percebem o uso e as
trocas de informacdo nessa experiéncia de produgdo. O projeto
focalizado foi a pesquisa coreograficalmagens Deslocadas, que
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surgiu em uma situacdo na qual os bailarinos viram-se
impossibilitados de realizar encontros presenciais para
conduzir determinado processo de criacdo. Essas circunstancias
levaram-nos a uma solucdo inovadora: a corajosa opcdo pelo uso
de interfaces tecnoldgicas como forma de interacdo que lhes

possibilitaria levar a cabo o trabalho. 0Os integrantes
do Movasse inventaram, assim, o formato Video-Carta(3) , com
base na seguinte ideia: <cada um escolheria um ambiente,

elaboraria e registraria em video seus movimentos e, em
seguida, publicaria o resultado em um site de acesso livre
na web. Essas “postagens” possibilitariam a cada Dbailarino
acompanhar as composicdes dos demais parceiros, tornando-se a
base de uma diné&mica de criacdo interativa e iterativa.

Na primeira fase do projeto, <cada Dbailarino assumiu o
compromisso de gravar e postar no YouTube uma Video-Carta por
semana. Correspondendo-se dessa forma, eles se lancaram num
processo no qual cada qual devia responder, com seus
movimentos, aos movimentos dos parceiros, buscando
identificar-se com o outro e com 0SS espagcos por ele
escolhidos. Assim seguiu a correspondéncia, até se completarem
32 cenas, com 8 Video-Cartas de cada bailarino. E importante
destacar que a 1interacdo mantida entre eles, nessa fase do
processo criativo, ocorria exclusivamente por meio da web. (4)

Na segunda fase, deu-se a concepcdo do espetaculo Imagens
Deslocadas, com 0s bailarinos enfrentando o desafio artistico
de resgatar e transpor a percepc¢do do lugar, as sensacgdes
experienciadas e os movimentos que cada um gerou, de modo a
organizar, numa montagem de danca contemporénea, toda a
informacdo relacionada a correspondéncia. O corpo, em sintonia
com os elementos cénicos, tornou-se o veiculo central de
traducdo dessa experiéncia de didlogo — iniciada virtualmente
— do ciberespaco para o palco e, mais ainda, para um publico
espectador com leituras variadas.

Primeiro movimento: semidtica

No contexto empirico constituido por essa experiéncia
criativa, e no intuito de colaborar com o levantamento e a
fundamentacdo de questdes sobre as relacgbdes pertinentes a
triade corpo-informacdo-tecnologia, pensadas nas perspectivas
individual e social, buscamos, como um primeiro movimento, O
aporte tedérico de conceitos que refletem o ponto de wvista
semibdtico, no tratamento dos temas corpo e informacdo.

Helena Katz (5) propde a existéncia de uma relacgdo evolutiva
entre organismo e meio, na qual homem e natureza coevoluem,
sendo o corpo postulado como midia basica dos processos de
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comunicacdo da natureza. Segundo a autora, as possibilidades
de armazenagem, transmissdo e 1interpretacdo de informacéo,
superficialmente falando, remetem a hereditariedade, a
constituicdo da wvida em suas estruturas de replicacdo. As
transformagcdes desses processos informacionais seriam uma
exigéncia da maior complexidade da vida, tornando-se o corpo
um lugar privilegiado, no que diz respeito a explicitacdo da
evolucdo e do relacionamento entre natureza e cultura.

Corpo é midia, nada além de um resultado provisdério de acordos
cuja histéria remonta a alguns milh&ées de anos. H& um fluxo
continuo de informacdes sendo processadas pelo ambiente e pelos
corpos que nele estdo. (6)

Essa abordagem ©propde, assim, pensar o ser vivo como
processador de informacdo entre o ambiente circundante e seu
interior. No <caso humano, o corpo agiria, por meio dos
sentidos fisicos, como uma espécie de tradutor de informacéo,
mas essa € uma caracteristica que se estenderia a qualquer ser
vivo, pois todos eles seriam capazes — cada qual a seu modo —
de processar as informacdes que lhes advém do meio. Citando o
bidélogo Jakob Von Uekiill e duas expressdes por ele cunhadas,
Katz (7) opde Umwelt — referente ao universo subjetivo ou do
self — a Umgebung — relacionada ao meio ambiente, ao externo —
, para afirmar que todos que transpdem para dentro o que esté
fora produzem mundos interiores.

Mencionando o mesmo bidlogo, o semioticista Julio
Pinto (8)descreve o mundo interiorizado — InnenWelt — como
resultado das impressdes produzidas pelo mundo exterior —
LebensWelt — no aparato cognitivo de uma espécie, constituindo
um mapeamento ou chave de decodificacdo da informacdo externa.
Para esse autor, o que distingue o homo sapiens das outras
espécies processadoras de informacdo é a capacidade decogito,
de reflexédo, a habilidade denominada “processamento de
signos”. (9) Essa questdo serd retomada mais adiante.
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Carlos Ardo, VC6 e ensaio em sala. Ester Franca, VC5 e ensaio em sala.

No entendimento de Katz (10), o transito entre o dentro e o
fora diz respeito a todas as instédncias do corpo, e o cérebro
seria o comandante principal das ac¢des desse corpo, situado
num contexto irrigado por informagdes plurais capazes de
promover novas percep¢des para velhas questdes. Para a autora,
a indeterminacdo do cérebro é sua forca maior, pois assim é
que ele se adapta ao corpo no qual se encontra. Dai a idéia de
processo de evolugcdo e desenvolvimento constante e complexo. A
coevolugdo do cérebro daria, portanto, ao corpo o mérito das
conexdes para o entendimento das relacgdes entre natureza e
cultura. Mas ¢é preciso lembrar aqui duas questdes: o homem
estd inteiramente implicado naquilo que observa; a cultura né&o
é uma acdo exclusiva do homem sobre a natureza.

O homem ndo se encontra 1inserido nessa dindmica como um
sujeito passivo posto ali, nem simplesmente cumprindo a funcéo
de objeto receptor, mas sim como produto e produtor gque, ao
interagir na relacdo, tem na informacdo um mediador e em seu
préprio corpo, um decodificador, processador, armazenador e
transmissor dessa mesma informacd&o, que o conformard como
individuo. Ou seja, o corpo forma-se a partir de sua probpria
acdo processadora de informacdo, que, ao mesmo tempo, da forma
e identidade ao sujeito possuidor desse corpo.

27

2009



Txt:

Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos, Belo Horizonte, v.5, n.10, p.23-47,

Os dois autores parecem concordar quanto a forma pela dgqual
isso se da: o modo de interacdo do ser humano no mundo, a qual
aconteceria, para ambos, no fluxo dos processos semidbdticos,
analisados por meio do conceito de signo de Peirce. Sobre essa
teoria, Helena Katz (11) esclarece que o signo é um tipo
especial de conexdo fisica que qualquer evento possul com o
objeto que representa. Complementarmente, Julio
Pinto (12) afirma que, além de computar Dbiologicamente a
informacdo que advém do meio ambiente por wvia sensorial, o
homem usa essa informacdo e também a “re-produz”, para prever
um futuro estado de coisas. Sem nenhuma pretensdo de
preciosismo quanto a definicdo de signo e focalizando o
aspecto informacional nela contido, partimos do pressuposto de
que informacdes chegam a nbdés por meio de signos, em um
processo complexo e continuo de producdo de sentido inerente a
percepcdo do individuo.

No entanto, esse ser individual que percebe é também social e
integrante de determinada cultura e coletividade. Segundo
Couchot (13), uma das fascinacdes que as tecnologias exercem
sobre nbés é que, para a experiéncia sensivel, interessa ndo o
EU e, sim, o outro. O autor chama experiéncia tecnestésicaa
situacdo na qual o sujeito, ao usar determinada tecnologia,
inclui sua singularidade e vive uma experiéncia intima que
transforma sua percepcéo de mundo. Essa experiéncia,
essencialmente perceptiva, é vivenciada em um modo onde o EU
estd ausente. A percepcdo se di sempre no modo do NOS, que é
um sujeito despersonalizado e indefinido, mas que n&o esta
fora da histdéria e da linguagem, ou fora da cultura e das
relacbes de poder. As tecnologias forcam-nos a ser mais
frequentemente NOS do que EU. A experiéncia tecnestésica gera
sensagdes e atividades comuns, mas ndo pessoais. Ao conduzir
um automodével, por exemplo, o sujeito EU vive uma experiéncia
perceptiva comum a milhares de outros motoristas e para a dqual
ndo podemos apontar autores. Nesse contexto, quaisquer sejam
os individuos, psicologias e idiossincrasias de uns e outros e
suas memdérias ou idéias, o uso das técnicas conformard cada um
segundo um modelo perceptivo partilhado por todos, ou seja,
um habitus comum que d& base a elaboracdo de uma cultura da
qual a arte se alimenta. (14)

Cuche (15)esclarece que a nog¢cdo de habitus, proposta por
Bourdieu, refere-se ao condicionamento de certos modos de
vida, que distinguiria e caracterizaria grupos sociais.
Ohabitus manifesta-se no ambito da materializacdo de uma
membédria coletiva e, por ser profundamente interiorizado, né&o
exige esforco consciente dos individuos. Além disso, é
objetivamente adaptavel, ou seja, em novas situacdes ou diante
de outras técnicas, o habitus apresenta flexibilidade em
relacdo ao desempenho de outras funcgdes.
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Se, conforme afirma Couchot (16), a arte alimenta-se da
cultura e esta, por sua vez, ¢é elaborada a partir de
umhabitus comum, podemos tomar essa proposicdo como base para
elucidar diversas “coincidéncias” que os bailarinos mencionam
ter ocorrido no processo de producdo das Video-Cartas. Para o
mesmo autor, a atividade artistica colocaria em Jjogo um
sujeito-NOS modelado pela experiéncia tecnestésica e um
sujeito-EU, com o resgate de uma subjetividade irredutivel as
tecnologias e ao habitus.

No primeiro momento de construcéo coreogréafica do
projetoImagens Deslocadas, o bailarino atém-se individualmente
a suas percepcgdes, em um ambiente por ele recortado, e age,
nesse espago, recebendo e registrando informacdes por meio de
signos gue ora signi-ficam, ora signi-vdo... (17) Nesse
momento, ele reage movimentando-se a partir de praticas de
danca adguiridas de acordo com sua vinculagcdo social. Quando
divide essa experiéncia — Jj& coletiva — com o grupo, que &
marcado por um habitus comum e, portanto, possuidor de uma
mesma concepg¢do de mundo “incorporada”, da-se um notavel
processo de multiplos e mituos reconhecimentos, capaz de gerar
percepcdes e sentidos semelhantes e de provocar uma
convergéncia dessa danca de signos e significacdes.

A homogeneidade dos habitus do grupo faz que um se reconheca
no movimento do outro e proponha, de modo 1i(n)terativo, um
movimento subsequente que, novamente, serd reconhecido e
percebido por todos, num ciclo criativo de significagdes no
qual se d& um exercicio de percepcdes necessariamente
enriquecido tanto pelo individual quanto pelo social. O
individuo n&o ¢é negado nesse processo. Alids, parece estar
nele o maior encanto da criacd&o na danca, pois é o corpo de
cada um que val processar 1nformagdes — semelhantes e
diferentes — e produzir movimentos completamente distintos.
Ainda que houvesse um esforco coreografico de igualar as
reacdes, por meio de movimentos harmbénicos, esses seriam
inicos e pertencentes ao EU integrador do NOS, conformado
emhabitus, mas exclusivo em suas acgdes.
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Carlos Ardo em detalhe, apresentacdo em SP.

Segundo movimento: complexidade, redes

Em complementacdo a abordagem semidética, buscam-se nogdes
referentes a complexidade e as redes, a fim de enriquecer a
percepcgéo de aspectos sugeridos pela dindmica do
projetoImagens Deslocadas. A estrutura deste segundo
movimentocombinard cada um dos elementos em discussdo — corpo,
informacdo, danca — com o intervalo de niveis de anéalise
eleito — entre o individual e o social. Em relacdo a danca,
essa expressdo pode também indicar que o0s passos e movimentos
ddo-se sempre como uma ‘“parceria” entre os dois niveis
extremos desse intervalo.

Corpo: entre o individual e o social

Ao tomar o corpo como metadafora de uma harmonia que se esperava
prevalecer na sociedade, a sociologia funcionalista inaugurou
uma forma otimista de pensar o conjunto dos fendmenos sociais,
visto como resultante de uma integracdo interdependente de
partes com fungdes diferenciadas e necessarias ao equilibrio
do todo. De acordo com essa concepg¢do, cada novo individuo
deve ser integrado — corpo e mente — ao todo social, por meio
do processo de socializacdo realizado pelas instituicdes,
principalmente por aquelas ligadas a educacgdo, tais como a
familia e a escola. O objetivo desse processo é a garantia da
reprodugdo da harmonia concebida como ideal. (18)
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Discutindo o) Corpo como objeto social, Maria Rita
Kehl (19)traz uma esclarecedora abordagem sobre seu processo
de civilizacdo, a partir dos manuais de civilidade, tais como
aquele escrito por Erasmo de Rotterdam, em 1530. O pequeno
livro ensina a cortesia, conjunto de normas de contencdo que
estabelecem os sinais de distincdo social necessarios a boa
aceitacdo numa Europa moderna onde comegava a aumentar a
intensidade das interacdes com estranhos vindos de outras
terras e pertencentes a outras classes sociais. 0Os exemplos
usados descem a detalhes que podem revoltar os estdmagos mais
sensiveis, com o intuito de ilustrar como foi necessario
ensinar os europeus daqueles tempos a comportar-se de modos e
maneiras que s&do concebidos hoje, em geral, como absolutamente
“naturais”. Fica nitido que esses “bons modos” decorreram de
um longo processo de disciplinamento do corpo, também
realizado em paralelo, no dmbito do pensamento, pelo
cristianismo. Esse intrincado processo histdérico-social de
con-formacdo do corpo-mente individual levou a producdo de
no¢des tais como o “bom gosto”, que revelam, por tras de si,
em entrefalas e entreatos, refinados dispositivos de contencéo
e repressdo que, agindo sobre individuos, estendem-se a niveis
mais amplos, articulando-se numa con-formagdo das partes do
“corpo social” produtora de harmonias supostamente naturais.

Maria Cecilia Pilla (20) apresenta outra instrutiva anélise
critica de famosos manuais de civilidade escritos entre os
séculos 16 e 19, tomando-os como cdbdédigos de boas maneiras que
refletem as ideias de moralidade, delicadeza e polidez tipicas
dos modelos civilizatdérios aos quais se filiam. Vale comentar
que alguns desses 1livros continuam sendo publicados até o
presente e encontram-se disponiveis em livrarias e
bibliotecas, juntamente com outras obras congéneres, escritas
ao longo do século 20 e mesmo nos dias atuais. E possivel
inferir que integram essa tradicdo os tantos manuais de
etiqueta cujos cdédigos “sancionam” as condutas aceitaveis em
ambientes tdo diversos quanto o restaurante “fino”, a mesa de
negbcios ou a reunido diplomatica. Vé-se, assim, que o0s
contextos de condicionamento vinculados a essas obras podem se
estender desde o circulo social mais préximo até a esfera
geopolitica.
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“Retalhos” de luz em detalhes

Por meio do conceito de habitus, também Pierre Bourdieu trata
dessas disposicdes estruturadas via condicionamento e
estruturantes de comportamentos e modos de vida que
caracterizam os grupos socials e diferenciam-nos uns dos
outros. A nocdo engloba as disposicgdes corporails, vistas como
“incorporacdo” de uma memdéria coletiva. Ainda que néo
preconize uma visdo fixista, a proposicdo de Bourdieu ajuda a
compreender a origem do apego a muitos comportamentos
socialmente includentes e excludentes atribuiveis a classes,
tal como se da& no contexto da cultura burguesa (21).

Essa linha de reflexdo 1leva a perceber as harmonias e as
tensdes do corpo social como construtos  histéricos e,
principalmente, a opc¢do preferencial pela discussdao a partir
destas ou daquelas como fruto de distintas escolhas tedricas.
Se o funcionalismo focalizou harmonias, o pensamento critico
analisou as configuracdes mais retesadas do corpo social,
procurando legitimar as tensdes reveladas nas relagcdes de
classes como fontes de poténcia e criatividade. Desse ponto de
vista é que, em lugar de wuma socializacd&o harmbébnica, os
movimentos sociais foram colocados no centro da cena
histérica.
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Em discussdo recente, Alain Touraine (22) faz um alerta sobre
a fragmentacdo, a decomposicdo desse corpo social, sob acéo
das forcas ndo-sociais da economia globalizada e face as
tensdes da violéncia e da guerra. Em vista disso, propde as
ciéncias sociais um paradigma que ajude a compreender a
passagem da poténcia motriz do social ao cultural. A nocdo de
sujeito estd na base dessa nova dindmica social, que, em lugar
das grandes massas, envolvera individuos e coletividades que
lutem por maior autonomia na conducdo dos préprios destinos.
Nessa concepc¢édo, conectam-se novamente o corpo individual, em
busca de integridade e expressao, e o corpo social,
fragmentdrio e sem um autocontrole t&o definido e definitivo
quanto antes se chegou a pensar. A atengcdo a sexualidade,
forca criativa bésica da wvida humana, é sinalizada como ponto
central da relacdo consigo mesmo e com o outro, perspectiva
que sugere uma virada de mesa no antigo jogo de dominacdo do
masculino sobre o feminino, com O reconhecimento, nas
mulheres, de condig¢des para protagonizar a construcdo de uma
sociedade nova e mais complexa.

Se Touraine aborda temas valiosos, talvez 1sso se deva, em
parte, ao fato de seu esforco tedrico pautar-se pelo cenéario
de marcantes desafios que caracteriza a prépria atualidade da
Franca. De formas diversas, suas paginas refletem muitos dos
dilemas cotidianos vivenciados por aquela sociedade, diante do
contraponto latente ou explicito entre liberdade e vigiléncia,
igualdade e xenofobia, fraternidade e privilégio. Mesmo nesse
cendrio de tensdo entre “civilizacdo” e “barbarie”, ecos de
uma tradicdo histérico-cultural de vasto alcance parecem criar
em Touraine uma resisténcia mais forte que a de outros autores
ao discurso sobre a pds-modernidade. No entanto, apesar de
mostrar-se assim tao cioso da importante heranca da
modernidade, o autor ainda conseqgue discutir com lucidez e
pertinéncia algumas das questdes necessadrias a reflexdo sobre
o momento atual.

De todo modo, é importante cotejar a abordagem de Touraine com
o) pensamento de outros tedricos, tais como Boaventura
Santos (23), gque transita com muito maior liberdade por entre
nocdes relacionadas a pds-modernidade — numa visdo néo
celebratéria, conforme esclarece — e a traducdo intercultural,
em seu esforco de propor uma visdo compreensiva e mobilizadora
sobre os desafios hoje enfrentados pelos grupos sociais e
pelos praticantes das ciéncias sociais que se pretendam
engajados nas 1inescapaveis lutas contra-hegembénicas e na
prépria reinvencdo da ideia e dos ideiais de emancipacdo. Em
artigo sobre politicas de informacdo, Higino et alii (24),
além de abordar o pensamento de Boaventura Santos, em
articulacdo com outros tedricos das Ciéncias Sociais, também
ilustram até que ponto faz diferenca a escolha do referencial
tebrico, em termos das percepg¢des sobre a realidade que podem
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ser explicitadas ou ocultadas e das possibilidades de acdo e
articulacédo social que podem ser potencializadas ou inibidas.

Edgar Morin (25) também contribui para a reflexdo sobre corpos
sociais percebidos como fragmentédrios e desafiados a enfrentar
as complexidades e ambivaléncias dos ambientes
naturais/culturais que pretenderam submeter a delirante
racionalidade abstrata de uma dominacdo sem limites. Nesses
ambientes, locais e globais, circuitos complexos tais como
cérebro/mente/cultura e individuo/sociedade/espécie sdo
propostos como estruturas explicativas das multiplas conexdes
que ¢é necessario educar-se e educar para compreender, com
vistas a aprender a lidar, de modo consequente, com Os
processos e movimentos cuja emergéncia elas ensejam, num
futuro que se faz cada vez mais presente.

Informagdo: entre o individual e o social

Ao tecer consideracdes sobre a figura do narrador, Walter
Benjamin (26) relaciona a sequéncia narrativa-romance-
informacdo a passagem histdérica de um saber de cunho oral,
baseado em antigas tradicdes, primeiro ao relato escrito de
grandes e belas histdérias que interessavam a Dburguesia
ascendente e, depois, as formas escritas baseadas na noticia
sobre os acontecimentos proéximos. Diferentemente dos
anteriores, esse Ultimo género aspira a uma verificacéo
imediata e baseia-se em aspectos tais como explicacdo e
plausibilidade. Trata-se da literatura de informacgdo, dque,
inicialmente materializada em jornais e revistas, ampliou sua
importédncia no decorrer do século 20, abrindo, ao lado do
raddio e do cinema, um disputado espaco para veiculos cada vez
mais baseados em tecnologias eletrdnicas.

Da mesma literatura de informacdo e de seus desenvolvimentos e
percalcos trata Edgar Morin (27), ao discutir algumas das
formas pelas quais o componente alucinatdério inerente a
percepcdo humana foi explorado por grupos e regimes de poder
que souberam criar ilusdes de explicacdo e plausibilidade
suficientemente bem wurdidas para alimentar a construcdo de
mitos. Em cenadrios desse tipo, transcorrem processos nos quais
assume um papel fundamental a competéncia para manipular a
informacdo, sejam dquals forem os meios de divulgacgdo. Para
evitar armadilhas do tipo, é necessario desenvolver
competéncias especificas para uma leitura cuidadosa e uma
ampla contextualizacdo da informacdo. Nesse sentido é que
Morin (28) também discute a relacéo entre informacéo e
ideologia, estabelecendo uma diferenca bédsica entre teoria e
doutrina, em termos da abertura ou do fechamento demonstrado
em relacdo a informacdo ndo-conforme. Seja entre educadores ou

34

2009



Txt: Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos, Belo Horizonte, v.5, n.10, p.23-47, 2009

lideres politicos, tais reflexdes sdo de uma importéncia
inegavel.

Nos dias atuais, para além de entender essas nogdes tedricas e
usad-las no balizamento de novas compreensdes, é imprescindivel
um esforco de reeducar o olhar e a percepcdo para demandas de
leitura que se tornam cada vez maiscomplexas.
Essa complexidade manifesta-se no sentido de o leitor ser
desafiado a lidar com uma diversidade de elementos de
significagdo — verbais, sonoros, 1imagéticos e mesmo tateis,
olfativos e gustativos, em certos casos — que sdo tecidos
juntos, de modo sinestésico e 1inextricavel, na composicédo
dos textos multifacetados gque passam hoje n&o mais apenas a
chegar-lhe aos olhos, mas a alcancar e abarcar todo o corpo-
mente.

Andréa Anhaia, espetdculo em Belo Horizonte.

Esse desafio torna-se particularmente intenso num cendrio no
qual industrias tais como a da publicidade comecam a explorar,
das formas mais diversas e criativas, a nocdo de que o ser

humano — conforme assinalam Helena Katz (29) e Jualio
Pinto (30) — é eminentemente informacional em suas relacdes
com o meio no qual se insere. A profundidade alcancada por
esse imbricamento complexo entre novas leituras e

textualidades leva a perceber a necessidade de anélises,
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reflexdes e posicionamentos muito atentos e cuidadosos perante
os discursos que alardeiam — de formas tdo otimistas quanto
interessadas — as virtudes e vantagens da dita “sociedade da
informacdo”. Constitui um imenso desafio pedagdgico atender,
de modo critico-esteticamente adequado, as novas competéncias
e funcionalidades exigidas dos processos de alfabetizacdo e
letramento, nesse “admirdvel mundo novo”. Aos educadores
ciosos da responsabilidade de seu fazer pedagdgico, essas
reflexdes sugerem que as “gramdticas” dos tempos atuais -—
definidas em meio aos Jjogos de poder que estabelecem o
prescrito e o proscrito — exigem conexdes de profundo carater
ético e politico entre o aprender, o ensinar e o viver.

Edgar Morin (31) reitera o chamado de atencdo quanto a
importéncia dessa discusséo. Por meio da férmula
parafrasicacomputo ergo sum, ele atribui ao ser humano um
“funcionamento” baseado no “célculo”, na “computacdo” de
informacgdes. Estas, no entanto, vd&o muito além do componente
racional, conforme assinalado por outra férmula — homo
sapiens/demens —, com a qual o) autor destaca o) Jjogo
indissocidvel de razdo e emogdo presente no desenrolar dos
processos humanos individuais e sociais. Nessa linha, Morin
faz um lucido alerta sobre que, em vez dos pequenos desajustes
manifestados por tantos individuos em relacdo as regras
sociais, é a proéopria racionalidade abstrata que constitui o
verdadeiro sonho delirante. De acordo com o autor, & sempre no
ambito do circuito cognitivo complexo cérebro/mente/cultura
que ocorre o) “processamento” dessa informacéo
racional/emocional que corresponde aos processos mesmos da
vida humana.
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Andréa Anhaia, VCG6.

Conquanto essa trilha leve o autor a convidar-nos ao
envolvimento com a desafiadora construcdo de uma epistemologia
complexa, nossa meta aqui é muito mais modesta: focalizar a
informacdo como objeto complexo ligado a fenbmenos que
transitam entre o individual e o social e conectam elementos
tais como corpo-mente, arte, danca, cultura e tecnologia, num
contexto de multiplas interacdes, expressdes e leituras. A
consideracdo exclusiva aos aspectos fisicos/técnicos &, de
longe, insuficiente a compreensdo ampla que o préprio fendmeno
demanda. E no &ambito do circuito complexo fisico-cognitivo-
social que, num contexto tal como a danca, O corpo-mente
exercita multiplas funcionalidades simultdneas, dentre as
quais processador e midia, conforme j& assinalado.

Reitera essa perspectiva a proposta desenvolvida por Elin
Jacob e Hanne Albrechtsen (32), ao analisar as consequéncias
de abordagens tedricas inovadoras para a reflexdo sobre
sistemas de classificacdo de informacdo. Na trilha de andlises
desenvolvidas por tedricos tais como Mikhail Bakhtin e Michel
Foucault, a nocéao pdés-estruturalista de comunidades
discursivas é usada para estabelecer elementos de uma teoria
ecoldégica na qual a informacdo ¢é vista ndo como coisa ou
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esséncia, mas como propriedade emergente da 1interacdo entre
representantes de distintos grupos sociais. E & luz da
proposta pragmatista da mescla entre tensdo e didlogo na
interagcdo entre esses grupos que as autoras sugerem Dbuscar
caminhos para pensar oOs fendmenos informacionais, nos
contextos reais <criados ©pela condicdo e pela convivéncia
humanas.

Nessa ©perspectiva social complexa, vivéncias e fendmenos
corporais e informacionais devem ser concebidos em termos de
uma nocdo de comunidade que ndo implique apenas o fechamento
em torno do que é comum, mas admita, pelo contrédrio, abertura
ao que ¢é incomum, distinto, diferente. Essa parece uma
condicdo necessaria para evitar pretensdes a uma homogeneidade
que, em termos humanos, ndo passa mesmo de um sonho delirante,
que tende muito rapidamente a revelar-se pesadelo. Por outro
lado, a pretensdo a que a informacdo se torne fator de mudanca
social pode tomar por base a orientacédo de evitar
generalizacdes artificiais e Dbuscar a dosagem humanamente
possivel entre o particular e o universal. Essa 1linha de
reflexdo remete a formas de organizacdo nas quais o jogo entre
autonomia e heteronomia permita um trdnsito ndo destrutivo —
mas, possivelmente, desconstrutivo e reconstrutivo — entre
regras comunitdrias e principios gerais, propiciando o
vislumbre e a construcdo de <cenarios futuros de maior
dignidade humana.

Desse ponto de vista, s&do diversos os campos de pesquisa que
podem oferecer <contribuig¢des relevantes a descoberta de
caminhos adequados, e necessariamente multiplos, para a
definicdo de projetos e programas nos quails as acgcdes locails e
as politicas pUblicas experimentem mais encontros do que
desencontros. Abordagens tais como a das redes sociais,
possivelmente aliadas a inspirag¢des advindas do pensamento
complexo e de pesquisas sobre sistemas complexos, parecem ter
a frente um amplo horizonte. Mesmo porque conceber o ser
humano como foco de iniciativas que envolvam um nivel micro-
social de organizagdo e autoorganizagcdo exige abordagens
informacionais e comunicacionais que ©possam ir além dos
parémetros tradicionais de hierarquia social.

No campo econdmico, por exemplo, dentro de uma 1lbgica
radicalmente distinta da que anima a globalizacdo neoliberal,
iniciativas ligadas ao conceito de microcrédito passaram a ter
um destaque inaudito. O Prémio Nobel da Paz de 2006 foi
concedido ao professor e economista bengalés Muhammad Yunus e
ao Grameen Bank, que fundou em Bangladesh, em 1976. A
instituicdo, conhecida como “banco dos pobres”, conseguiu
estabelecer, num pais muculmano, um sistema de concessdo de
micro-financiamentos voltado a grupos de mulheres pobres, sem
exigéncia de garantias econdmicas e com agentes de orientacédo
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e acompanhamento que contribuem para potencializar os efeitos
dos investimentos. Essas e outras caracteristicas ajudam a
gerar resultados sécio-econdmicos significativos, com
expressiva melhoria da qualidade de wvida dos beneficiérios,
constituindo um sistema auto-sustentado em expansdo, com taxa
de inadimpléncia virtualmente nula. OGrameen Bank ja atua em
dezenas de paises e surgiram outras iniciativas congéneres,
inclusive em terras brasileiras. (33)

E o Brasil tem também outras boas histdérias a contar, em
termos de economia solidaria. Um dos exemplos dignos de nota é
protagonizado pela comunidade do Conjunto Palmeira, bairro
popular da periferia de Fortaleza, no Ceard. Para enfrentar a
pobreza e a exclusdo socioecondmica que os afligiam, os
moradores organizaram e articularam uma série de esforgos:
mapeamento da producdo e do consumo locais; montagem de um
balcdo de empregos; abertura de uma Incubadora Feminina, com
espacos de producdo e capacitacdo. A organizacdo alcangou tal
maturidade que possibilitou fundar, no final da década de
1990, o Banco Palmas(34), organizacdo solidadria que emite e
controla a palma, moeda social com lastro em reails e
circulacéo local autorizada pelo Banco Central do
Brasil. (35) A criacdo da palma constitui, para a comunidade,
um fator de multiplos beneficios interligados: propiciar a
inclusdo socioecondémica de moradores que ndo tém acesso féacil
a moeda oficial do pais; dinamizar a geracdo local de
oportunidades de emprego e renda, estimulando e facilitando a
mediacdo entre oferta e demanda de produtos e servigos;
ampliar a geracdo de poupancga, evitando a “exportacao”
excessiva de riqueza localmente produzida no processo de
“importacdo” de produtos e servicos vindos de fora.

As idiniciativas descritas claramente ndo se lastreiam apenas
nos principios da economia bancaria tradicional. As inovagdes
introduzidas nessas combinacdes de empreendedorismo e
protagonismo individual e social direcionam o foco firmemente
para o ser humano, e n&o para o capital financeiro. E &
importante perceber como as investigacgdes e acdes necessarias
a realizagcdo de ©projetos assim envolvem um o esforcgo
articulado de leitura, releitura e reconstrucdo ativa da
autoimagem, da identidade comunitdrias e da realidade social.
Nesse &ambito, a producdo e o uso da prdpria informacdo também
seguem outra 1légica, bem mais afinada com os mecanismos de
(auto) organizacdo social e econbmica gque as comunidades
beneficiadas védo descobrindo e inventando.
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Andréa Anhaia, espetéaculo em SP.

Mas o povo brasileiro tem ainda outros exemplos a apresentar.
A fim de facilitar a identificacdo dos muitos locais que dé&o

lugar a mais dessas pequenas grandes histérias, o Foérum
Brasileiro de Economia Solidaria(36)coloca a disposicdo do
ciberleitor o “Farejador da Economia Solidaria”. (37) Trata-se

de um mecanismo de busca associado a uma base de dados sobre
boas iniciativas espalhadas por todo o pais. Vale a pena
conhecer esse valioso recurso informacional e solidarizar-se
com a luta valorosa desses tantos concidadé&os.

Em diversos outros campos de atividade, também se identificam
esforgos que 1incentivam e orientam a organizagdo social no
sentido de Dbuscar a melhoria das condigdes de vida e de
alcancar maior protagonismo. Analisar e tirar lic¢cdes de casos
tais como os apresentados ajuda a ampliar nossa capacidade de
“leitura”, facilitando o reconhecimento de processos sociais
com potencial anadlogo, talvez em Aareas como aprendizagem e
cultura. Esse pode ser um ponto de partida para aqueles em
condicdes de participar ou engajar-se de alguma forma. Injetar
e reinjetar orientacdes e 1informag¢des advindas da reflexdo
tedrica e metodoldgica, em sintonia e articulagcdo com o
processo social em curso, constituiria um terreno fecundo de
reflexdo e atuacdo, seja na pratica pedagdgica, na acéo
cultural ou na pesquisa em ciéncias humanas e sociais.

Também no interior e no entorno da escola Dbrasileira -—
notadamente a da rede publica —, certamente se encontram em
desenvolvimento acgdes e projetos que, a partir de iniciativas
individuais ou de pequenos grupos, desafiam essa instituicdo a
repensar suas formas de relagdo com nosso contexto social e
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econdbmico. A histdérica divida que o pais acumulou, em termos
de inclusédo social e cultural, de mdos dadas com a producdo de
uma avassaladora exclusdo econdmica, constitui um cendrio que
demanda um maior engajamento com as perspectivas inovadoras
existentes no campo das tecnologias sociais. Nesse sentido,
iniciativas que compartilhem a visdo de articular acdo
social e atividade académica estabelecem ricas oportunidades
para uma parceria desafiadora e criativa entre os educadores e
as inumeras comunidades cuja maior <caréncia talvez seja
descobrir as préprias possibilidades de reinventar o presente
e o futuro.

No &admbito do tripé ensino-pesquisa-extensdo que caracteriza o
compromisso da educacdo universitdria Dbrasileira, Higinoet
alii (38) discutem a forma pela qual a relacdo com a ideia de
inovacgdo precisa ser reconfigurada, rumo ao que parece ser a
mais necessédria e urgente reforma da nossa universidade. Dando
destaque a formas inovadoras de mediacdo informacional
observadas em algumas ac¢des do campo das tecnologias sociais,
os autores ponderam potencialidades, contradicdes e desafios,
em busca de caminhos para uma maior articulacd&o dos projetos e
programas institucionais com dinédmicas sociais aptas a criar,
nos dias de hoje, condicgdes para a emergéncia de novos
movimentos de protagonismo.

Danga: entre o individual e o social

No campo do debate cientifico, precisamente o conceito de
emergéncia serve de base ao entendimento de fendmenos de
dificil explicacdo, tais como vida e consciéncia. Derivando da
nocdo de complexidade, ele remete a teorizacdes e andlises de
grande fecundidade, oriundas de campos diversos, conectadas a
nomes tais como o socidélogo e fildésofo Edgar Morin, o
antropbdlogo Stephen Lansing e o cientista de redes Duncan
Watts. Por sua vez, ao seguir uma pista de Mallarmé e propor a
danca como metadfora, numa andlise de cunho semidético, Helena
Katz (39) também leva as reflexdes sobre corpo e danca a um
dominio tedbérico fortemente marcado pelas nocgdes de informacéo,
redes e complexidade. Vé-se, nas entrelinhas, uma aproximacédo
com a idéia de emergéncia.

E nesse dominio da danca como linguagem e metdfora que
encontramos ricas possibilidades de leitura para a proposta
dos bailarinos do projeto Imagens Deslocadas. Em sua
atividade, vé-se uma clara expressdo de nocgcdes tais como
realimentacdo e autoorganizacdo, o que leva a vislumbrar
aproximacdes promissoras entre a experiéncia que vivenciaram e
as dindmicas criativas dos sistemas adaptativos complexos, das
redes sociais e dos ambientes ecoldgico-informacionais. No
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processo 1i(n)terativo que conecta e compde esse coletivo, por
meio da tecnologia das Video-Cartas, ¢é interessante observar
como emergem a informacdo e a performance — que, nado por
acaso, compartilham raizes etimoldégicas —, de modo né&o
programado, do interior da micro-rede de individuos e relagdes
que o0s bailarinos constituem e no &ambito das macro-redes
sociotécnicas nas quais estes se inserem. Os movimentos
conformam-se e, eventualmente, reformam-se na e pela interacéo
ciclica estabelecida, conduzindo a sequéncias de uma riqueza
virtualmente imprevisivel. Esse & um padrdo totalmente
distinto do observado quando estd em Jjogo uma coreografia
prescrita, programada.

No ambito das dimensdes especificas da informacdo, da-se um
complexo entrelacamento que estabelece um circuito
fisico/cognitivo/social, aos moldes daquilo que discute Edgar
Morin. Numa primeira formulacéo, essas dimensdes parecem
associaveis, respectivamente, aos aspectos técnico-
instrumental, perceptivo-emocional e performdtico-interativo,
todos eles também multiplamente interligados no fazer de cada
bailarino e no processo coletivo.

Abordagens inspiradas no pensamento complexo sdo também
fecundas para a reflexdo sobre as possibilidades abertas, em
campos tais como o da escola, quando se Dbuscam métodos
baseados em concepcdes pedagdgicas ndo-prescritivas (40).
Nesse &ambito, como nas artes, nas ciéncias e em outras 4reas
da atividade humana, a repeticdo e a legitimacdo de préaticas
geram padrdes que, num sentido lato, produzem movimentos e
criam “escolas”. Nesse sentido, cdnones e cléssicos séo
portadores de significacdes sociais historicamente
constituidas e suscetiveis, portanto, de passarem por
situagcdes de afirmacdo assim como de questionamento. Em algum
ponto desse movimento criativo/destrutivo — a “danca de Shiva”
do mundo sociocultural -—, inseriu-se, historicamente, o
préprio surgimento da danca contempordnea, contexto do
trabalho dos bailarinos do Movasse.

O caminho da metédfora criativo-processual leva também a ver
como dancas as muitas sequéncias de “passos” que, em multiplas
escalas de tempo e em espagos diversos, constituem
as performances que moldam os caminhos do mundo. Por essa via
de reflexdo, é possivel falar numa danca dos processos
histéricos, numa danca dos movimentos sociais, numa danca de
individuos e coletividades...
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Figurino deslocado

Fecham-se as cortinas: dancas e mudancas

Com essas imagens em mente, somos levados a cerrar as cortinas
dos olhos e a imaginar um mundo de danc¢as menos prescritivas e
mais inspiradas em dinémicas autocriadoras e
autoorganizativas; que propicie melhores mesclas de poténcias
autébnomas e forcas heterdnomas; no qual a luta pela expresséo
subjetiva mais profunda faca par com a defesa do ser e do
estar de todo outro.

Distante como ainda seja, esse mundo-imagem instiga a pensar a
acdo individual e dos coletivos cidaddos e campesinos como
uma microdang¢a que deve reunir uma pletora de elementos:
informacéo, sensibilidade social, critica, acéao, reacéao,
colaboracéo, competicdao, compromisso, resisténcia,
persisténcia...

Os movimentos sociais e culturais, por sua vez, podem ser
vistos com uma mesodanca que deve resistir a reacdes de
detracdo, Dbarbarizacéao, demonizacéo, a fim de propor e
promover uma adequada contextualizagcdo histdérico-critica e
encontrar meios de produzir e reproduzir imagens e autoimagens
condizentes com aquilo que dizem de si e por si, além de
consequentes com o fazer que propdem ao mundo.
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Na sequéncia desse encaixe de escalas, veem-se resultarem as
mudancas histdéricas de uma macrodanca decorrente das outras,
com seus tensos cendrios que abrigam lentas ou explosivas
coreografias, nos tempos e espacgos deste planeta que
coabitamos e que parece também trilhar os caminhos de sua
propria danga pelo espaco afora...

Résumé

Basé sur une articulation de fondements théoriques de la sémiotique, des
réseaux soclaux et de la pensée complexe, les relations gqui unissent
1"information et 1le corps dans 1le dialogue entre 1’individu et les
multiples niveaux sociaux y sont discutées. Ce parcours cyberculturel a un
point de départ dans une expérience innovatrice, sur le terrain de la
création chorégraphique, pour suivre immédiatement 1le cours des défis
présents aujourd’hui dans les expériences intriquées de lecture de la
réalité et de la production individuelle et collective de sens, de projets,
de biographies et d’histoires.

Mots-clés: information - corps - sémiotique - réseaux - complexité -
cyberculture - mouvements sociaux.
Abstract

Based on theoretical notions from semiotics, social networks and complex
thinking, we discuss the relations between information and body, in the
perennial context of dialog that 1links together individuals and multiple
levels of social organization. Our cybercultural journey departures from an
innovative experiment on choreographic creation and takes us to the complex
challenges that are present in nowadays intricate experiences of reality
reading and individual-collective production of senses, projects,
biographies, and histories.

Key-words: information - Dbody - semiotics - networks -complexity -
cyberculture - social movements.
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Resumo

E inerente ao homem a capacidade de identificar problemas e
propor mudancas em busca de solugdes, possibilitando avancgo
cognitivo determinante para a criacdo de novas técnicas e
tecnologias que possam subsidiar demandas especificas na busca
do conhecimento. Tendo em vista os impactos sécio-culturais
decorrentes do uso e da aplicacdo da tecnologia informatica
digital no cotidiano humano, este artigo propde uma breve
reflexdo acerca do espagco virtual e das novas formas de
leitura e associacdo de sentidos por meio da interface e da
hipermidia.

Palavras-chave: leitura - hipermidia - design de interface.

INTRODUCAO

O acesso a informacdo por meio das novas midias vem ocupando
espagco cada vez mais privilegiado na construcdo do saber e na
prépria formagdo do individuo. Conforme Geraldo Magela
Teixeira (1),

a tecnologia na contemporaneidade constitui, sem duavida, um
fenbmeno que atinge todos os aspectos da vida da humanidade e traz
em si condicdes bastante particulares: se, de um lado, promove
melhorias ao nosso cotidiano, de tal maneira que nossa vida torna-
se 1impensavel sem os avanc¢os tecnoldédgicos, por outro lado, traz
implicito certo risco de destruicdo, na medida em gue nos tornamos
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cada vez mails alienados do conhecimento gque promove o avango
tecnoldgico.

A midia transforma o cotidiano de todos ndés e os rituais de
comunicagcdo estdo impregnados de sentidos que nos @ sé&o
dirigidos de maneira a reafirmar ©preceitos ideoldgico-
consumistas que passam a Iintegrar nosso proéprio sentido de
vida. Mas até que ponto esse eficaz instrumento de acesso as
massas, personalizado na televisdo, no radio, no impresso e,
mais recentemente, na web e demais tecnologias digitais, pode
ou estd utilizando suas potencialidades comunicativas no
ambito da educacdo e no letramento de um novo perfil de
individuo, agora designado mais como usuario, cercado por um
universo multimididtico e, muitas das vezes, incapaz de
estabelecer as conexdes cognitivas necessarias para o
entendimento pleno de tudo o que lhe é repassado em termo
informacionais? Nesse sentido, entendemos que a informéatica
digital vem ofertando, no decorrer de sua breve existéncia,
uma experiéncia importante no que se refere ao estabelecimento
de niveis de interacdo cada vez mais sofisticados sem com isso
abster-se de sua capacidade comunicativa, fundamentados, para
tanto, em principios basicos de associacdo de sentidos e num
processo gradativo de educacdo de novos usuadrios, capacitando-
0s para uma leitura cada vez mais sofisticada ndo sbé do
contetdo disponibilizado, mas também das estratégias de acesso
e navegagao.

A popularizacgdo dos computadores e a introducgdo da internet no
dmbito social mostraram ser um divisor de &guas no caminho até
entdo percorrido pela tecnologia informatica digital. Com
a web, ampliou-se o contato do individuo com as mais diversas
culturas e conteudos, e as possibilidades de interacdo homem-
maquina e homem-homem, em nivel virtual e escala mundial,
abrindo novas perspectivas quanto as préaticas de comunicacdo e
informacéo.

Auxiliado pela hipermidia, 0 usuario tornou-se também
colaborador, podendo participar da rede com o acréscimo de
dados em tempo real no ciberespaco, c¢riando uma mudanca
significativa na maneira de se pensar e produzir conhecimento,
baseados agora num fluxo constante entre usudrios que sdao,
simultaneamente, produtores e receptores da informacdo. Mas,
para qgue esse cenario seja uma realidade préatica e
operacionalizavel por qualquer individuo, um conjunto de
estratégias vém sendo elaboradas nas uUltimas décadas tendo por
objetivo a formacdoc multimidia do sujeito e ampliando seus
limites de leitura. O design de interfaces e a hipermidia
indicam certos caminhos, mas had outros possiveis?

O ESPAGCO VIRTUAL: INTERAGCAO E NOVAS FORMAS DE ASSOCIAGAO DE
SENTIDOS
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A introducdo e a popularizacdo da informética e de suas
ferramentas ©possibilitaram a elaboragcdo de um nivel de
interacdo até entdo ndo encontrado na histdéria humana, cabendo
aos primeiros designers de interfaces a responsabilidade de
construir e representar aquilo que Steven
Johnson (2) classifica como espaco-informacdo. Com o objetivo
de tornar a experiéncia entre usuario e computador mais
intuitiva, divertida e menos intimidante, foi empregado o
recurso das metadforas e analogias, “transferindo” nossa
realidade para o mundo digital. Tal recurso, ao utilizar como
fundamento a duplicac&o virtual de nossas atitudes basicas e
as relacdes funcionais e préaticas de nosso cotidiano,
facilitou o entendimento sobre as associacbes simbdlicas a
serem trabalhadas e a prdépria operacionalizacdo da interface
grafica, ainda que essa tenha sido compreendida inicialmente,
por profissionais de informatica mais conservadores, Ccomo um
artificio a ser rapidamente superado.

A mais eficaz dessas metdforas ¢é o desktop, ©presente na
maioria das interfaces contemporéneas, aplicadas tanto em
computadores como em outras tecnologias de comunicacgdo. Ele se
baseia no uso da escrivaninha e de seus recursos de trabalho -
tais como pastas, arquivos, lixeira e afins - tendo-os como
referéncia para a execugdo de tarefas. Dessa forma, qualquer
usuario familiarizado com esse espaco fisico e seus
utensilios/ferramentas é suficientemente capaz de compreender
0 sistema de funcionamento basico de uma interface, a partir
de simples analogias entre o mundo real e o ambiente virtual,
o que facilita, de maneira quase didatica, a compreensdo de
suas atribuicbées, mesmo a um usuario iletrado em termos
digitais. Esse recurso visual-informativo ajuda a reduzir o
estranhamento causado pelo espaco-informacéao, tornando a
tecnologia digital mais acessivel a populacdo como um todo.

A preocupacdo estética em relacdo a elaboracdo de interfaces,
somada as possibilidades de personalizacdo da mesma segundo ©
perfil do usuario, agregam ao computador valor ainda mais
atrativo, fazendo da méguina uma extensdo natural do individuo
que a manipula. Assim, o computador pode ser entendido como
reflexo de seu usuario e do meio em que ele se encontra
inserido. Mais do que 1isso, o computador se consolida como
meio de comunicacdo de amplas possibilidades de acgdo, mudando
padrdes de pensamento e de praticas funcionais, que interferem
no modo de vida do individuo contemporéaneo.

Contudo, a metafora do desktop ndo foi bem recebida pelos
poucos usuadrios de computacdo no momento de sua criacdo,
dentre eles empresarios e militares. Esses, além de
compreenderem a interface como ferramenta contraditdéria com a
funcédo formal do computador, viam o uso de recursos graficos e
infogradficos como algo factivel apenas para profissionais
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voltados para as Aareas de arte, design e afins. Outras
criticas também surgiram por individuos incapazes de ver a
“metafora” enquanto didlogo entre sistema e usudrio, presos a
paradigmas que se encontravam no limiar de novas mudancas.
Conforme Johnson,

o design de interface deveria refletir essa novidade, essa
amplitude de possibilidades. E, mais do que ninguém, os novatos do
computador [precisariam] compreender esse potencial. (3)

O surgimento do ciberespaco, enquanto uma grande rede de
informacdo interconectada mundialmente, como um processo de
comunicac¢do universal aberto, ou seja, uma linha interativa de
comunicacgdo dgue possibilitava a participacdo democratica de
todos os usuarios, consolidou a idéia de aldeia global
profetizada pelo tedrico Marshall McLuhan na década de
1960 (4) . Segundo Lucia Santaella,

o universo virtual das redes alastrou-se exponencialmente por todo
o planeta fazendo emergir um universo paralelo ao universo fisico
no qual nosso corpo se move. (5)

A Internet converteu-se em uma mescla inacreditdvel de infra-
estruturas subsidiadas e dedicadas a investigacdo; de redes
privadas e de empresas; de centros de informacdo de todo tipo

e um sem fim de grupos de discussédo(6). Contudo, mesmo sendo ©
ciberespaco um espaco imagindrio - virtual - estd ele
completamente ligado a realidade, permitindo movimentacdes,
trabalhos, construcdes, criacdes, investimentos e,

principalmente, relacdes socialis gque muitas vezes surgem no
ambiente virtual e acabam por se concretizar no mundo real.

Em sintese, de acordo com Santaella(7) , o ciberespaco é

todo e qualquer espaco informacional multidimensional que,
dependente da interacdo do usuédrio, permite a este o acesso, a
manipulacdo, a transformacdo e o intercdmbio de seus fluxos
codificados de informacdo. Assim sendo, o ciberespaco é o espaco
que se abre quando o usudrio conecta-se com a rede.

E acrescenta que ele

é um espaco feito de circuitos informacionais navegaveis. Um mundo
virtual da comunicacdo informédtica, um wuniverso etério que se
expande indefinidamente mais além da tela, por menor que esta
seja, podendo caber até mesmo na palma de nossa mao. (8)

O ciberespaco possui uma linguagem prépria, a hipermidia. Tal
linguagem promove a integracdo plena de dados - textos,
imagens de todas as espécies e sons - dentro de um Unico
ambiente de informacdo digital, multimididtico. Além disso, a
hipermidia, apoiada na estrutura do  hipertexto, também
armazena enorme concentragcdo de informagdes e, por meio da
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interacdo com o receptor, possuili a capacidade de transmutar-se
em 1inUmeras versdes virtuais que vado surgindo a medida que
esse receptor se coloca em posicdo de co-autor daquilo que é
disponibilizado nesse contexto.

Pierre Lévy(9) afirma que o hipertexto é um conjunto de “noés”
ligados por conexdes. Tais ndés podem ser identificados por
palavras, paginas, imagens, graficos, sons ou documentos. Ja
os links sd&o elos ou vinculos gue, como na mente, tracam
conexdes onde uma coisa leva a outra. Essas ligag¢des ndo séo
lineares: permitem inumeras possibilidades de trilhas que
conectam informagcdes e as organizam. Por razdes e meios
diferentes dos tradicionais, através de associacdes e
interesses do usuario, elas proporcionam informacdes
infinitas. O ambiente virtual mantido pela Internet ¢é um
hipertexto mundial interativo, onde o todos os usuarios podem
adicionar, retirar e modificar o conteuido desse texto
tornando-se colaboradores na geracdo de novos conteudos. André
Lemos (10) entende o internauta ndo apenas atua como um simples
leitor, mas como ator, autor e agente de interacdo com as
interfaces.

Por ser o hipertexto um texto aberto a multiplas conexdes, da-
se, com o advento do ciberespaco, uma mudanca significativa no
nivel de linguagem, transformando os conceitos sobre os atos
de ler, escrever e gerar conhecimento. Surge um novo tipo de
leitor, classificado por Santaella como imersivo, Jgue navega
entre ndés e nexos constituidos por dados informacionais

hibridos - SOnoros, visuais e textuais - tipicos da
hipermidia, construindo roteiros ndo lineares e ndo
sequenciais(11l). De acordo com Steven Johnson, (12) :

o link é a primeira nova forma significante de pontuagdo a emergir
em séculos, mas é s6 um sinal do que estd por vir. O hipertexto,
de fato, sugere toda uma nova gramadtica de possibilidades, uma
nova maneira de escrever e narrar.

Dessa maneira, antes do surgimento do ciberespaco, a producgdo
da informac&o era privilégio de grupos restritos mas, por meio
da hipermidia e do Thipertexto, um  usuario, por mais
padronizado que seja, torna-se também colaborador. Tal fato
proporcionou um aumento na disseminagdo e no acesso ao
conhecimento, uma vez que a Internet tornou-se uma importante
ferramenta de pesquisa, permitindo acesso a diversas culturas,
sociedades e a niveis diferenciados de formacdo pessoal.
Contudo, a grande flexibilidade do ato de ler uma hipermidia
pode se transformar em desorientacdo, se o receptor ndo for
capaz de formar um mapa cognitivo, ou seja, um mapeamento
mental do desenho estrutural de um documento ou sistema. Dessa
forma, ¢é grande a importéncia dodesigner de interface no
desenvolvimento de “trilhas” que funcionem como sinalizacéo
desse mapa, criando roteiros capazes de guiar o leitor no
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processo de navegacdo e garantindo entendimento minimo do
contetido acessado.

Outra importante caracteristica da hipermidia é o fato de ela
ser uma linguagem interativa, que ndo permite um leitor
reativo ou passivo, mas um leitor que toma decisdes. Segundo
Santaella, (13)

quanto maior a interatividade, mais profunda serd a experiéncia de
imersdo do leitor, imersdo que se expressa na sua concentracéao,
atencdo, compreensdo da informacdo e na sua interacdo instanténea
e continua com a volatilidade dos estimulos.

Segundo Lévy, (14) o futuro dos sistemas de educacdo e de
formacdo na chamada cibercultura deve ser planejado com base
na mudanca relativa a pratica do saber, e na velocidade de
surgimento e renovacdo dos saberes promovidos na sociedade
contemporédnea. Essa renovagcdo é tédo veloz que, pela primeira
vez na histéria da humanidade, a maioria das competéncias
adquiridas por um profissional no inicio de sua carreira
estard, invariavelmente, obsoleta em seu fim.

Devido & grande oferta de informacdo, ¢ importante gque o
usuario da Internet saiba separar o que ¢é relevante e
confiavel do que deve ser descartado, desenvolvendo senso
critico ao lidar com o conteldo acessado. Da mesma maneira,
sendo gerador de informacéo e parte importante no
impulsionamento da rede cibernética, o usudrio é responsavel
pelos dados por ele disponibilizados, sendo seu dever
contribuir positivamente para o avanco da sociedade por meio
da disseminacédo de informacdo e cultura. Dessa forma, o ponto
principal ¢é a mudanga na qualidade dos processos de
aprendizagem, estabelecendo novos paradigmas de aquisicdo de
conhecimento e de constituicdo dos saberes. A direcdo mais
promissora, segundo Lévy, (15) é a da aprendizagem
cooperativa, que traduz a idéia da inteligéncia coletiva no
dominio educativo.

O processo de criacdo e troca de saber no mundo virtual
constitui-se num trabalho conjunto e cooperativo, apoiado na
solidariedade e na ajuda mitua, com a oportunidade de conexdo
entre inteligéncias e o crescimento do potencial dos
individuos. Cada usuario do ciberespaco aprende a exercer a
liberdade de expressdo, a cooperacdo, o0 senso critico e o
gosto pela criacdo, além da iniciativa prépria. A submissdo ou
a hierarquizacdo do saber d&o lugar ao saber universal, ja que
o conhecimento é algo vivo e dindmico e ndo compartimentado e
separado como ocorre no aprendizado tradicional.

O hipertexto (multimidia interativa) adequa-se plenamente ao
processo de aprendizagem. Quanto mais ativamente um individuo
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participar da aquisicdo de um conhecimento, maior serd sua
retencdo daquilo que aprender. Além disso, o fato de a
multimidia interativa permitir uma leitura ndo linear favorece
a atitude exploratdéria e 1ltdica, sendo um instrumento bem
adaptado a uma pedagogia ativa.

CONSIDERACOES FINAIS

Ensinar ndo ¢é somente transferir conhecimento, mas também
criar possibilidades para sua produgdo, dando oportunidade ao
homem de ndo ser apenas objeto, mas sujeito da prdopria
histéria. Dessa forma, a pratica educativa deve construir e
desenvolver a autonomia do aprendiz, ensinando-o a captar
informacgdes e colaborar na construcgdo do saber.

O desenvolvimento das novas tecnologias contribuiu para o
surgimento de uma “geragdo multimidia”, favorecida pelo
contato facilitado com a informacdo, a qual vai expandir os
horizontes de busca e investigacdo do individuo, ndo apenas no
contexto digital, mas estimulando-o também ao contato com as
fontes e os espacos tradicionais de informacdo. E importante
compreender que, com o advento da era digital, surge a
necessidade de se desenvolver ferramentas cada vez mais
eficazes qgue ©possam subsidiar as ©praticas de ensino e
aprendizagem.

Um exemplo disso é o livro eletrdnico ou e-book: no formato
digital, pode ser lido em Sistemas eletrdnicos como
computadores, celulares ou aparelhos criados com essa
exclusiva finalidade. Assim como na metdfora do desktop, oe-
book se apresenta de forma andloga ao livro de papel, tendo em
vista que o contetdo e a funcdo de ambos sdo os mesmos. Essa
interface pode potencializar o aprendizado a medida que torna
a leitura mais agradavel oferecendo ferramentas gque permitem
uma maior interacdo do usudrio com seu objeto de leitura. E
possivel fazer intervencdes no material como anotacdes,
destaque de partes importantes do texto, pesquisa de contetdo
entre as paginas, alteracdo da fonte e de seu tamanho, criacéo
de biblioteca pessocal, além do acesso a web.

No que <concerne a acessibilidade, os e-books oferecem a
possibilidade de conversdo de arquivos de texto em midia
sonora, transformando livros eletrdnicos em audiobooks, que
podem ser escutados ao invés de 1lidos. Tal funcdo coloca a
leitura (enquanto acesso a uma informacdo) ao alcance de um
numero maior de pessoas, favorecendo a inclusdo de deficientes
visuais. O tamanho (espaco digital ocupado em memdria ou
midia) reduzido do livro eletrdénico é mais uma vantagem, pois
viabiliza seu transporte em midias como CDs, DVDs, pendrives e
afins, permitindo que dezenas de e-bookssejam transportados
simultaneamente por uma pessoa, oOu que sejam adquiridos
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em sites de todo o mundo e entregues por meio da Internet
pouco tempo apds a compra. A facilidade de transporte e ao
baixo custo de entrega, soma-se também o baixo custo de
producdo desse tipo de midia, viabilizando um maior acesso a
fontes culturais e, por conseguinte, o fomento de préaticas que
subsidiem novos padrdes de leitura e compreensdo daquilo que é
consumido.

Abstract

It is inherent to man the ability to identify problems and propose changes
in a search of solutions, enabling determinant cognitive advance to the
creation of new techniques and technologies that can support specific
demands 1in the pursuit of knowledge. Considering the socio-cultural
advantages of the use and application of digital computer technology in
everyday life, this paper proposes a brief reflection on the virtual space
and new forms of reading and association of meanings through the interface
and the hypermedia.

Palabras-clave: reading - hypermedia - interface design.
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Resumo

Este texto retoma uma breve discussdo em torno da poesia e sua
relacdo com os meios eletrdbnicos. Assim, a videopoesia se
articula como um projeto de escrita que se relaciona com a
meméria, mas por meio de outros suportes, como a tela, seja
ela do computador, da televisdo ou de outros meios.

Palavras-chave: poesia - videopoesia - memdria.

Poesia: movimentos para uma escrita na tela

Este texto parte de dois movimentos. No primeiro deles, atuo
como pesquisador e realizador de videopoemas, reunindo algumas
leituras de onde sigo para um segundo movimento, o de buscar
outras leituras para um dos inUmeros desdobramentos do poema
como algo capaz de enlouquecer o subjétil(l) , para citar um
termo caro a Jacques Derrida. O titulo deste texto é inspirado
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na obra do pesquisador e professor da PUC-SP Arlindo Machado.
No 1livro A televisdo levada a sério, Machado desenvolve um
panorama histérico do gque conhecemos como videopoesia(2).
Contudo, antes de entrar na questdo do qgue seria um
videopoema, é interessante direcionar algumas reflexdes para o
tema poesia e tecnologia, numa perspectiva histérica, como
mostra o ensalista mexicano Octavio Paz:

Nada impede que o poeta se sirva de um computador para escolher e
combinar as palavras que hdo de compor os seus poemas. O
computador ndo suprime o poeta, como ndo o suprimem os dicionarios
de rima nem os tratados de retdérica. O poema do computador é o
resultado de um procedimento mecénico n&o sem analogia com as
operacdes mentais e verbais que um cortesdo do século XVII
precisava realizar para escrever um soneto, ou as de um japonés do
mesmo século para compor, com um grupo de amigos, esses poemas
coletivos chamados ‘haikai no renga’. (3)

Outra questdo para se pensar é o suporte do texto, ou seja, o
livro, o wvideo, o quadro, a instalacdo... percebendo que o
suporte livro ndo € mais a uUnica possibilidade de veiculacédo
da poesia. (4) Considerando o poema disperso, solto e presente
nas tecnologias de meios digitais, Octavio Paz faz uma
observacdo interessante:

Esses meios tornam possivel, como todos sabemos, o retorno a
poesia oral, a combinacdo de palavra escrita e palavra falada, a
volta a poesia como festa, cerimbénia, jogo e ato coletivo. Em sua
origem a poesia foi palavra falada e ouvida por uma coletividade.
Pouco a pouco o signo escrito levou a voz humana e o leitor
individual a substituirem o grupo: a poesia se tornou uma
experiéncia solitdria. Agora voltamos outra vez a palavra falada e
nos reunimos para escutar os poetas; cada vez mais, em lugar de
ler poemas, os ouvimos - o0s ouvimos reunidos em grupo. Certo,
mesmo nos momentos de apogeu do livro e da palavra impressa, o
poema foi uma arquitetura de sons/sentidos. Nisso coincidem todos
os grandes poetas de todas as civilizagdes, sem excluir os
chineses: a poesia é palavra falada.

A videopoesia ndo seria, portanto, uma forma de escrita, de
didlogo da poesia com os meios disponiveis em certa época e
também uma forma de retornar as possibilidades da palavra
falada? A mégquina de movimentos mais pontuais ndo precisaria
também quebrar uma série, ou fugir dela ou criar outra
proposicdo de série, com o ©proéprio espirito de quem a
planejou, a construiu? Abordando especificamente o wvideopoema,
quando nos referimos a uma possibilidade de escrita no video,
remetemos ao que Arlindo Machado(5) vai chamar de outra
sintaxe, Jjustamente porque uma vez colocada numa tela de
televisdo, computador ou espago para projecdo a palavra ganha
“a possibilidade de movimentar-se no espaco, de evoluir no
tempo, de transformar-se em outra coisa e de beneficiar-se do
dinamismo cromatico”.

58

2009



Txt:

Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos, Belo Horizonte, v.5, n.10, p.57-64,

Walter Benjamin, pensando em uma possivel “escritura icdénica”,
a partir dos luminosos e das placas existentes na cidade,
“imaginava uma poesia capaz de refletir os enxames de
gafanhotos escriturais, ou o denso turbilhdo de letras moveis,
coloridas e conflitantes, que exprimiam as tensdes de uma nova
(des)ordem econbémica” (6). Assim, pensar também a videopoesia é
considerar que incorporacdes da cidade (e da publicidade) a
poesia e a tecnologia foram capazes de produzir Jjuntas,
nutrindo um didlogo para além da técnica.

A arte da escritura imagética da meméria

Marcio Seligmann-Silva(7) observa os desdobramentos da arte
contemporédnea e sua relagcdo com a memdbdbria: “As telas de
cinema, televisdo e computador também funcionam como ‘tabletes
de cera efémeros’ para a inscricdo dessa arte dos ‘tracos’ e
‘rastros’ - em uma palavra: arte da escritura imagética da
meméria”. Pensar a questdo do poema como uma escrita imagética
da membéria em um ambiente de telas de distintas naturezas ¢é
uma das contribuicgdes da videopoesia. Como uma possibilidade
de reapropriagdo dos meios, essa produgdo mostra outras
maneiras de escrita ao lidar com uma memdéria eletrdnica que se
estende em rede. Em seu recém-lancado Livro de releituras e
poiética contempordnea, E. M. de Melo e Castro , na qualidade
de poeta experimental dos mais atuantes, amplia o conceito de
rede usando uma metadfora téxtil:

Vivemos sincronicamente na REDE (net ou web) que envolve o mundo e
é uma metdfora téxtil; perdidos em labirintos centrados e
descentrados gque estdo em toda a parte e s&d&o uma metafora
helénica. Entre essas duas metdforas de origem diferente, a
sincronicidade instala-se com uma relacdo entre o tempo e o
espago, em gue no mesmo espaco se realizam varios tempos, e no
mesmo tempo coabitam varios espagos(8).

A relacdo do tempo com o espaco & tensa e no contexto da rede
torna-se mais delicada. A poesia talvez seja uma fina membrana
nessa relacéo: seria interessante retomar a leitura
de Caosmose, de Felix Guattari, no ambiente tecnoldgico no
qual se insere a videopoesia, pensando que a maquina vai além
de um pensamento em torno da técnica.

Por isso, wvale a pena insistir ainda na poesia, como uma
poténcia de imagem aberta as possibilidades do pensamento.
Quando Guattari afirma que “a poesia, atualmente, talvez tenha
mais a nos ensinar do que as ciéncias econdmicas, as ciéncias
humanas e a psicandlise reunidas” (9) , podemos entendé-la como
uma abertura possivel para se tencionar a relacdo entre
meios/suportes e o que ambos tém em comum, a membdbria. Esse
talvez proposto pelo autor de Caosmose é muito préprio, pois
elimina um tipo de saber por actmulo. E um saber cujas regras
e formatos préprios das ciéncias sdo um peso que dificultam a
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danca do pensamento que o poema propde. E com isso o transito
da poesia sobrepuja até mesmo o que seria um “suporte” de
papel, tela ou corpo. Essa escrita é assim até em relacdo ao
“sentido”, e 1isso pode dificultar sua recepgdo. Como afirma
Jean-Luc Nancy, em seu ensaio Resisténcia da poesia: “Poesia
ndo tem exatamente um sentido, mas antes o sentido do acesso a
um sentido a cada momento ausente, e transferido para longe. O
sentido de ‘poesia’ é um sentido sempre por fazer”. (10)

Por isso, mails que conceituar um videopoema com suas
delimitacdes e reconhecer outros tipos de producdo -
clipoemas, livrideos - é interessante tentar compreender esse
movimento da poesia nos diversos meios e suas configuracgdes
espago-temporais que ndo se rendem apenas ao projeto
gutemberguiano. E por isso, dentro de um sentido a se
construir, que o poema pode se articular como uma rede e como
um espaco de memdéria. E, gquando isso acontece, ndo é por outro
modo, sendo pelo mais dificil. Segundo Jean-Luc Nancy,

A poesia é assim a negatividade na qual o acesso se torna naquilo
que é: 1isso que deve ceder, e com esse fim comecar por se
esquivar, por se recusar. O acesso é dificil, ndo é uma qualidade
acidental, o que significa que a dificuldade faz o acesso. O
dificil é o que ndo se deixa fazer, e é propriamente o que a
poesia faz. Ela faz o dificil. Por ser ela a fazé-lo, parece
facil, e é por isso que, desde h& muito, a poesia é vista como
“coisa ligeira”. Ora ndo se trata unicamente de uma aparéncia. A
poesia faz a facilidade do dificil, do absolutamente dificil. Na
facilidade, a dificuldade cede. Mas 1isso ndo significa que ela
seja removida. (11)

Com um mundo em que a informacdo é de facil acesso, a poesia
val pela contramdo, assim como sua capacidade de articular
outros sentidos que ndo sdo apenas o0s de aceleragcdo ou
informacdo: a poesia e suas construgdes seguem no sentido
inverso. A necessidade da informacdo a cada instante afirma e
confirma a prépria necessidade de estarmos em rede. Nesse
caso, a poesia pode também estar em rede com uma “funcao”
informacional. Ao mesmo tempo em gque © acesso as midias se
tornou mais frequente, as possibilidades de usos dessas midias
em relacdo ao poema também se tornam contraditérias, gquando o
predominio da técnica ndo garante a poesia sua poténcia. Como
se estivéssemos em um limite da técnica perante a
subjetividade criadora, Felix Guattari afirma:

Na poesia, a subjetividade criadora, para se destacar, se
autonomizar, se finalizar, apossar-se-4, de preferéncia: 1) do
lado sonoro da palavra, de seu aspecto musical; 2) de suas
significa¢des materiais com suas nuanc¢cas e variantes; 3) de seus
aspectos de 1ligacdo verbal; 4) de seus aspectos entonativos
emocionais e volitivos; 5) do sentimento da atividade verbal do
engendramento ativo de um som significante que comporta elementos
motores de articulacdo, de gesto, de mimica, sentimento de um
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movimento no qual sdo arrastados o organismo inteiro, a atividade
e a alma da palavra em sua unidade concreta. (12)

E muito importante notar o limite da técnica frente a
subjetividade criadora, pois de alguma forma outra maneira de
fazer politica aili se estabelece: uma politica dentro da rede
que faz repensar, inclusive, a memdéria. Em “Poesia: uma
decisdo”, de Silvina Rodrigues, o argumento em torno da imagem
e da membdéria nasce justamente do fato de a membdéria ndo ser um
depdsito:

O facto de as imagens nascerem da memdéria ndo significa que a
membdria seja equivalente a um depdsito, um  arquivo (Mo
imagindrio”). Pelo contrario, nascem porque a memdéria & a
possibilidade de passar do indecifréavel a significacdo infinita,
de transportar as afecgdes para o campo das interpretacdes. Isso
ndo se pode confundir com a recordacdo gque nos orienta o agir
cotidiano, pois esta é Jj& a conversdo da energia criadora em
férmulas que visam uma finalidade préatica, férmulas adequadas aos
processos de sobrevivéncia como simplificacdo da wvida. (13)

No discurso da era eletrdnica, onde o “espaco” da memdria é
mensurado em gigabites ou terabites, virando sindénimo até
mesmo de “depdsito”, Silvina Rodrigues trata a memdbdria como
uma operagao:

A memdéria-interpretacdo-invencdo é uma memdria carregada de emocgéo
precisamente porque nela se procuram os indicios do que nunca foi
vivido; ela ndo é um produto, mas uma operacdo, um engendramento
de imagens sempre enigmdticas, que detém na capacidade de ilusé&o a
verdadeira forca, a forca criadora. E o que acontece na “visdo”
poética, imagem incomensurdvel porque imagem-aparic¢do, algo como
um reldmpago que pelo excesso de luz fulmina, uma exclamacdo que
ndo se transforma em discurso, mas ¢é nele que persiste, em
excesso, expressdo do inexprimivel. (14)

E, quando falamos de memdéria e imagem como uma operacgcdo, essa
relacdo, além de uma virtualidade, se da& no préprio corpo. Por
isso, ©pensar nesse movimento da poesia pela rede e pela
membédria aciona um corpus, para mencionar um texto de Jean-Luc
Nancy, o qual é fundamental para se pensar o poema, em sua
proposicdo e articulacdo de imagens:

O intervalo entre os corpos é o seu ter-lugar em imagens. As
imagens ndo sdo aparéncias, ainda menos fantasmas ou alucinagdes.
S4o0 o modo como os corpos se oferecem entre si, s&o a vinda ao
mundo, ao bordo, a gldéria do limite e do fulgor. Um corpo é uma
imagem oferecida a outros corpos, todo um corpus de 1imagens
lancadas de corpo em corpo, cores, sombras locais, fragmentos,
gr&dos, auréolas, lunulas, unhas, pélos, espumas, lagrimas, dentes,
babas, fendas, blocos, linguas, suores, liquidos, veias, penas e
alegrias, e eu, e tu. (1l5)

Essa articulacd&o de imagens citadas por Nancy tem um ponto
forte de didlogo com o primeiro conjunto de videopoemas
lancado comercialmente no Brasil em 1997: Nome, de Arnaldo
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Antunes. E, de uma maneira geral, lendo a poesia como corpus,
podemos penséa-1la nesse sentido sempre por se fazer,
independente do meio em que esteja. E aqui voltamos a Melo e
Castro, que em seu Livro de releituras lancou também um
pequeno conjunto de sua produgcdo com videopoemas, numa
coletanea intitulada Antsinc - Antologia sincrdnica. E
interessante perceber esse movimento quando em 1956 o poeta
portugués exibe seu primeiro videopoema em uma emissora
pUblica de televisdo portuguesa, chamado Roda lume. Segundo
Arlindo Machado, pouco tempo depois da exibigdo, o videopoema
foi destruido. A partir de alguns frames do original, Melo e
Castro reconstituiu o videopoema, dque pode ser visto em seu
livro mais recente, Livro de releituras e poiética
contempordnea, que ¢ acompanhado por um DVD-coletdnea. Em A
poesia na tela, Arlindo Machado fala um pouco mais sobre o
trabalho do poeta Melo e Castro:

Nos anos 80, o poeta Melo e Castro teve uma idéia pioneira de
lancar mdo do gerador de caracteres para produzir poemas animados,
pensados especificamente para veiculagdo na televisdo. Na verdade,
ja em 1968, Melo e Castro havia realizado um pequeno videopoema de
pouco menos de trés minutos de duracgdo, denominado “Roda lume”,
que chegou mesmo a ser colocado no ar, no ano seguinte, pela RTP
(R&dio e Televisdo Portuguesa), num programa de informacéo
literadria. Depois, mais exatamente em 1985, quando a Universidade
Livre de Lisboa adquiriu um dispositivo completo de geracdo de
caracteres e edicdo em video, Melo e Castro foi convidado a
desenvolver ali um projeto de videopoesia gque acabou por se
constituir numa das referéncias mais importantes da atual poesia
que utiliza recursos tecnoldgicos. (16)

Portanto, conceituar esses movimentos como uma rede onde a
poesia se desdobra permite que pensemos o trédnsito do poema na
tela e além da tela. Melo e Castro pergunta: “que novo futuro,
entdo, para a poesia?”. Longe de ser uma resposta, sua
preocupacdo com as tecnologias € na verdade uma manobra para
nos fazer pensar um pouco mais:

E aqui que irrompem as tecnologias, mostrando que tudo pode ser
dito num poema, J& que tanto o sim quanto o ndo s&do categorias
alheias ao sex-appeal do inorgdnico, como observa o italiano Mario
Perniola. E que, na sua capacidade de seducdo, os elétrons e os
fétons, assim como o cbédigo digital, ndo sdo nem bons nem maus,
mas apenas rigorosos e eficazes em matéria de comunicagdo. E o
poema é, agora, o fogo frio do texto!” (17)

Abstract

This paper relies on a brief discussion around poetry and its relation with
electronic media. Therefore, the video-poetry articulates itself as a
written project that relates to memory, but through other support systems,
such as the screen of a computer, television, amongst others.

Palabras-clave: poetry - video-poetry - memory.

62

2009



Txt:

Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos, Belo Horizonte, v.5, n.10, p.57-64,

Notas:

[01] Subjétil, que pode significar suporte e ao mesmo tempo superficie,
também pode significar matéria (de uma pintura, de uma escultura). Jacques
Derrida traca o subjétil: “Ele mesmo entre dois lugares. H& para ele duas
situacdes. Enquanto suporte de uma representacdo, ¢é o sujeito tornado
‘jacente’, exposto, estendido, inerte, neutro (‘aqui jaz’). No entanto, se
ele ndo cai assim, se nd&o o abandonamos a essa prescrigdo ou a essa
dejecdo, pode ainda interessar por si mesmo e ndo em virtude da
representacdo, por forca d‘'o que’ ele representa ou da representacdo gque
ele suporta. E entdo tratado de maneira diferente como o que participa do
impulso do lancar ou do arremessar, mas também, e por isso mesmo, como O
que se tem de atravessar, transfixar, furar para se ver livre da tela
[écran], isto é, do suporte inerte da representagdo. O subjétil - por
exemplo, o papel ou a tela - torna-se entdo uma membrana; é a ‘trajetédria’
do que se lanca sobre essa membrana deve dinamizar essa pela pele ao
perfurad-la, ao atravessa-la, ao passar para o outro lado” (DERRIDA, 1998,
p. 45).

[02] Dentro do tema, é interessante também ler a dissertacdo de mestrado de
Ana Paula Ferreira, orientada pela prof.® Vera Casa Nova, de onde recorto
um trecho: “No videopoema, o video ¢é friccionado com a literatura, o
cinema, a pintura, a escultura e as artes graficas que trazem para esse
suporte e sua linguagem, através da intersecg¢do signica, ou seja, da
intersemiose, principios que n&do 1lhe s&o inerentes” (2003, p. 95). Assim
também como o livro de Ricardo Araujo, Poesia Visual Video Poesia. S&o
Paulo: Perspectiva, 1999.

[03] PAZ, 1991. p. 102-103.

[04] E interessante pensar no livro como suporte mas conseguir articuléd-lo
também como rede e captar a possibilidade de trdnsito do poema por outros
suportes como as variadas telas.

[05] MACHADO, 2001. p. 209.

[06] BENJAMIN, apud MACHADO, 2000. p. 208.
[07] SELIGMANN-SILVA, 2005. p. 29-30.
[08]

[09] GUATTARI, 1993. p. 33.

[10] NANCY, s/d. p. 10.

[11] Ibidem. p. 11.

[12] Ibidem, p. 26.

[13] RODRIGUES, 2003/2004. p. 78.
[14] RODRIGUES, 2003/2004. p. 78.
[15] NANCY, 2000. p. 118.

[16] MACHADO, 2001. p. 212.

[17] MELO E CASTRO, 2008. p. 214.
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Resumo

Neste artigo, apresento a wutilizacdo do fanzine como nova
linguagem e ferramenta para a produgdo de textos, um recurso
de ensino-aprendizagem em sala de aula e incentivo a livre
expressao. Interessa-nos despertar os alunos para um fato
bbvio e, talvez exatamente por essa razao, tao pouco
explorado: o de que todos temos algo a dizer e maneiras
particulares de fazé-lo. O que se aprende com 0sS zines? Essa
pesquisa foi realizada durante uma oficina com alunos do
Ensino Médio no ano letivo de 2008, em uma escola da rede
federal, na regido de Belo Horizonte-MG. Investigo o que se
aprende com o fanzine e seu uso em sala de aula. Foram
descritas as condicdes de producgdes dos fanzines sob
diferentes temas. As anédlises das condig¢des das produgdes
textuais obtidas apontam para a necessidade de se considerar
procedimentos qgque propiciam a producdo de texto em situacdes
efetivas de comunicacdo, observando-se, entre outros fatores,
0s objetivos de producgdo e os interlocutores possiveis.

Palavras-chave: fanzine - interacdo - producdo de textos

Introducgéao

Propor aos alunos a producdo de textos em uma situacdo em que
a escrita cumpra sua funcdo social ¢é um desafio para o
educador. E importante tornar publico o texto do aluno, o
resultado final do processo de trabalho: comunicar, convencer,
explicar, ou seja, fazer com que o texto seja lido. O teatro e
o0 jogo de interpretacdo e interacdo (RPG), por aproximarem o
aluno da tarefa de producdo e deixd-lo em contato direto com o
conhecimento, s&o géneros importantes aliados do professor em
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sala de aula. E nesse contexto também que o fanzine pode ser
visto como mais um instrumento que ajuda o professor a
aproximar os alunos da expressdo escrita.

Um fanzine ¢é um veiculo simples de ser feito, com um
baixissimo custo de producdo e uma forgca de comunicacédo
consideravel. O aluno que aprende a produzir um fanzine
aprenderd a se expressar ndo apenas para a comunidade escolar
como um todo, mas também para a comunidade extra-escolar
(amigos, familia, parentes), entendendo a comunicagdo como
divulgacdo direta da ideia de quem produz sem visar ao lucro,
O que mantém o que estd escrito no papel mais prdéximo da
intencdo do autor.

Os fanzines sdo uma mistura de veiculo de comunicacdo e obra
literaria, possuem um cardter socialmente agregador, Ja que
buscam a troca entre os produtores. S&o também um registro
espontdneo da histéria recente, um recorte gque reflete a
realidade social contemporénea, uma transmissdo de informacdes
e producdo de cultura.

Esta pesquisa trata da utilizacdo do fanzine em sala de aula e
tem por objetivo verificar a atuacdo do fanzine como nova
linguagem e ferramenta para a produgdo de textos, como um
recurso de ensino-aprendizagem em sala de aula, gque pode
fortemente atuar como incentivo a livre expressdo. A hipdtese
inicial é de que a forma desse objeto, tdo contaminado de rua
e de vida, pode despertar os alunos para um fato oébvio (e,
talvez exatamente por essa razdo, tdo pouco explorado): o de
que todos temos algo a dizer e maneiras particulares de fazé-
lo. Trata-se de como dois universos podem colaborar mutuamente
num ambiente de ensino e aprendizagem envolvendo zines. (1) O
universo do zineiro e o universo do professor, ambos lidam com
a linguagem e tém algo a ser transmitido. Enquanto o
professor, por meio de um cronograma pré-estabelecido e
dividido em 4&reas, busca repassar conhecimentos da cultura
humana, o =zineiro, fruto mais que vivo (pois ©parte de
descobertas empiricas) dessa mesma cultura, espontaneamente
organiza seu contetdo, seu método e seu publico. E, fato
bastante relevante, ndo é preparado nem remunerado para isso.
E um amador, faz isso por prazer. Porém, ¢é possivel afirmar
que ambos convergem - pelo menos em teoria — para objetivos
similares como o de desvendar mundos e despertar a curiosidade
e 0 espirito critico de sua audiéncia.

Um fanzine é diferente de uma revista tradicional Jjustamente
porque seu realizador ndo se preocupa com o mercado editorial
nem com o lucro que pode obter. E uma forma de expressdo
livre, feita em funcdo dos direcionamentos dados pelo grupo de
editores. Publicacdo independente e livre, o fanzine pode ser
reproduzido e também dar origem a outros fanzines. No caso da
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escola, o fanzine pode ser uma producdo interessantissima,
realizada como criacdo coletiva de professores e alunos, a
partir de um tema de conteudo escolar. Pode também assumir o
papel de um veiculo de comunicacdo entre os diversos segmentos
que compdem a escola. Para a éarea de Lingua Portuguesa,
visando & producdo de textos, o trabalho com fanzines pode
trazer intmeros beneficios. Um deles é o de demonstrar o
cardter abrangente, criativo e pratico da lingua - atributos
que nem sempre ficam claros nas aulas expositivas sobre os
temas mais comuns da disciplina. O fanzine pode contribuir
para formar alunos critico-criativos, pois pde a prova o fato
de que todos podem e devem escrever, e tém o que dizer sobre
fatos e situacdes que os rodeiam.

Hoje em dia, com o advento da Internet e dos meios
eletrbnicos, existem os chamados “fanzines eletrdnicos”, ou e-
zines cuja caracteristica ¢é trazer para a linguagem do
computador os temas e assuntos tratados outrora nos fanzines
impressos, o que também ¢é uma maneira interessante de
utilizacdo dos meios de comunicacdo em sala de aula. E
possivel, por exemplo, criar um fanzine e ume-zine, no formato
de blog, para dar mais sustentacdo e abrangéncia ao projeto.

O enfoque desta pesquisa Jjustifica-se na medida em que se tem
necessidade de refletir sobre como os alunos tornam-se
usuarios da escrita a medida em que o mundo escrito comeca a
fazer parte de sua vida de fato. A arte e a comunicagédo
possuem um caradter decisivo nas perspectivas de mudancgas de
hdbitos Jj& estabelecidos, além de expandir novas visdes,
reflexdes e identidades. Atuam também como facilitadoras em
busca de novos caminhos, aproximando e compartilhando
experiéncias. Diante disso, pretendo investigar: o que se
aprende com os zines? O gque move um professor da escola formal
na decisdo de fazer uma atividade envolvendo zines na sala de
aula? A vontade de buscar outros caminhos para atingir seus
objetivos? Certa curiosidade quanto ao imprevisivel? Ou
perguntas sobre o que os alunos realmente tém a dizer?

Referencial teébérico

Tendo como objetivo apresentar o quadro de referéncia dque
orientou esse trabalho, é necessario
definirmos mediacdo, interacdo e producdo de texto.

Nesse constexto, é importante tornar publico o texto do aluno,

o resultado final do processo de trabalho e, para isso
acontecer, ¢ importante a relacdo professor-aluno. Segundo
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Vygotsky, o conhecimento ndo pode ser visto como uma acdo do
sujeito sobre a realidade, como no construtivismo, mas como
uma mediacdo feita por varios sujeitos. Para ele, o sujeito
ndo é apenas ativo, mas interativo, porgque forma conhecimentos
e se constitui a partir de relacgées intra e interpessoais. E
na troca com outros sujeitos e consigo préprio que ele vai
internalizando conhecimentos, papéis e fungdes sociais, o que
lhe permite a formagdo de conhecimentos e da proépria
consciéncia. Trata-se de um processo que caminha do plano
social - relacgdes interpessocais - para o plano individual e
interno - relacdes intrapessoais.

Assim, a escola é o lugar onde a intervencdo pedagdgica
desencadeia um processo de ensino-aprendizagem. Portanto, é
papel do docente provocar avangos nos alunos e 1sso se torna
possivel com sua interferéncia no aprendizado, incentivando o
desenvolvimento mental que pode se realizar por esses meios.
Existem pelo menos dois niveis de desenvolvimento
identificados por Vygotsky: um real, j& adquirido ou formado,
que determina o gque o aprendiz é capaz de fazer por si
proéprio, e um potencial, que mostra sua capacidade de aprender
com outra pessoa.

Vygotsky também destaca as contribuig¢des da cultura, da
interacdo social, e a dimensdo histdérica do desenvolvimento
mental, sustentando que a inteligéncia é construida a partir
das relacdes do homem com o meio.

A interacdo permeia toda a experiéncia humana, provoca
transformacdes nos sujeitos na medida em que, entre as
diversas interacdes vivenciadas num determinado contexto, umas
permitem a apreensdo de conceitos e outras possibilitam a
reconstrucdo desses conceitos pelos sujeitos. Dentre essas
experiéncias, podemos encontrar a manifestagcdo da linguagem,
que foi concebida como interacdo verbal por Bakhtin.

Para Bakhtin, as organizacdes do pensamento e da linguagem
estdo estreitamente 1ligadas. O autor defende que o centro
organizador e formador da expressdo ndo se encontra no
interior do sujeito, mas no exterior. Ele propde qgque “a
enunciacdo ¢é o produto da interacdo de dois individuos
socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor
real, este pode ser substituido pelo representante médio do
grupo social ao qual pertence o locutor.” Tem-se, portanto, em
Bakhtin(2), a defesa de uma concepcdo de linguagem como
interacdo verbal. Isso pode ser muito Gtil, quando se trata de
compreender o0s processos linguisticos desenvolvidos na e pela
escola.

A interacdo texto-aluno-professor permite, por meio dos
didlogos e da construcdo dos sentidos do texto, identificar a
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situacdo de comunicacdo verbal e reconhecer o género textual
empregado. Se o objetivo, na sala de aula, ¢é construir o
conhecimento, por parte de aluno e professor e por meio do
texto, ¢é importante haver um contetdo que vai determinar a
acdo do professor e do aluno. Nesse sentido, a producdo do
fanzine é uma atividade que pode desencadear varias formas de
interacédo, possibilitando aos alunos, a partir da escrita e do
professor, interagirem a partir de diferentes lugares sociais
e em diferentes espacos de producdo.

Para Geraldi(3), “produzir implica alguém gue produza”. O
autor afirma que a produgdo de textos deve ser vista como a
devolucdo da palavra ao sujeito, desde que seja devolvida e
permitida ao aluno a possibilidade de se ©posicionar, de
argumentar, de trazer para a sala de aula seu saber, de poder
ser ouvido e ouvir - nesse contexto, surge o espago para O
didlogo.

Mas, infelizmente, ainda encontramos na sala de aula propostas
de redacdo que servem somente como sugestdo para o exercicio
da escrita, em que o aluno apenas escreve textos para a
escola. Ele é orientado a escrever um texto com base em um
tema, uma imagem, um passeio real ou 1imagindrio apenas para

mostrar o que sabe . E o professor avalia o texto focando
critérios como criatividade, concordéancia, pontuacéo e
ortografia. Isso revela que o aluno ndo escreve com intencdo
definida, n&o idealiza um possivel leitor - ele escreve apenas

para a avaliacgdo do professor.

Um dos principios para a verdadeira producdo textual é o
entendimento do ato de escrever como uma pratica social, o que
pressupde a diferenca entre escrever como grafar e escrever
como produzir texto e construir significados sbcio-
compartilhados. O segundo é que a producdo textual seja uma
pratica social, sendo necessario ter uma visdo mais rica do
ato de escrever. Assim, escrever ndo pressupde apenas a
producdo do texto, mas que o aluno saiba gquem s&do seus
interlocutores, tenha clareza da situacdo comunicativa: gquem
escreve, com gque 1intencdo, qual seria o género textual mais
adequado, o que se deve dizer, quem vai ler o texto, onde ele
serd publicado. Dessa forma, autor e leitor podem atingir seus
objetivos de trocas simbdlicas, pois quem produz algo produz
para alguém: o discurso sb6 se realiza por meio da interacdo ou
do didlogo no sentido mais abrangente do termo. Segundo
Magalhdes (4), logo que o fanzine se tornou espaco de reflexdo
e troca de ideias, de informacdo e participacdo, ampliaram-se
"as possibilidades de liberdade de expressédo".
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Dionisio(5) afirma que o texto resulta de uma situacéo
comunicacional gque deve levar em consideragcdo o emissor, O
receptor, a instituicdo social em que se d& essa interacao,
seu conteudo tematico e o género em foco. Para a autora,

uma consequéncia didé&tica decorrente desses estudos é a de gque néo
se deve enfocar o ensino da produgdo (e da leitura também) de
texto como um procedimento Unico e global, valido para qualquer
texto, mas como um conjunto de aprendizagens especificas, pois os
estudos aplicados mostram que muitas das dificuldades dos alunos
sdo especificas de um determinado género textual.

Ao lado disso, a proposta de producdo textual, na perspectiva
da interacdo, vem ganhando, cada vez mais, adesdo no ambito
educacional.

-

E o que se pode constatar nos PCNS:

A linguagemn, por realizar-se na interacéo verbal dos
interlocutores, n&o pode ser compreendida sem que se considere o
seu vinculo com a situacdo concreta de producdo. E no interior do
funcionamento da linguagem que é possivel compreender o modo desse
funcionamento. Produzindo linguagem, aprende-se linguagem. (6)

Assim, nesta pesquisa, a luz da diretriz oferecida pelos PCNS
(Brasil, 1997) e sob a fundamentacdo tedbrica apresentada,
procurei investigar o trabalho com o fanzine, vinculando-o a
sala de aula e levando os sujeitos, professor e aluno, a
reflexdo sobre seu uso de acordo com suas intencdes
comunicativas, com as posicdes sociais ocupadas por locutor e
interlocutor e segundo os recursos linguisticos disponiveis.

O que significa "fanzine"?

O termo "fanzine" wvem da Jjuncdo das palavras "fanatic" e
"magazine": "revista de fandtico" ou "revista de f&". E uma
publicacdo de cardter experimental ou amador, na gqual se
aborda algum assunto de que se é fia (normalmente quadrinhos),
visando fazer amizade com leitores aficionados da arte ou do
tema em questdo. Diferentemente do gque acontece em revistas e
informativos convencionais, nos fanzines o autor é totalmente
livre para expressar pensamentos e gostos sem restrigdo, ndo
necessitando seguir uma periodicidade, um formato, um assunto
do momento ou uma qualidade editorial superior — e certamente
garantindo a satisfacdo de gquem o produz ou lé. A tiragem do

P

fanzine costuma ser pequena e raramente o lucro é visado.
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O fanzine se oficializou crescendo a margem dos meios de
comunicacédo impressa. Os jornails e as revistas, na maioria das
vezes, estdo a servigco de um poder ou de uma instituicédo, ao
contrario do fanzine que estd a servico de seu editor
(produtor). Por suas histdrias, os fanzineiros eram tidos
como punks, roqueiros, rebeldes, no sentido pejorativo das
palavras, o que caracterizava essa publicag¢do como marginal.

O fanzine vive e sobrevive da camaradagem. Por isso,
normalmente, ele é artesanal, com desenhos a mdo, colagens,
montagens, gravuras, Xxerox, Jgrampeados em casa etc. Ha& também
aqueles que s&o editados em computador e reproduzidos em
grafica. Uma terceira maneira, simples e econdmica, de se
produzir wum fanzine ¢é wvia Internet - trata-se do fanzine
virtual ou e-zine.

Para ilustrar o que digo, reproduzo a seguir a capa de um
fanzine sobre eleicédo:

construgdo DE ””

A

‘b.

Um  Brasil

2009

DE, VERDADE E Q

O fanzine é um estimulo ao uso da criatividade e a producéo
autdbnoma, vindo a ser ndo s6 um “curinga” na sala de aula, mas
uma forma de trabalhar qualquer disciplina de forma reflexiva,
consciente e divertida. Diferentemente de algumas tecnologias
como um Jjornal diagramado no computador e depois impresso,
para o qual os alunos necessitam de preparo prévio, o zine
pode ser aplicado até em turmas semi-analfabetas ou em
processo de letramento, de diferentes idades e classes
sociais. O fanzine agrega, envolve pela simplicidade, pelo
rompimento da relacdo burocratica entre o estudante e o papel,
entre o produtor e suas expressdes. O fanzine surge como uma
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ferramenta de baixo custo e que comporta uma infinidade de
temas.

Por esses motivos, propus uma intervencdo que se resumiu na
aplicacdo de uma oficina de producdo textual no Centro Federal
de Educacgdo Tecnoldbgica - CEFET -, em Belo Horizonte. A escola
promove anualmente o Festival de Arte e Cultura, semana em que
sdo realizadas diversas atividades de caradter educativo e de
entretenimento, abertas ao publico externo e inteiramente
gratuitas. Como parte pratica deste projeto, realizei nesse
Festival uma oficina de producdo textual cujo foco foi a
elaboragcdo de fanzines, com o objetivo de estimular nos
participantes a critica, a criatividade, a propagacdo livre de
opinides, bem como levar os resultados a comunidade e trazer
aos alunos um retorno dessa interacéo.

Acredito que a producdo de obras literadarias marginais ou
midias alternativas nédo deve ser valorizada apenas em termos
de seu produto final, mas principalmente pelos processos de
producdo de seus objetos: debates, semindrios, conversas etc.

Porque usar o fanzine

Nos ultimos anos, é crescente o nUmero de atividades propostas
por professores envolvendo zines nas escolas publicas e
particulares, e ai dois trunfos dos zines se configuram. O
primeiro é o uso recorrente da linguagem informal, fato que
ajuda a quebrar a cerimbénia para com a escrita tdo presente em
aprendizes. Como informa Magalhées,

o fanzine por vezes serve de inspiracdo ao meio empresarial, que
nele encontra elementos de renovagao estética. Enquanto
manifestacdo espontdnea e democrédtica de grupos, muitas vezes
formados por Jjovens, o fanzine faz ainda a legitimacgdo das
linguagens ©populares, nem sempre percebidas pelos circulos
oficiais. (7)

A fala cotidiana, com suas girias e expressdes populares
tipicas do 1local e de grupos, ¢ registrada em zines e
constitui um tipo de tesouro linguistico que, devido a
espontaneidade com a qual ocorre, dificilmente serd encontrada
na linguagem utilizada pelas midias maiores ou social e
mercadologicamente estabelecidas. A situac¢cdo se torna ainda
mais complexa quando o idealismo e a criatividade no uso da
lingua (flertando muitas vezes com as mesmas armas da
linguagem publicitéria), fazem-se de forma caracteristica no
meio underground e acabam sendo muitas vezes captados pelo
mercado.

Outro trunfo é a possibilidade de brincar com a linguagem
visual, seja através do leque de opgdes na manipulacdo do
texto (recortado e colado, desenhado, manuscrito,
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datilografado) ou das 1imagens (desenhos, fotos, imagens
alteradas, scaneadas, recortes etc.). Tal vantagem parece cair

como uma luva para as novas geragdes.

E bem provavel que, numa sala de aula, um zineiro jamais se
revele a seus professores. Mesmo que seja um aluno que se
diferencie dos outros, é provavel que permaneca andnimo. Tais
aprendizes acabam desenvolvendo uma construcgdo
artistica/comunicativa para si, através de =zines, capaz de
proporcionar-lhes vivéncias que a escola ndo alcanca. Os zines
sdo feitos para passar de mdo em mdo, ndo para serem
corrigidos ou argquivados como trabalhos escritos na escola no
decorrer do ano letivo. A prova continua a qual todo =zineiro
se submete espontaneamente é expor-se ao mundo exterior, Ja
que, mesmo escolhendo seus leitores, sabe que o zine sera lido
por desconhecidos e ira passear por outras méos.

Poucos professores parecem perceber - ou levar em conta - que
muito do que é disciplinado e vem dos alunos na verdade é a
faisca do entusiasmo que eles necessitam para criar uma
habilidade de adaptacdo a diversas realidades. E dentre outras
coisas que os professores ndo sabem - mesmo quando usam OS
zines em sala - é que os originais formam um album de invencdo
pessoal relacionado a realidade coletiva do autor e que neles
é possivel acompanhar mudancas na maneira de pensar e
expressar de quem o faz.

O que é produzido usando a linguagem dentro da escola deve
servir a algum propdsito, deve ir além da caneta vermelha da
correcdo, da gaveta, da nota lancada no diario, extrapolando
os muros da escola. Engquanto docente, ¢é preciso conhecer e
fazer uso das concepg¢des acerca do uso interativo e funcional
da lingua. E o zine pode ser uma porta para os estudantes
aprenderem a manusear a linguagem e expressarem oO Jue querem
de acordo com seus receptores e objetivos.

O fanzine na sala de aula

Nesta secdo, apresento o percurso das aulas da oficina para a
producdo do fanzine e explico como foram realizadas as acdes.

Dentro do Festival de Arte e Cultura do CEFET-MG, dque foi
aberto aos alunos da instituicdo e a comunidade, o fanzine foi
trabalhado como oficina de producdo textual. Todos os alunos
faziam Ensino Médio. A oficina aconteceu em dois encontros,
cada um com duracdo de trés horas, durante a semana do
Festival e se deu no horadrio matutino, das 9h as 12h, nos dias
18 e 19 de setembro de 2008.

As etapas da oficina foram explicadas a partir de uma
contextualizacdo do fanzine e sua histdéria e da apresentacéao
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de alguns exemplares de diversos zineiros. Logo depois, houve
discussédo de temas como arte e politica, em seguida, a redacédo
dos textos, a execucdo de colagens e a confeccdo dos zines.
Durante todo o trabalho, os participantes foram estimulados a
refletir, falar, trocar 1impressdes a respeito dos temas
propostos por eles: padrdes, midia, rede, eleicgdes, arte.

Como sistema de avaliacdo pedagbdgica da proposta, houve
controle de cronograma e orientacdo tedrico-metodoldgica
escolhida desde o inicio. O aspecto norteador do projeto foi
seguir estratégias que resultassem na pratica em comunidades
bem como o estimulo a livre disseminacdo das ideias. Ou seja,
enquanto a escola cumprisse com seu papel de formadora de
cidaddos engajados em dquestdes de seu espagco de vida, o
projeto seria Dbem sucedido. O intuito foi trabalhar algo
prazeroso e de serventia publica ao mesmo tempo.

A producdo textual é uma atividade variada e multifacetada.
Cada enunciador tem uma maneira tnica de enunciar. E a busca
da originalidade que o leva a descobertas linguisticas que séo
incorporadas em novos textos. A medida que o locutor vai
desenvolvendo suas ideias, elas ganham forma e corpo e passam
a ter vida prépria. E da exploracdo das peculiaridades da
linguagem, seja ela grafica ou imagética, gque um novo fanzine
nasce.

0 zine é estabelecido como  produto da interacéo da
vontade/escolha do locutor dentro de um texto/microcosmo
imaginativo-linguistico, através de um processo de Dbusca
constante de expressdo, ingquietacdo e modificacdo de padrdes.
Cada um, ao fazer seu fanzine, teve sua maneira proépria de
criar um sistema que foi produto dessa busca e das
consequentes descobertas que foram incorporadas a seu estilo.

Como os fanzines sdo uma forma experimental de publicacdo, o
editor-aluno pdde testar de tudo, publicou o gque desejou e
amadureceu nesse tipo de trabalho. Esse amadurecimento veio da
disponibilidade do autor para a elaboracdo e o tratamento do
fanzine.Como podemos perceber no exempls a seguir sobre como
foi criar o fanzine:
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Quande fui & oficina de
FANZINE, mal sabis < gue
era isso. Achel que iria
Ter un texto gualquer sé
para criticar o autcr
derois. Mal sabia ev gue
0 autor era eu mesmo.

Desccbrir o FANZINE fol
realmente incrivel. Uma
naneira taoc criative de
falar = ser ouvido, de
pocer cuvir também,
conhscer idéias e culluras
rovas de psssoas gue pensan
como eu.

Foi bon cepater temas com .
outras psssoas e perceber
que € possivel quebrar as

barre:ras da distancie para
transmitir meus pensamentos.

Que eu possa agora trans-—
formar esse conhecimentc
em uma pratica constante.

Consideracdes finais

Com a publicacdo do fanzine, é possivel para o professor
desenvolver a capacidade dos educandos de pesquisar
informacdes relevantes, levantar um olhar critico sobre o
cotidiano ou os contetdos programédticos das diversas
disciplinas, produzir um material de comunicagdo gque expresse
suas 1idéias, incorporar a ideia de unir desenhos, outras
imagens e escritos enfatizando a relagdo entre eles e
destacando as solugdes mais criativas. Além disso, permite
trabalhar em grupo, exercitando a socializacdo de ideias,
discutindo preferéncias estéticas de cada um quanto as formas
de organizar imagens e textos, visto que o fanzine ndo se
limita a um padrdo como as outras publicacdes.

O trabalho com fanzine nos permite, como educadores, transitar
por diferentes caminhos, utilizando representacdes que
comunicam significados, construindo e reconstruindo saberes
que potencializam o poder de intervir como sujeitos pensantes
no meio sécio-cultural.

Os beneficios do uso dos zines no contexto escolar sdo varios.
A troca de saberes e descobertas em grupo resulta na criacéo

75



Txt:

Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos, Belo Horizonte, v.5, n.10, p.65-77,

de lacos afetivos e na valorizacdo de aspectos do cotidiano
comum, 0SS quais sdo importantes na criagcdo de identidades.
Numa oficina, o continuo exercicio da alteridade pode refinar
a habilidade para relagcdes humanas fora daquele contexto.
Trata-se também de uma possivel nova forma de avaliacédo, Jjé
que a producdo de zines pode mapear dificuldades na escrita em
varios niveis. Eles podem ser aplicados como exercicios de
leitura, escrita, oralidade e de saber ouvir o outro. O
incrivel potencial interdisciplinar dos zines compreende a
familiaridade com novas tecnologias digitais, o registro
histérico espontdneo da lingua e do contexto social e o
estreitamento dos lacos entre pais/amigos/escola, J& que cria
situacdes reais de comunicacdo. E o mais importante: o aluno
se faz ouvir, escreve para alguém com uma finalidade
especifica, por necessidade de dizer algo.

Todavia, ¢é importante lembrar gque o fanzine ndo pode ser
levado a sala de aula tdo somente como técnica, mas como
complemento e/ou producdo do trabalho pedagdégico. Que os
educadores (de todos os niveis e saberes) percebam a
importéncia desempenhada por esse impresso na construcgdo de
valores estéticos, éticos e morails no exercicio da cidadanial!
As revolugdes causadas pelos zines s&o internas, silenciosas,
porém marcantes para todos os envolvidos: produtor e leitor.

Assim, dentro  dos limites desta pesquisa, espero ter
colaborado para uma compreensdo mais ampla do uso do fanzine
em sala de aula. E, consequentemente, espero que as reflexdes
compartilhadas contribuam para a elaboracao de outras

propostas de producgao textual, sendo um convite a
experimentacéo.
Abstract

The object of this research is the use of the fanzine as a new language and
as a new tool for the text production. It is a teaching-learning resource
in the classroom and an incentive to free expression. The interest for this
theme came up because of the necessity to find out new ways to work the
text composition in classroom. We are interested on showing to the students
an obvious fact and, maybe exactly for this reason, so little exploited:
the one that everybody has something to say and particular ways to do it.
What 1is learned with “zines”? What motivates a teacher from formal school
to make a decision of doing an activity that involves “zines” in the
classroom? Is the will to search another ways to reach the teacher’s goals,
and a certain curiosity about the unpredictable and about what the students
really want to say? Then, I have chosen to use the interactionist theory of
language teaching, based on the Applied Linguistics approach. This research
have been done during an workshop with high school students in 2008, in a
public (federal) school in the region of Belo Horizonte-MG. I investigate
what 1is learned with the fanzine and its wuse in the classroom. It was
described the conditions of production of the fanzines about different
themes. The analysis the «conditions of production results shows the
necessity to consider procedures that make possible the text production in
effective situations of communication. It was observed, among another
factors: the importance of the debates that supported the fanzine
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production, and also the time that the students had to product, to think
and to make the fanzine, inside and outside of the classroom.

Key-words: fanzine - interaction - text production.
Notas

[01] O préprio termo fanzine é formado pela contracdo de fanatic e
magazine, do inglés, de onde deriva zine, abreviatura do termo e
identificacdo de certa atividade cultural (cultura zine); e também zinar,
para a acdo de se fazer o fanzine; zineiro ou fanzineiro, para o sujeito da
acdo, fanzinagem e fanedicgdo, como atividade de edigdo do fanzine. Por
analogia, uma fanzinoteca vem a ser uma biblioteca de fanzines. (MAGALHAES,
2005, p. 15)

[02] BAKTIN, 1992, p.112.

[03] GERALDI, 2001, p. 19.

[04] MAGALHAES, 2003, p. 92.

[05] DIONISIO, 2003, p. 92.

[06] PCNs, 1997, p. 25

[07] MAGALHAES, 2005, p. 20.

[08] MELO E CASTRO, 2008. p. 191.
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Ao procurar emprego,
0o importa qual
profissdo, vece & um

O super herdéi de Belo Horizonte

Entrevista com Lacarmélio Araujo

Por Tania Mara Lage

Lacarmélio Araijo. FE quadrinista e vende revistas em
quadrinhos, que ele mesmo faz, nas ruas de Belo Horizonte. N&o
se IiImporta de ser chamado pelo nome do personagem a quem deu
vida: Celton.

Tdnia Mara Lage. Psicdloga. Integrante do Programa A tela e o
texto.

Ha quanto tempo vocé faz suas revistinhas?

Faco minhas revistas had 28 anos. Até parei durante um periodo,
mas logo voltei.

De onde veio a inspiracgédo?

Na minha época os pais achavam gque revista de super-herdi
desencaminhava as criangas. Eu gostava de ler Tarzan e
revistinhas de faroceste. Na época histdéria em quadrinho se
chamava banda desenhada. A idéia nasceu desde menino, no
interior, eu tinha paixdo pelos livros. Lia muito HQ. Eu né&o
tinha dinheiro para comprar ai pegava emprestado com o0s
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amigos. E desde pequeno era 1isso gque eu gueria ser, eu queria
fazer histéria em gquadrinho.

Como surgiu o nome do personagem?

Ndo queria nome de bicho - Homem -aranha, Homem-morcego -
entdo coloquei um nome facil de pronunciar, e que fosse facil
de ser pronunciado em outras linguas também. Tem revistinha em
que o Celton nem aparece, e até por isso, teve uma época que a
revista passou a ser chamar Beld, mas logo depois voltou a se
chamar Celton. Mesmo ndo tendo o personagem em todas, ¢é a
marca da revista.

Vocé tem uma idéia de quantos clientes vocé tem? Vocé tem
clientes fixos?

Ndo tenho a menor 1déia de guantos ou guais sdo0 0s meus
clientes, portanto ndo sei também se tenho seguidores. Escrevo
e quero que leiam. Eu prefiro n&o esperar uma clientela fixa
para ndo me decepcionar com as vendas.

Quantas revistinhas vocé vende em média-?

Eu tenho que vender em média 200 exemplares por dia. Mas nem
sempre vendo. Al tenho que correr atrds no dia seguinte. No
total, j& editei em torno de 70 revistas.

Quais sdo seus pontos de wvenda®?

Os engarrafamentos. S&o eles que fazem a minha venda. Até por
isso meu publico é wvariado. As vezes, gquem me conhece, me
liga: ™“Celton, té& tudo parado na rua tal!” Al eu corro para
la. Agora estou vendendo em S&o Paulo também. L& chequei a
vender 1.000 exemplares num dia. Vou para 14 uma vez por més.
Gosto do que faco e vivo disso, por isso, embora muitos
acreditassem ser minha revista regional resolvi vender em S&o
Paulo da mesma forma gque vendo em BH. Para isso escolhi um
area de grande engarrafamento, onde pretendo ficar ate ser
conhecido.

Sé6 as pessoas de carro compram?

O maior puUblico é& o das pessoas de carro, mas as pessoas gue
estdo passando a pé também compram, ou mesmo de dentro do
6nibus, me chamam e eu vou até elas.
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Como o publico recebe vocé nas ruas?

Alguns elogiam, outros falam palavrdes, mas eu ndo me importo
com isso. O numero de exemplares que eu vendo é gque me diz se
o exemplar agradou. E eu ndo incomodo, fico no meu lugar, com
o cartaz. Quem quiser comprar me chama que eu vou até o carro,
até a pessoca. Entdo quando vou é porque sei que Ja& para
vender.

Vocé se importa de ser chamado pelo nome do personagem?

De forma nenhuma. Ele é a minha marca.

Por que o prec¢o baixo?

E barato para que as pessoas comprem.

Vocé chegou a fazer contato com editoras?

Varias vezes. Em 1980 procurei editoras no Rio de Janeiro e em
S&o Paulo, para tentar alguma forma de trabalho. Ndo precisava
ser como desenhista, mas eu queria apenas estar perto, ver
como era para fazer. Mas nédo tive chance. Ent&o eu mesmo
resolvi fazer.

Vocé acompanhou todo o processo de revolugdo tecnolébégica. Hoje
temos o computador, os programas que auxiliam na edigdo de
imagens e textos. Vocé faz uso desses recursos? Eles te
auxiliam de alguma forma?

Vocé estd vendo aquelas penas de caneta ali? (aponta para a
mesa onde trabalha, que estd cheia de canetas e bicos de
penas). Pois é, para mim o computador ¢é mais uma daquelas
penas. Eu uso o computador apenas para finalizar o trabalho. O
trabalho maior é feito & mdo mesmo. Acho que todas essas novas
midias despertam o interesse, o aprendizado, e entdo, sé&o
validas.

Como vocé ecolhe os temas para suas revistas?

N&do escrevo sobre politica, nem faco protesto.0Os assuntos véao
surgindo. Trabalho muito tempo em um exemplar. Escolho
assuntos que possam interessar ou fazer sentido pra o publico
para o qual vendo.
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Qual a importéncia do seu trabalho?
Proporcionar momentos de prazer e conhecimento para as
pessoas. Porque, além da leitura, minhas histérias também

trazem um conhecimento. E acho que isso ajuda a despertar o
interesse, o gosto pela leitura.

Belo Horizonte, outubro de 20009.
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Imagem dos trabalhos realizados pelos acautelados

Juventude: inclusdo digital e social

Entrevista com educadores do Centro de Internacdo Provisdria

Dom Bosco, que desenvolve o projeto "Juventude: incluséo
digital e social", atendendo a jovens em conflito com a lei, e
contando com a assessoria de A tela e o texto.

Por Maria Antonieta Pereira

Marilia Giesbrecht Alves Pereira. Professora da rede estadual
de Minas Gerailis, atuante no Centro de Internacdo Provisdria
Dom Bosco, com formagdo em Pedagogia pela Universidade do
Estado de Minas Gerais (UEMG). Pdés—-graduada em Educagdo de
Jovens e Adultos pelas Faculdades Integradas de Jacarepagua.

Nelson Marcelino da Silva. Agente socioeducativo, graduado em
Psicologia pelo Unicentro Newton Paiva Ferreira. Pds-graduando
em Seguranca Publica e Justica Criminal pela Fundacdo Jodo
Pinheiro.
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Silvio Leandro Pinto. Agente socioeducativo, graduado em
Educagcdo Fisica pela Faculdade de Ciéncia e Saude da FUMEC.
Po6s-graduando em Sequranca Publica e Justica Criminal pela
Fundacdo Jodo Pinheiro.

Tamy Carolina Simdo. Analista Executiva de Defesa Social,
atuando ha 11 meses na 4drea de medidas socioeducativas, com
formacdo em Pedagogia pela Universidade do Estado de Minas
Gerais (UEMG). Pdés- graduanda em Gestdo Escolar e Coordenacdo
Pedagdgica na Fundacédo Helena Antipoff.

Maria Antonieta Pereira. Coordenadora geral do Programa A tela
e o texto. Atua no Projeto '"Juventude: 1inclusdo digital e
social".

Maria Antonieta Pereira - Os Jjovens acautelados no CEIP D.
BOSCO estdo sendo contemplados com o funcionamento de uma
escola 1local e o desenvolvimento do projeto “Juventude:

inclusdo digital e social”. Como  vocés avaliam essa
experiéncia®?
Educadores do CEIP/DB - A experiéncia com processos de

escolarizacdo em escola intrainstitucional ¢é pioneira no
Centro de Internacdo Provisdria Dom Bosco e se estabelece como
uma forma de acesso a um direito, quando oportuniza, além dos
contetidos préprios da escolarizacdo formal, também um espaco
de inclusédo digital, de leituras diversificadas e discussdes
sobre valores e normas de convivéncia, gque consequentemente
trabalham sob o viés da inclusdo social. Nesse sentido,
percebe-se que diversos adolescentes 1inseridos no projeto
“Juventude: incluséao digital e social” mostram uma
ressignificacdo da escolarizacdo, vendo a experiéncia de “sala
de aula” como um espago de convivéncia e aprendizados
significativos. Cabe ressaltar que diversos adolescentes
encontravam-se em situacdo de evasdo escolar e apresentam uma
realidade familiar em que o0s estudos ndo se constituem como um
valor relevante na trajetdéria de seus membros. Ressalta-se
que, no acautelamento, os adolescentes se distanciam do uso de
drogas e dos riscos inerentes a atuacdo infracional e, em
diversos momentos, tém espacos de trocas coletivas em dque
podem fazer um movimento de reflexdo sobre suas escolhas e
posturas diante da wvida. Tais momentos acabam se colocando
como uma constante no trabalho de todos os atores da escola.

Como os educadores se organizam para levar adiante o projeto?
Quais sdo as principais atividades desenvolvidas semanalmente
com os estudantes?
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As educadoras, juntamente com toda a equipe de
agentes/educadores que acompanham as atividades escolares e a
pedagoga da Unidade, reUnem-se semanalmente com a Profa. Dra.
Maria Antonieta, para discussdes a respeito das experiéncias
da semana anterior. Nesse espaco de trocas coletivas, também
sdo estabelecidas propostas de trabalhos e estratégias para
sua aplicacdo. Ressalta-se que parte dos agentes supracitados
participaram de capacitacgdes e eventos que buscaram
sensibilizd-los para uma atuacdo mais educativa e sensivel a
fim de que pudessem também contribuir na efetivagdo do
Projeto. Nesse sentido, eles contribuem com conhecimentos
préprios de suas areas de formacdo e vivéncias, além de
auxiliarem nas normas disciplinares da turma - os "combinados"
- sempre atuando no sentido de manter a seguranca de todos os
envolvidos no processo.

As atividades de leitura e produgdo textual sdo os principais
componentes do trabalho pedagdégico com os adolescentes, sendo
realizadas diariamente com a abordagem de diversas tipologias
textuais, as quais sdo trabalhadas também no telecentro,
destinado as ac¢des de inclusdo digital e contando, atualmente,
com 10 computadores. Os adolescentes inseridos no projeto tém
acesso a esse espaco duas vezes por semana. Assim, sé&o
trabalhadas as diversas &reas do conhecimento primando-se por
uma pratica interdisciplinar e contextualizada.

Vocés acham que o uso do computador e da biblioteca tem
estimulado os alunos a lerem e escreverem mais?

A utilizacdo da biblioteca e do telecentro tem sido excelentes
ferramentas para a construcdo do conhecimento. E notério que,
ao utilizarem essas ferramentas, os estudantes passam a ter um
contato mais sistemdtico com ambientes letrados e, nesse
contexto, recebem estimulos do préprio espago para O UsSoO
social da leitura e da escrita. E, com efeito, fazem isso a
cada dia com maior destreza. H& que se ressaltar o computador
como um atrativo, tornando-se para muitos educandos, uma
experiéncia prazerosa de leitura e produgdo de textos na tela.

O debate de temas ecoldégicos tem contribuido para modificar a
visdo de mundo desses jovens, ao propor uma cultura da paz em
que todas as formas de vida sejam respeitadas?

Acreditamos que a abordagem de questdes relacionadas a temas
ecoldgicos sd&o o germe para discussdes mais amplas. Ao abordar
a ecologia, tratamos de valores, de relagdes harmoniosas com o
ambiente que incluem momentos de reflexdo sobre relagdes de
consumo e responsabilidade para com o futuro. Nesse sentido,
percebemos que em diversos momentos os adolescente posicionam-
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se criticamente perante diversas questdes como desperdicio,
reciclagem e reutilizacédo de alimentos ou utilizacéo
consciente dos recursos hidricos. Acreditamos que, de forma
direta ou indireta, os educandos sdo levados a repensar seus
posicionamentos sobre as questdes mencionadas e, num ambito
mais geral, sobre os motivos que os levaram a atuacéo
infracional, geralmente relacionadas as intensas e constantes
propostas de consumo.

Como repercutiu entre os jovens a publicagdo de textos deles
nos onibus de Belo Horizonte pelo projeto Leitura para todos?

O primeiro contato com as léminas foi a concretizacdo de um
trabalho que ganhou a dimensdo do real, tornou-se palpéavel. Os
adolescentes e jovens adultos receberam com grande entusiasmo
a noticia da publicacdo de seus textos cuja exposicgdo, durante
a feira de cultura da escola, causou grande impacto em toda a
comunidade socioeducativa do CEIP/DB. Tais atividades deram
visibilidade as producdes dos educandos, o que estimulou o
interesse dos demais adolescentes e de outros atores deste
Centro.

P

Um dos pontos fortes do trabalho pedagégico no CEIP é seu
desenvolvimento em equipe. Como tem sido formada essa equipe-?
Quais sdo os principais instrumentos que ela usa para manter
uma atuacgdo organizada e coerente?

A equipe da escola é composta por duas docentes, numa parceria
com a Secretaria de Educacao do Estado, seis agentes
socioeducativos interessados na proposta pedagdgica, uma
pedagoga gque ¢é Analista de Defesa Social, e conta com a
assessoria da professora Maria Antonieta. O trabalho em equipe
tem como seu ponto forte - para a manutencdo e/ou busca de
acdbes coerentes e organizadas - as reunides pedagdgicas
semanais que se estabelecem como um espaco de avaliacdo,
discussdo e direcionamento de préaticas e Dbusca de solucgdes
para as dificuldades.

Quais sdo os principais desafios enfrentados pela equipe para
levar adiante a proposta pedagégica?

Acreditamos que a grande rotatividade de adolescentes
inseridos nas atividades de escolarizacdo se coloca como O
maior desafio para que a proposta seja continua e ndo sofra
retrocessos. Com relacdo a equipe de agentes, ¢é perceptivel
que ela tem um movimento de ruptura com uma acao
essencialmente de "segurancga", para dar lugar a uma atuacdo
pedagdégica onde héd primazia do didlogo e dos processo
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educativos, o que, muitas vezes, ¢é alvo de severas criticas
por parte de agentes que atuam em outros espacos.

Em sua opinido, quais sdo os resultados positivos dessa
proposta educacional?

Percebemos que todo o trabalho realizado, até o presente,
plantou sementes de uma acdo cidadd e consciente, nos

adolescentes e jovens participantes dessa proposta
educacional. O direito a educacdo e a cultura é outra
conquista positiva dessa frente de trabalho. Ressaltamos

também o crescimento individual de cada membro do projeto,
pois a riqueza do cotidiano proporcionou a todos outras
possibilidades de atuacdo e desenvolvimento de multiplos
olhares sobre a educacao.

Belo Horizonte, novembro de 2009.
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Fotos realizadas durante o evento

SABER E FAZER O GRITO:
a “presentacdao” do “Manifesto ecoldégico”
entre alunos do ensino fundamental

Sandro Henrique de Souza

Professor da rede publica de Ribeirdo das Neves. Licenciado em
lingua portuguesa pela Faculdade de Letras da UFMG, concluinte
do bacharelado em lingua portuguesa, com formacdo complementar
em Artes. Aluno do Teatro Universitdrio da UFMG..

E... &6... atrelem os bois!

Sinta o vento traga a chuva sobre nés
Vamos colher as espigas douradas!

Cantiga andénima presente em vadrias idiomas

“10- o homem deve ser educado desde a inféncia para observar, respeitar e

compreender os animais”
Principio da Declarag¢do Universal dos Direitos dos Animais

Sadbado, 07 de novembro de 2009: dia do “Festival da primavera”
na Escola Municipal Maria Vieira Barbosa, em Ribeirdo das
Neves, Minas Gerais. Para o evento, organizado pela escola,
foram planejadas diversas atracgdes artisticas. Na pausa entre
os turnos da manhd e tarde, todos foram convidados a se
dirigirem para a entrada da escola, perto dos banheiros e
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bebedouros. L& estavam, interrompendo o caminho, cadeiras e
toda paraferndlia tecnoldgica que a escola dispunha, como som,
microfones e datashow: em poucos minutos iria comegcar o
“Manifesto ecoldgico”!

O publico comeca a chegar em varias direcdes: pelas escadas,
pelas laterais, passando pelo espaco que seria tomado pelo
Manifesto. Instalado o puUblico, dadas as boas-vindas e as
orientag¢des quanto ao espagco da cena, entra, entdo, uma
mensagem em 4audio, a faixa “Tridente social”, do cd O
segredo”, da banda evangélica “Fruto sagrado”, que é uma
leitura de um dos Dbelos trechos do 1livro biblico de
Eclesiastes 1:3-6,9,17,18 e 12:1. Paralelamente, sao
projetadas fotos de satélite do planeta Terra, que é tema nos
trechos biblicos da mensagem inicial. Ouve-se, entdo, o inicio
de “The Tempest Op.18”, de Tchaikovsky, composto para a peca
shakespeareana. As portas dos fundos da passarela sdo abertas
por duas garotas e outras duas estendem pela passarela um
longo véu, que em suas ondulagdes remetem ao movimento do mar.
No meio dele, surge um rapaz a olhar os mares com uma luneta,
para simbolizar Pero Vaz de Caminha, enquanto isso, s&o lidos
trechos da primeira carta do conquistador portugués sobre as
belezas das terras brasileiras. A Dbeleza do mar &, porém,
interrompida por varios meninos lancando sujeira no patio ao
som de trecho da muasica “Até quando”, da banda Oficina G3:
“Humanos que se amam/ Humanos que se espalham/ Humanos que
ajuntam/ Humanos que espalham/ Humanos que vendem/ Humanos que
compram/ Humanos que pedem/ Humanos que roubam.”

As portas se abrem novamente e entram trés jovens vendados e
amordacados. Ao mesmo tempo, duas alunas leem a letra da
cancdo “O grande navio”, de Bia Bedram, presente no 1livro
Folhas verdes. Um deles oferece vendas e mordacas a platéia,
que também recebe mascaras hospitalares. Os jovens arramcam as
vendas e mordacas e a platéia é interpelada a ndo aceitar
aquelas que forem oferecidas pelos poderosos, para nédo terem
que continuar horrorizadas com epidemias como a da gripe HINI,
gue apavorou o mundo em 2009.

88

2009



Txt:

Leituras Transdisciplinares de Telas e Textos, Belo Horizonte, v.5, n.10, p.87-93,

As grades de acesso aos banheiros sdo fechadas vorazmente e
trés meninos ficam presos atras delas ao som do canto de
passaros. Leio a “Declaracdo Universal dos Direitos dos
Animais”, também presente em Folhas verdes, fazendo de
megafone um cone de sinalizacdo de trénsito, retirado dos
materiais das aulas de Educacdo Fisica. As grades sdo abertas
e os meninos fogem delas, como rito de libertacdo dos humanos
em relacdo aos animais e também destes. AnlUncios de revistas
de diversas lojas comecam a ser gritados para a platéia e ao
novo abrir das portas uma Jjovem empurra um carrinho de
compras, enchendo-o de sacolas de grifes famosas pelas méos de
pessoas da platéia. Ao fundo sdo projetadas cenas do curta-
metragem “Ilha das flores”, de Jorge Furtado, que exibem uma
mulher no supermercado e o estampar de varias marcas sobre a
tela. Por fim, a garota do carrinhocompra uma outra Jjovem
semelhante a ela e a coloca no carrinho. Ao lado delas, as
recepcionistas do portal empunham cartazes indagando para a
platéia qual é o seu preco. Contrastando com o consumismo, o
filme ™“Ilha das flores” exibe também cenas de moradores do
lixdo, aguardando em fila para comer restos de alimentos.

Apbs som do canto de péassaros, uma jovem vestida de verde e
plantas paira com liberdade pelo espaco, acompanhada pela
leitura de outro poema do livro Folhas verdes, “Para o surdo
saber que grito”, de Nayahara J. Vieira. Os meninos poluidores
a cercam e comecam a plastificéa-la, ouvem-se, entdo, as
batidas do seu coracgdo diminuirem e o som agudo do aparelho
hospitalar anunciar sua morte. Carrego sob o siléncio, a
Natureza morta, mostrando-a para os quatro cantos da platéia.
Depois de ser deixada atrds do portal, estoura o som da musica
“Lacrimosa”, da Missa Funebre de Mozart, e entra a procisséo
com um pequeno caixdo contendo um galho seco. Debaixo de véus
e roupas pretas é encenado o enterro da Natureza. Porém, o
canto do coro de todos os meninos e meninas de mdos dadas
invoca a chuva, o amor e a unidade entre os humanos. A
Natureza volta no carrinho de compras e o seu invdlucro é
retirado para receber um guarda-chuva que faz chover sobre os
presentes, que cantam ainda abracados: “Amor, amor, amor/ essa
mensagem é do amor, reine a paz/ e quebre as barreiras/ nés
somos um...” Os jovens da platéia aplaudem de pé com gritos e
assobios... adultos choram... As plantas, as 4&aguas e o0s
animais agradecem...
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O “Manifesto ecoldégico”, sobre o qual deponho aqui, pode ser
entendido como uma performance, modalidade artistica polémica
em evidéncia na contemporaneidade, que pode lancar médo de
elementos de varias manifestacdes artisticas, como teatro,
misica e artes pléasticas, além de diversas midias. Criei e
dirigi em cinco dias a performance para ser realizada por
alunos da 5% série do ensino fundamental (6° ano, na nova
organizacdo). Ela se deu por ocasido do tema do livro didatico
Portugués: linguagens, de William Roberto Cereja e Tereza
Cochar Magalhédes, escolhido para os uUltimos bimestres do ano
letivo, o meio ambiente; e pela apropriacdo e emprego pratico
do 1livro Folhas verdes, da linha editorial d' A tela e o
texto, de divulgacdo da leitura com livros ao baixo custo de
R$1,99, o qual foi adotado para leitura, estudo individual do
aluno e posterior avaliacdo do bimestre.

No decorrer do ano letivo, as aulas de portugués se voltaram
para a relacdo entre a lingua oral e escrita, sobretudo em
relacdo com outras linguagens. O foco do meu trabalho foi
possibilitar aos alunos o estudo da linguagem verbal em
conjunto com a linguagem ndo-verbal nas imagens, filmes, Jjogos
e expressdo corporal e oral. Como no ano letivo anterior,
seria fundamental concluir o percurso com um trabalho que
envolvesse os diversos elementos trabalhados durante o ano
letivo. Porém, por causa do atraso no meu planejamento, foi
necessario escolher apenas uma turma para preparar a
performance durante as aulas, em poucos dias, para garantir a
presenca de alguns alunos da escola entre as atracgcdes do
“Festival da primavera”.

A performance foi estruturada como forma de alcangar em poucos
dias um resultado satisfatdério sem que demandasse muito tempo
dos alunos fora da escola, e de modo que pudessem se sentir
confortéaveis. Memorizar textos e contracenar exigem
habilidades dos alunos que nado foram reforcadas durante o ano
e que ndo devem ser feitas sem cuidados profissionais do
ensino de teatro, o que acaba gerando apresentag¢gdes como
tentativa tacanha de 1imitacdo da televisdo, referencial de
muitos alunos gque nunca puderam assistir a uma apresentacéo
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teatral. Nesse sentido, seria preciso uma estrutura em qgue OsS
jovens estudantes pudessem se expressar corporalmente e
vocalmente com liberdade. Decidi, entdo, inseri-los em um
rito, semelhante ao que muitos deles vivenciam nas igrejas,
que metaforizasse uma mensagem com O tom préprio da
adolescéncia: o manifesto, a busca de se fazer ouvir.

Poucos meses antes pude ter a experiéncia de assistir a dois
espetaculos do Teatro O0Oficina, dirigidos por Zé& Celso
Martinez, que incitaram a criacdo do “Manifesto”. O Teatro
Oficina costuma gerar polémica entre o publico, e muitos
poderiam considerar pouco provavel que se possa inspirar no
seu trabalho para a sala de uma escola publica do ensino
fundamental, mas tenho por certo que comi - para usar a idéia
antropofadgica recorrentemente aludida por Zé Celso - as
“o6peras-carnavais” do Oficina para gerar o Manifesto. Para
citar alguns elementos: o proéprio tom critico, irdnico e
interpelacdo da platéia que adotei durante a performance; a
forma de uma passarela, pela qual pude ver o pUblico entrar
passando por ela e sentar-se em bancos de frente para o outro
a se confrontarem. Além disso, pela passarela carnavalesca foi
feita a “presentagdo” - no sentido de se fazer presente, sem o
mesmo prefixo de palavras como “retorno”, como diz a
Associacgdo Oficina Uzyna Uzona- de um rito, como forma de
realizar em cena simbolicamente o que se pode mobilizar
interiormente e na pratica pelos atores e publico. Dessa
forma, plastificar a “Natureza” é representar a destruicdo que
os humanos tém feito a ela, e, em seguida, arrancar o
envélucro é libertd-la da morte. Assim também, arrancar as
vendas ¢é desprender-se das amarras dos que se emudecem e se
cegam diante da destruicédo.

Quanto a criacdo do Manifesto, é ainda importante destacar que
as cancdes evangélicas foram escolhidas por fazerem parte do
universo cultural de Ribeiréo das Neves, permitindo
identificacdo mais 1imediata da mensagem. Além disso, sé&o
cangbes de bandas para o publico jovem, gque tem em grande
parte de suas letras o protesto contra incoeréncias humanas e
injusticas sociais. Por outro lado, as passagens e a procisséo
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dos ‘“performers” pela pista remetem aos cultos catdbdlicos,
originarios da Grécia Antiga. Foram usadas musicas
instrumentais que associam sons da natureza, de um cd
americano independente de Raymond Scott Woolson, como também
misicas cléassicas dos compositores eruditos Tchaikovsky e
Mozart, revelando que ¢é possivel a mistura entre a cultura
regional, o popular e o erudito, possibilitando o acesso a
obras que dificilmente chegariam aos ouvidos de moradores da
periferia, de forma integrada a ela.

Muitos dos presentes no “Festival da Primavera” ndo quiseram
descer para assistir a “presentacdo” e foi questionado o fato
do espaco em que foi feita. O trabalho exigia a ocupacdo de um
espaco alternativo e a “dramaturgia” das acdes encenadas foi
feita para um espaco especifico. Além disso, era importante o
deslocamento da platéia de uma zona de conforto para um outro
local que se interpunha no meio do seu caminho.

Na sexta-feira seguinte, 13 de novembro, foi feita uma nova
“presentacdo” para outras trés turmas da 5% série. Toda a
estrutura foili armada na passagem dos alunos para os bebedouros
e banheiros, o que provocou grande agitacdo entre os alunos,
mas que se fez fundamental como forma de ocupacao do espaco,
tomada de posicdo e manifestacdo. Infelizmente, os docentes e
alunos de um curso para professores, que estava sendo
ministrado nas salas dos andares de cima da escola, no dia do
Festival, ndo buscaram entender a proposta. Eles preferiram
cumprir fichamentos de textos tedricos da educacdo, dque
certamente estavam ganhando vida por estudantes em uma
“pedagogia de autonomia” na passagem para oS banheiros da
escola, fato gque incomodou as educadoras em curso, com O
barulho e interrupcdo do funcionamento normal.

Os alunos que participaram do processo de realizacdo da
performance e os alunos de outras turmas da 5° série foram
incentivados a escrever um texto como se fosse uma pagina de
didrio sobre o “Manifesto ecoldgico”, destacando o que
ocorreu, O que mais chamou atencdo e a relacdo entre os poemas
dos livros comprados por eles e as cenas presenciadas. As
respostas foram em grande parte saudosas do que foi visto, com
excecdao apenas de declaracdes de que ndo gostaram do trabalho
por ter sido feito por outra turma, rixa comum entre os
alunos. Muitos destacaram a criatividade do trabalho e a
importéncia para a aprendizagem de uma nova relagdo com a
natureza. Poucas interpretacdes feitas por eles estavam
enganadas gquanto ao que foi planejado e “presentado”. Ja a
turma que participou do processo incorporou os termos usados
por mim para identificar cada parte do “Manifesto” e
apresentou pleno dominio do que foi realizado. Aprenderam,
inclusive, a usar o termo “performance”, manifestacdo cultural
de conhecimento normalmente restrito a elite da classes
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artisticas. Nédo foi possivel identificar os elementos que mais
chamaram a atencdo dos alunos, todas as cenas foram comentadas
por eles. Para finalizar, deixo aqui alguns comentarios feitos
pelos educandos. Depoimentos dentro do depoimentos, afinal,
“nés somos um”:

“Os animais sd&o nossos melhores amigos, esse teatro foi para
mim mais que apenas um teatro, senti uma coisa qgque nédo sei
explicar, foi um sentimento maravilhoso, entdo, por favor
respeitem os animais!” - Felipe Abrado da Silva

“Eu gostei muito do manisfesto ecoldgico, porque ele nos
ensina a preservar a natureza, ndo prender os animais em
cativeiro, nem matar eles, e também ele foi muito engracado na
hora das compras, porgue na verdade no nosso dia-a-dia ¢é
assim, ndés somos comprados pelas roupas, calcados, Dbolsas,
bijuterias etc.” - Jaqueline Aparecida Costa

“Foi muito bom para mim, uma O6tima experiéncia. Me ensinou a
ndo ter vergonha do publico e a dar mais um passo na minha
vida!” - Adriele Stacy Santana Silva, responsavel pela leitura
dos textos de Folhas verdes, durante a performance.

Participaram do “Manifesto ecoldgico” os alunos: Adriele
Stacy, Alecsander Martins, Ana Beatriz Maciel, Bruna Bravo,
Carolina de Souza, Eduarda Diniz, Fernando Vitor, Gabriel
Braga, Gustavo Ferreira, Gustavo Doche, Isabelle Lessa,
Isadora Camile, Jaine Santos, Jayara Gabriela, Julia Bruna,
Keila dos Santos, Laryssa Alves, Lavinia de Andrade, Leticia
Fernandes, Lieberty Goncalves, Lucas de Oliveira, Luiz Clautdio
Francisco, Luiz Miller Teixeira, Maria Carolina Fontes e
Wallace Ezequiel. Agradeco ao apoio dos pais dos alunos, da
direcdo e coordenacdo da Escola Maria Vieira Barbosa.
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Felipe Mesquita

POESTA NO CELULAR

Fernanda Ricardo Campos

Formada em Letras, licenciatura plena em lingua portuguesa,
pela Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais (PUC-
MG). Especialista em Leitura e Produgcdo de Textos pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e professora do
Departamento de Linguagem e Tecnologia do Centro Federal de
Educacdo Tecnoldgica de Minas Gerais (CEFET-MG).

“Tive um sonho desbotado,de uma vida que nao fazia sentido.O
caos significava que eu podia dete-lo,o0 sonho.Entao percebi
uma beleza calma de prender os olhos.”

O texto acima faz algum sentido pra vocé? Sem acentuacdo e
espaco entre os caracteres o que ele parece? Bom, acertou quem
respondeu um poema, mas mesmo assim vocé ainda estranha a
falta de espago e acentos? Entdo pense num poema escrito a
partir de um aparelho celular. Estd comecando a entender?

No inicio do més de novembro participei do II Prémio
Literatura no Celular realizado pela curadoria de literatura
da 5% edicdo da FLIPORTO (Festival Internacional de Literatura
de Porto de Galinhas) . Foi um concurso completamente
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interativo, eu fiz tudo pelo celular, incluindo a inscricdo e
o envio do poema. Podiamos convidar as pessoas a votar, elas
conferiam o poema pelo site e votavam com o cdébdigo do
poema (cada poema recebia um ao se cadastrar)pelo préprio
celular, desde que fosse uma conta da operadora que patrocinou
o concurso. Tudo muito simples, fadcil de 1ler, votar e
participar, tanto para os escritores quanto para os amigos que
votavam nos poemas, muito gostoso de fazer. E muito bacana ver
que o mundo atual consolidou a ideia da midia wvirtual. A
transmutacdo dos suportes da poesia e da arte como um todo é
uma realidade em movimento, pois foram mais de 250 poemas
inscritos, varios acessos na pagina do concurso e muitos votos
computados. Eu recebi alguns votos e ndo ganhei o concurso,
mas pude perceber que a poesia precede o suporte e fica cada
vez mais deliciosa...
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Karol Penido

Coisas de principes e sapos...

Juliana Leal

Doutoranda em Literatura Comparada, FALE/UFMG, e professora de
Lingua Espanhola. Mestre em Estudos Literdrios e professora de
Lingua Portuguesa, PBH.

Em sua infancia, desnudar seus pés e voltar para casa com O
corpo vestido de pd de asfalto e poeira e com a alma cheinha
de um cansacgo feliz que sbé6 os bem pequenos sabem suportar era
coisa habitual.

Talvez por acordar sentindo inveja desse si prdéprio, por vezes
presente em suas recordacdes, tenha se decidido. E, com o
olhar muito mais alerta do que provavelmente levaria quando
rogcava, passo a passo, a dureza do chdo de seu passado,
caminhava, altivo, sob os olhares incomodados dos gque com O
dele cruzavam. Olhares que, vacilando em se decidirem pela
sanidade, garantida pela camisa social, ou a deméncia, pelos
pés pornograficamente desnudos, ainda se voltavam, de costas,
para se certificarem de que a cena, de fato, ndo se adequava
ao personagem, tampouco a ocasido.

O segundo, por insistir em apagar, a cada gole, cada um de
seus sonhos (de adulto, de menino, de humano???), usava
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sapatos. Do tipo social. E, com pouca habilidade, confessada
por olhos que s6 miravam o chdo, tentava ocultar em suas méos
a razdo ligquida que tornava seus pés muito menos convictos do
que oS outros que por ali passaram. Mas que, muito
provavelmente, o ajudavam a manter seus pés (e talvez sua
vida) dentro de sapatos de couro.

Mas havia outro... cujos pés, ainda sem uma forma visivel, e
com um olhar, de igual modo, ainda sem brilho e cor,
percorriam (descalcos??? calcados???) um caminho absurdamente
perigoso. Feito de desejo e cicatriz.

Qual deles seria, de verdade, um principe? Porgque sapos...

Nao! Sapos ndo poderiam ser, porque esses Jja fixaram
residéncia, héd muito, em um sem-fim de gargantas.
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Karol Penido

Graduanda no curso de Licenciatura em Portugués, FALE/UFMG.
Integrante da Associag¢do Cultural A tela e o texto. Atuagdes

com eventos de performance poética com os grupos Gato Pingado,
Barkaca eAddo e Eva no paraiso de pedra.
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Adriano Facuri

rascunho [tardio] de um natal qualquer

lenise regina

Desconfia-se, desde que aprendeu a rabiscar circulos no papel,
de que “lenise” é um pseuddénimo, e que “regina” é apenas um
desejo antigo de nobreza. Estd redatora publicitdria até o
proximo anuncio, quando entdo seu chefe descobrira que
"Lenise" é um pseudbnimo e que "Regina" é apenas um desejo
antigo de nobreza,; sendo assim, ele ndo hesitard em lhe dar um
pé na bunda e revelar-lhe-4 que a monarquia no Brasil foi
extinta desde 1889. Escreve para a Casa do Galo quinzenalmente
as segundas-feiras, & revisora e redatora publicitdria em BH.

Trés criancas e bicicletas cor de rosa. Parelhas. Vestidos,
também, cor de rosa. Laco de fita. Penso daqui, de onde vejo,
que tém asas. Na garagem da casa barroca, um fusca de calotas
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brancas, espdélio de um tempo de amor as pressas, amigos
sumidos e necessidade constante de auto afirmacdo. A essas
alturas, plug in baby j& ia longe, indomédvel pelas frestas das
portas e janelas, sorrio aliviado. Vivemos num outro século.
Nenhum presente aberto ou mesmo frutas cristalizadas retiradas
e ladeadas num prato de vidro, cascas das feridas arrancadas
da pele do gordo panetone. A xicara vazia na md&o e a sensacéo
de algo que sempre falta. A tal casa, no meio da rua, divide o
quarteirdo em dois territdérios com legislacdes bem distintas.
L4, os anjos voam e vez em quando, no fim da tarde, quando a
noite vem, assim como uma nuvem leve, seu SOpro pousa sobre as
casas abafando o riso das criancas. Do outro lado, a mesma cor
para as pedras, para os ratos, para as pessoas: cinza. Nado ha
criancas e as magquinas mostram seus dentes, num gargalhar
ciclico que ocupa toda a extensdo do dia. H& miséria na falta
e no excesso. Quando a bateria antiaérea soa e os olhos
pipocam pelas frestas de cada Jjanela; entdo podemos arriscar
sem sombra de duavida: um dos anjos cruzou a fronteira.
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dioli

diOoli tém 28 anos e pouca barba. Gosta de tocar bateria e de
usar camisas sem estampa, se possivel, de malha. Quando anda
na chuva, sorri. Sem perceber, se descobriu poeta e hoje é
tripulante do BARKACA (www.barkaca.blogspot.com). Gosta dos
amigos e sente falta deles quando fica muito tempo fora. (Tudo
o0 mais que se disser sobre ele é puramente ilustrativo, mera
ficgdo).

caco fonia

este meu poema ca caco fonico,
todo remendado de melancolia,
de pouca fé mas com tudo eufdnico,
faz da alma minha doce melodia.

por cada dia, sendo ou nao irdnico,
a vida, essa fada, sempre sorria
e meu poema kkk cofdnico,
na boca dela, doce, mela o dia.

como ela - a vida, essa fada -
alma minha, vez passada, certo dia,
por razOes toscas caiu da escada

onde despedacou-se a alegria
e ficou assim, despida assada,
toda remendada na caco fonia.

diOli
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Capa divulgacédo do livro

Meméria e esquecimento no cinema
comercial

Lavinia Resende Passos

Mestranda em Teoria da Literatura, Letras/UFMG. Desenvolve
pesquisa na area de literatura, cinema e educacéo.
Subcoordenadora do Programa A tela e o texto.

Filmes de (an)amnésia: meméria e esquecimento no cinema
comercial contempordneo. MArcio Bahia, Walter Moser, Maria
Antonieta Pereira (org.). Belo Horizonte: Faculdade de Letras
da UFMG, Linha Editorial Tela e Texto, 2009. 203 p.

Filmes de (An)amnésia: membébria e esquecimento no cinema
comercial contempordneo é uma coletdnea de artigos escritos
por pesquisadores brasileiros e membros da equipe da Catédra
de Pesquisa do Canadd em Transferéncias Literarias e
Culturais, da Universidade de Ottawa. E a nona publicacido em
formato padrdao da Linha Editorial Tela e Texto, do Programa de
Ensino, Pesquisa e Extensdo A tela e o texto.

Atentos ao fendmeno global das mobilidades culturais, os
pesquisadores partiram da andlise da “transferéncia” (termo
utilizado como conceito operacional) do material cultural de
um sistema a outro. Verificou-se que para que essa
transferéncia fosse bem sucedida o material retirado do
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sistema doador deveria manter sua funcionalidade e seu sentido
no sistema receptor. E para gque nesse novo sistema tivesse um
reconhecimento desse material cultural era necessario um
“momento memorialistico”, em que o0s elementos mnemdnicos
fossem reconhecidos como vindo de outro lugar onde j& tinham
certa identidade. E nesse ponto que a equipe de pesquisa se

2

interessa pela questdo da (an) amnésia: a identidade é
reconhecida como vinda de um sistema anterior, mas é
apagada/esquecida para ser reconstruida nesse segundo sistema.
Temos, a partir dai, um dos pontos recorrentes do livro que é
a hipbdtese de que o esquecimento é uma fungdo da memdria.

Considerando o contexto de mobilidades culturais, o cinema foi
a midia escolhida pela equipe de pesquisa para discutir as
relacdes entre esquecer e lembrar, Jj& que ele também aborda a
problematica da memdéria, criando-se, como o livro mostra, um
género cinematografico: os filmes de (an)amnésia, em que o0s
personagens, apdés um trauma, perdem a memdéria (amnésia) e
tentam recupera-la (anamnésia) . Filmes de (an) amnésia se
propde, portanto, a fazer um levantamento desse género
cinematografico, discutindo sua relevdncia para a questdo da
memdédria na contemporaneidade. As discussdes apresentadas pelos
autores ora se complementam, ora polemizam, buscando
referéncias em textos anteriores e valorizando o carater de
troca e didlogo que se estabeleceu entre o0s pesquisadores e
foi responsavel, em Ultima andlise, pela edicdo do livro.

“Estratégicas memorialisticas nos filmes comerciais de
(an) amnésia” ¢é o artigo que abre a discussdo. Escrito por
Walter Moser, o texto é uma introducdo ao tema central da
obra, revelando em qgue situacdo se encontram, na sociedade
contemporéanea, as questdes referentes a memdria e ao
esquecimento, e em gque grau os filmes de (an) amnésia
contribuem para que esses fendmenos psiquicos estejam na ordem
do dia. De forma bem clara, o artigo também apresenta os
mecanismos utilizados ©pelos cineastas ©para construirem a
narrativa filmica tipica dos filmes de (an)amnésia. Moser
analisa experiéncias individuais e coletivas de subjetivacéao
e, para isso, cita trechos de varios filmes, que serdo, em sua
maioria, as peliculas analisadas nos artigos do 1livro. O
levantamento das estratégias cinematogrdficas de construcdo da
estética do filme de (an)amnésia ¢é o tema relevante desse
primeiro texto, o qual funciona como a porta de entrada para o
entendimento da questdo memdbria/esquecimento e dos conceitos
gque norteiam seu debate.

O segundo artigo, de Maria Antonieta Pereira, funciona como um

movimento de cémera sobre o filme Amnésia, de Chistopher
Nolan. A autora faz um travelling por toda a narrativa,
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revelando o0os mecanismos de arquivamento gue o personagem
amnésico precisa realizar para tentar reconstruir sua membria.
O texto discute as estratégias de rememoracdo de Leonard, como
tirar fotos e se tatuar, e também as estratégias
cinematograficas, como as cenas que sdo organizadas em ordem
cronoldégica ndo-linear, criando uma rede de informagdes néao-
conectadas e recriando, para o espectador, um simulacro da
sensacdo vivida pelo proéprio personagem. Analisando o filme
como um Jjogo mnemdnico, a autora também aborda outras
possibilidades de recepgdo, quando o espectador wutiliza as
midias do DVD e do computador para a exibicdo do filme e,
assim, desenvolve outros recursos interativos, enriquecendo a
leitura filmica a medida que produz, ele mesmo, as redes
perceptivas responsaveis pelo sentido da obra em tela.

Marcio Bahia ¢é o autor de “A memdéria como construcdo: os
filmes de (an)amnésia e a falsa memdéria”. Esse artigo nos
apresenta uma visdo do cinema comercial e de como o jogo de
recuperacdo da meméria, ou da falsa memdria, estd presente em
certas obras editadas no periodo 1932/2008. Filmes como Depois
da vida, Uma segunda chance, O homem sem passado, O vingador
do futuro e Valsa com Bashir sdo algumas das narrativas
citadas e/ou analisadas. Para essas analises, o autor parte do
principio de que “a memdéria é um processo de construgdo” e
também de problematizagdes como o gque ocorre quando certos
dispositivos psiquicos, neuroldgicos e psicoldgicos néo
funcionam dentro do que se considera um padrdo de normalidade.
A andlise dos filmes por um viés psicoldgico, com base em
teorias dessa &rea, diferencia o artigo dos demais e abre
novas possibilidades de leitura da meméria, inclusive quando o
autor examina Amnésia, ja analisado nos capitulos anteriores.

O artigo “Filmes de amnésia e a travessia do rio Lethe”, de
Pierre Sossou, apesar de tratar de trés filmes - O homem sem
passado, de Aki Kaurismdaki, Depois da vida, de Hirokazu
Koreeda e Atldntico negro, de Renato Barbieri, busca
desenvolver uma andlise filosdéfica da arte cinematogréafica.
Utilizando-se da mitologia, principalmente dos relatos
contidos em Republica, de Platdo, o autor analisa o que ocorre
com a membdéria e o esquecimento, quando sdo transportados de um
espaco a outro, seja da vida terrena para a eterna, seja de um
continente a outro. Estabelecendo um ponto comum de andlise
dos trés filmes, a travessia do Rio Lethe, o autor ndo sd
desenvolve cuidadosas leituras do memorialismo neles presente,
mas também retoma, via platonismo, a prépria memdria cultural
do Ocidente como uma fonte de constante producdo narrativa.

Em “Imagens desconcertantes: memdbdria, linguagem, paisagem e
identidade em Memoires Affectives, de Francis Leclerc”, Peter
Hodgins parte da oposicdo entre cinema de vanguarda e cinema
hollywoodiano para analisar a pelicula citada. Demonstrando
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como esse filme apresenta a membdéria enquanto ocorréncia
fragmentada, descontinua e multipla, Hodgins usa teorias de
Peter Wollen e Gilles Deleuze para localizar e problematizar
esses elementos, encontrados ao longo da narrativa
cinematografica.

O artigo “A hiperamnésia, entre encadeamentos e libertacdo:
Funes e o memorioso de Copola” tem seu foco, como o préprio
titulo ja indica, na hipermemdéria, que é um fendmeno presente
nos personagens das obras citadas. Iona Winnicki analisa o
filme Velha juventude, de Francis Ford Copola, que foi baseado
em um conto hombnimo de Mircea Eliade, escritor romeno. A
teoria sobre hiperamnésia ¢é melhor compreendida quando a
autora parte para uma andlise comparativa entre o filme e o
conto “Funes, o memorioso”, de Jorge Luis Borges. Ambos
possuem personagens com grande capacidade de rememoracdo e a
andlise desses casos mostra como a positividade atribuida a
memdéria nem sempre se confirma.

O ultimo artigo, “Retorno a Argélia e impossivel regresso a
Argélia: formas de esquecimento e figuras da auséncia em
exilios, de Tony Gatlif”, é uma proposta de articulacdo entre
as memdérias coletiva e individual, a partir de um levantamento
das memdérias do passado colonial da Argélia. Esse resgate é
feito pelos personagens do filme analisado, que se propdem a
encontrar suas raizes nacionais.

Embora os sete artigos do livro analisem a questdo da memdria
no cinema comercial, cada um deles aborda o tema sob um
enfoque diferente, utilizando recursos de psicologia,
filosofia, sociologia, antropologia e diferentes teorias da
literatura. O debate dos estudos que abordam os processos de
(an)amnésia torna-se, dessa forma, rico e ao mesmo tempo
acessivel a um leitor médio interessado em cinema
contemporéneo. Os artigos podem ser 1lidos como producdes
independentes ou como textos que se completam uns aos outros e
que, sobretudo, provocam no leitor o desejo de ver os filmes
analisados. Além disso, o livro contribui para se ler, de
forma critica e apaixonada, o cinema comercial, promovendo uma
abertura da cultura letrada para examinar, de forma ltcida e
sensivel, certas manifestacdes da cultura de massa.

Ao final do livro, o leitor é surpreendido por um adendo, em
que varios pesquisadores homenageiam Walter Moser, agradecendo
a ele pelo trabalho desenvolvido e tornando publicos outros
espacos de memdria e arquivo. Como estd dito na contra-capa do
livro, Filmes de (An) amnésia é para ser lido por
pesquisadores, simples curiosos e amantes da sétima arte.
Todos encontrardo nessa obra um rico material para refletirem
sobre a tao contemporénea questao da membdria e do
esquecimento.
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Capa divulgacédo do livro

CTRL - ALT - DEL

Juliana Leal

Doutoranda em Literatura Comparada, FALE/UFMG e professora de
Lingua Espanhola. Mestre em Estudos Literdrios e professora de
Lingua Portuguesa, PBH.

P.S. beijei. Adriana Falcdo. S&do Paulo: Salamandra, 2004. 123
P-

Adriana Falcdo ¢é arquiteta de formacdo, mas escritora de
profisséo (e de coracgdo) . Carioca de nascimento, mas
pernambucana de criacdo. Tem cadastro no Orkut e, selecionando
um pouco seus gostos, pelo que deduzi escarafunchando as
comunidades das quais faz parte, ¢é f& do cantor Paulinho
Moska, de Literatura Latino-americana (Jorge Luis Borges,
Gabriel Garcia Marquez, Clarice Lispector, Julio Cortézar...),
de muitas atrizes brasileiras, incluindo sua filha Clarice (a
que fez a personagem Mariana, na novelaA favorita, da Rede
Globo) e do rato Topo Gigio.

Em entrevista concedida a Mona Dorf, do programa
radiofdébnicolLetras e leituras, da R&dio Eldorado FM de Séo
Paulo, disponivel

emhttp://www.letraseleituras.com.br/entrevistas/?a=adriana fal
cao, Adriana afirma ser O livro do desassossego, do heterdnimo
de Fernando Pessoa chamado Bernardo Soares, seu livro de
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cabeceira, confessando-se fa de carteirinha do poeta
portugués.

Adriana ganhou fama colaborando como roteirista de programas
de TV (A grande familia , Comédias da vida privada , Sexo
fragil e Brasil legal ) e de filmes ( Se eu fosse vocé 1 e 2,
dirigido por Daniel Filho). Ela teve projegdo no meio
artistico também por ter adaptado para a TV, em parceria com
Guel Arraes, a obra teatral O auto da compadecida, de Ariano
Suassuna e, mesmo que se oponha, por ter se dedicado a
literatura infanto-juvenil. Trabalhando com esse género a
autora foi contemplada, em 2001, com os prémios “Jabuti” e “O
Melhor para a Crianca”, da FNLIJ (Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil), pela publicacéo de Mania de
explicacdo (“fofa”, nas palavras da autora) e, em 2002,
porLuna clara & Apolo onze (“deliciosamente delicada”, nas
minhas), também premiada pela FNLIJ.

Em entrevista dada ao Sempre um  papo , disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=M V1SOUDdTO, podemos ver uma
Adriana preocupada — mesmo que ndo aprofunde essa questdo —
com essa histdéria de se “mandar ler na escola”. Coincidéncia
ou ndo, foi Jjustamente por pensar que exigir leitura em sala
de aula mais assassina do que forma leitores, gque uma legido
de alunos (mais meninas que meninos, admito) da Escola
Municipal Maria de Magalhdes Pinto, em Belo Horizonte, leu, em
2008, seu livro de 2004, escrito em parceria com a arquiteta
Mariana Verissimo, intitulado P.S. Beijei.

Havia uns 15 exemplares novinhos desse livro na biblioteca da
escola, sem que ninguém — repito: ninguém! — os tivesse
estreado. O nome da autora, cuja obra eu conhecia apenas por
ter lido Luna <clara & Apolo onze e Mania de explicagédo,
pareceu-me uma garantia de gque conseguiria convencer um grupo
de alunos a ler o livro para ser feliz. Em outros termos: sem
sair sangue, nem doer. Apesar de esperar que a obra fosse bem
recebida, figquei surpreendida com o grande sucesso que ela
teve entre eles.

De mdos em mdos, o0s 15 exemplares da biblioteca ndo pararam na
estante (quando um livro era devolvido, normalmente 7j& havia
outro leitor ao lado para pegad-lo). Era impressionante ver a
satisfagcdo nos olhos de muitos deles, que diziam ter 1lido o
livro de Adriana em apenas um dia ou em poucas horas, razéo
pela qual desejei 1é-lo também, para entender os motivos da
aprovagdo, dquase unadnime, entre os leitores adolescentes e
pré-adolescentes da escola em que trabalhava.

P.S. Beijei ja me pareceu estimulante logo pelo titulo (frase
que, aliéds, aparecerd somente na Ultima linha da obra). Quem

ndo gosta de beijar? Adolescentes, adultos, homens, mulheres,
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divorciados, solteiros... Todos, absolutamente todos nés,
adoramos trocar caricias e afeto e, assim como as duas (na
verdade, trés) personagens da obra de Falcdo, amariamos se
féssemos correspondidos, ndo é mesmo?! E quando se trata do
primeiro beijo, entéo...

Pois esse é justamente o “drama” que vivem Bia e Lili (Beatriz
e Alice), duas amigas que, por estarem de férias, se veem
geograficamente separadas, mas em nenhum momento afastadas
afetivamente. A Internet (Aleluia!, diriam as duas) facilita
tremendamente a comunicacdo didria entre elas, possibilitando
a troca de confidéncias, medos, ansiedades e duvidas,
DIARIAMENTE.

P.S. Beijei estad estruturado por meio de correspondéncias
eletrbnicas ( e-mails ) que essas duas amigas (na verdade,
trés) trocam entre si. Entre um envio e outro, a obra wvail se
revelando, com a ajuda de recursos graficos e wvisuais
(aproveitamento do significado que pode ter uma pagina em
branco; distribuicdo de cores de pano de fundo, para marcar as
alternédncias das falas das personagens; uso de fontes de
diferentes tamanhos, para salientar a ansiedade de uma

personagem em receber noticia da outra; uso de
variadosemoticons - icones que ajudam a expressar nuances de
humor - numa divertida incursdo pelo universo adolescente.

Precisamente 1sso é que torna a leitura da obra té&o
estimulante e dindmica.

Inevitadvel ndo desejar, por essa razdo, avangar € avangar por
suas péaginas, para saber as decisdes que tomardo as duas
garotas (se o Marcello, com dois eles; se o Alberto, “lindo e
maravilhoso”; se o Thiago, ex—-espinhento horroroso, que
gostava de pagode...) e a influéncia que a “terceira
personagem” que mencionei anteriormente — a avdé de Bia — teré
nas resolucgdes que tomard sua neta e, em certa medida, sua
amiga Lili. A filosofia do CTRL-ALT-DEL, por exemplo, seré
exatamente a gque nos ensinard (afilio-me a essa filosofia
porgue, ndo posso negar, SIMPLESMENTE ADOREI a dica). Valeu,
Dona Beatriz!

A leitura da obra de Falcdo se mostra bastante excitante, néao
somente pelo uso que faz dos variados recursos estilisticos
disponiveis pelos provedores de e-mails ou editores de texto
na elaboracdo de mensagens digitais, tais como o negrito, o
sublinhado, o italico, a possibilidade de variacdo de fonte,
tamanho e cor das letras, mas também pela maneira, salpicada
de toques de um delicioso humor, a partir da qual desenvolvera
uma temdtica t&o cara a jovens e adultos: os relacionamentos
afetivos, seus conflitos, dificuldades e prazeres. A seguir,
um trecho ilustrativo de um dos e-mails que Beatriz envia a
sua amiga Alice (um dos meus favoritos):
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Data: Domingo, 5 de janeiro, 16:01
Assunto: Cabeca/2

“Lili,

Eu sei por que ndés gostamos de garotos.

E porque, apesar da desgraca, eles ainda s&o melhores
do que insetos voadores em geral, acordar cedo,
prova oral, tropecdo, aniversadrio de primo pequeno
e quando o computador d& pau.”

Sem lancar mdo da habitual linguagem abreviada e codificada
(eh, naum, vc, kd, entre outros exemplos), normalmente usada
nas praticas de escrita realizadas em ambientes digitais, P.S.
beijei consegue atrair o interesse do leitor Jjovem pela
mistura, na medida exata, do vocabuldrio manejado por esse
publico com um discurso linguistico mais elaborado (por meio
das intervengdes da avé de Bia). Além de ser uma obra que
revela, com maestria, a aproximacdo saudavel entre diferentes
geracgdes (avds e netos) viabilizada entre outras coisas pela
Internet, P.S. beijei é um admirdvel manifesto literadrio de
exaltacdo e valorizacdo da amizade (colsa tdo cara aos
jovens), apesar das inevitédveis diferencas de opinido e,
principalmente, dos erros (também inevitaveis) gque cometemos.

P.S: Vale super a pena ler essa obra!!!
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