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Resumo

O presente estudo se propbe a con-
figurar o processo de espethamento co-
mo um dos mecanismos basicos de
criagdo da ironia no texto de Gogol. A
partir da projegdo do namador, que se
encena como o verdadeiro “alfaiate” da
estéria, procura-se enfatizar a questéo
da autoridade em trés instancias: do nar-
rador, do funciondrio publico e do préprio
texto literario.

“Cada um tem o capote que lhe coube em sorte
e, um dia, dele ha de ser despojado.”
Alvaro Mendes
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O estudo da perspectiva irbnica de O Capotel, de Gogol, permite-nos ob-
servar a dimens&o de espelhamento que perpassa toda a obra, em vérias ins-
tancias. Esse espelhamento torna-se mais evidente nos processos de redupli-
cagéo: — do namador, que se projeta na figura do alfaiate, como produtor d°'0C
Capote-novela; — do protagonista, que tem na “pessoa importante” seu duplo, e
— da estéria, que se dobra sobre si mesma, estabelecendo duas perspectivas:
uma realista, outra fantdstica, que se espelham reciprocamente. Verificamos
ainda qus, ao longo da estéria, o signo capote condensa a dialética entre ser e
parecer — também processos de espelhamento, como o movimento basico da
problemética da autoridade.

Sob a instancia da escrita, afirma-se o narrador, estabelecendo a dimensao
autorial @ desmitificando a ficgdo como reflexo/espelho de uma imposigéo da
realidade. Mas ao mesmo tempo, inserindo essa ficcdo num dado contexto,
como seu subproduto, configura uma teatralizagéo em que o pacto ficcional é
constantemente colocado em evidéncia.

Procuramos, em nosso estudo, discutir a questdo da autoridade que se
instaura n'O Capole-escritura, a qual se manifesta por um jogo entre texto e
contexto. A seguir, a questéo da autoridade que se traduz pelo uso do capote-
agasalho, permitindo evidenciar uma relag8o entre capote e importancia do car-
go de seu possuidor. E finalmente, discutimos a reverséo do conceito de autori-
dade, na medida em que a relag&o do texto consigo mesmo se afirma no pro-
cesso de auto-espelhamento, que em (itima instancia poderia, ironicamente,
configurar a autonomia do texto em relagéo a seu narrador2,

I - O alfalate coloca-se em cena

Parece paradoxal que, numa novela que se intitula O Capote, o narrador
declare a respeito do alfaiate:

Sobre esse alfaiate, é claro, ndo haveria necessidade de
falar muito, mas como j4 foi estabelecido que na novela o ca-
réter de cada personagem deve ser inleiramente descrito, ndo
hé4 outro remédio — que venha o Peirévich. (OC, p. 18)

Essa declaragéio do narrador insinua alguns elementos dignos de nota, Um
deles se liga A referéncia 4 palavra novela, referdncia que nos remete & idéia de
literatura como da ordem do fictlclo, da inveng#o e portanto dependente de seu
autor. Por outro lado, a presenca das expressbes “como jé foi estabelecido”
e “deve ser inteiramente descrilo” problematiza a dimens&o autorial como su-
jeita a regras a que o narrador parece aderir: “néio hd outro remédio”. Dissemos
parece, @ h4 aqui apenas um jogo de aparéncias, pois na verdade esse narra-
dor nem ao menos toca no caréter de Petrévich, e assume decisivamente a di-
menséo autorial da novela na medida em que, inserindo-se nela numa perspec-
tiva de mise en abyme?3, instaura uma dimensfio complexa em que se estabe-
lece a homologia: o alfaiate esta para a autoria do capote/agasalho, enquanto o
narrador esté para a autoria d'O Capofe/novela.

E se a figura do alfalate nio é muito digna da nota, a figura do narrador se
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faz notar por seus procedimentos narrativos. Assim, o narrador ao “roubar a
cena” superpde-se ndo apenas ao alfaiate, mas também ao protagonista e ao
antagonista, pois é sobretudo através de seu olhar que a realidade da literatura
se configurard como dependente de um ponto de vista subjetivo, ndo-conven-
clonal. E o ponto de vista aqui é o do realce do poder do narrador, patenteado
pela adogdo de uma focalizagéo que privilegia o grotesco, a comegar pela des-
cricdo do alfaiate:

Seus pés estavam descalgos, como é costume nos alfaiates
quando trabalham. A primeira coisa que chamava a atengé8o era o de-
d&o, bem conhecido de Akdki Akakievitch, com uma unha deformada,
grossa e dura como casco de tartaruga. (p. 19)

Sendo usada como instrumento na atividade do alfaiate, a unha digna de
referéncia seria a da mao, néo a do pé. Mas Petrévich vai suprir seu uso pas-
sando “os prdprios dentes em cada costura”. Assim a personagem supre uma
funcéo prejudicada, utilizando um recurso inusitado, como o acima referido. Eo
narrador, que no infcio da narrativa fizera referéncia ao comportamento de
muitos escritores “que ém o hébito de atacar aqueles que néo podem morder™
(p. 9), também ele, ndo podendo “morder” suas personagens no sentido que in-
sinuara ser intengéo dos outros escritores, as “morde” no sentido de desfavo-
recé-las, adotando um foco de vis&o que confere realce ao grotesco em sua ca-
racterizacdo. Se o alfaiate “morde” o capote que tece “deixando marcas de dife-
rentes formas"” (p. 27) em cada costura, 0 narrador imprime suas “marcas” na
figura das personagens que vai tecendo, “mordendo-as” com os artificios de
sua escrita,

E, uma vez que ja estabelecemos a homologia entre narrador e alfaiate, se-
ria importante voltar 2o paragrafo inicial da novela, onde o narrador vai patentear
sua autoridade e se eximir de responsabilidades passiveis de lhe serem atribuf-
das.

No departamento de ... ndo, é melhor néo dizer em qual deparia-
mento. N&o hd nada mais melindroso do que todos os tipos de depar-
tamentos, regimentos, escritdrios — numa palavra: do que toda sorte
de funciondrios publicos. Hoje em dia todos consideram que uma
ofensa dirigida a eles é uma ofensa a toda a sociedade. Dizem que re-
centemente um chefe de pollcia, no me lembro de que cidade, enca-
minhou uma queixa na qual ele afirma claramente que as instituicfes
estatais estdo acabando e até o sagrado thulo de chefe de pollcia estd
sendo tomado em v&o. Como prova ele juntou &0 processo um volu-
moso tomo de uma cerla composigcdo roménltica, onde em cada dez
péginas aparece um chefe de policia, sendo que as vezes em estado
de completa embriaguez. Portanto, para evitar qualquer conseqiiéncia
desagraddvel, é melhor chamarmos 0 nosso departamento de um de-

parlamento. (p. 9)

No citado paragrafo, em que a autoridade do narrador se afirma como so-
berana: “é melhor ndo dizer em qual departamento”, aparece um outro elemento
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Importante — a tentativa de desmistificar a idéia da apreenséo de textos ficcio-
nals como ilus&o extratextual4, postura atribufda ao chefe de pollcia. Essa criti-
ca do narrador tem a funcéo de patentear 0 processo da enunciagdo/recepgéo
do texto como uma din&mica em que a busca da conivéncia do leitor tora-se
requisito bésico para a concretizagéo da leiturafliteratura. No entanto, o narra-
dor tenta induzir a quebra da ilusdo extratextual e faz, ao mesmo tempo, refe-
réncia ao contexto que Ihe serviu de base, usando a denegagéo. Com isso es-
tabelece uma ambigtidade, e conseqgilentemente, uma tens3o entre a mensa-
gem e o receptor, recurso tipico da ironia romanticaS.

Algo que nfo poderia passar-nos despercebldo é a referéncia, trés vezes
feita, ao chefe de policia, fato que de novo nos coloca o problema da autoridade.
E inquestionével, na sociedade dita civilizada, o poder da autoridade do chefe
de pollcia, aqui expresso claramente pelo encaminhamento de “queixa” (a uma
autoridade superior?) e a alus&o a seu “sagrado tftulo”. E uma vez que fizemos
referéncia, no segundo paragrafo desse estudo, & utilizagio do recurso da mise
en abyme, cabe agora situar o narrador/alfaiate da estéria frente ndo s6 a auto-
ridade constitufda como também 3s outras autoridades citadas no texto. Muito
malandramente esse narrador vai se esquivando e se afirmando como a verda-
deira autoridade nessa novela. Assim, se concordamos com Stierle quando ele
diz que “o significado do texto ficcional é o significate de sua forma™é, nio po-
demos deixar de antecipar aqui a questéo da vitima da ironia que a novela re-
velar4, como sendo, em (itima instancia, a presung¢éo da autoridade. E nossa
leitura se vincularé & demonstragdo da auto-reflexividade dessa novela, tentan-
do seguir a crientag&o do autor acima citado, para quem cabe ao leitor “a farefa
de tematizar as estruturas formais, no horizonte das de conteiido™?.

Sendo o titulo da novela O Capote, e tendo falado sobre a autoridade ~ a
do chefe de pollcia em relagéo & ficgBo/realidade, a do alfaiate em relagéo ao
capote/agasatho e a do narrador em relagdo ao capote/novela — seria interes-
sante nos situarmos diante de tanta autoridade. Através da préatica desse narra-
dor que se Iinterpde de maneira t&o ostensiva entre a estéria narrada e o leitor,
estabelece-se uma perspectiva teatral da vis&o em que o receptor, tomando
consciéncia do caréter de encenagéo que a narrativa contém, vai participando
da construgio d'O Capols, mediante a conivéncia com a prética irBnica que se
estabelece. Assim, essa conivéncla inclui a aceitagéo da dimensdo de espe-
Ihamento do préprio leitor no contexto ficcional. Inclui também a aceitago do
esvaziamento do realismo que pode ser percepcioriado pela referéncia a cidade
de cujo nome ndo se lembrava, e ao departamento cuja identificagéo néo Ihe
convém,

E se esse narrador jé inicia a novela problematizando a “autoridade”, &
também sua prépria autoridade que ele problematiza ao incorrer no procedi-
mento da auto-ironia, assumindo-se como autor da estbria que conta, ao mes-
mo tempo em que questiona sua prépria competéncia para narra-la, se compra-
zendo na manipulac@o (construgdo/destruicdo) da ficgdo que cria: “Fof assim
que tudo aconfeceu. NGs contamos esses fatos para o leitor ver que tudo isso
aconfteceu independentemente da vontade de quem quer que seja e que néo era
possivel dar ao herdi outro nome." (p. 12)

A perspectiva irbnica do texto de Gogol se situa com mais intensidade
nesse aspecto da dramatiza¢3o do eu-narrador que, segundo Muecke, 6 uma
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das formas da chamada ironia romantica, e consiste numa maneira de lidar com
as sitvagdes irbnicas, através de uma interag&o do subjetivo (eu do narrador) e
do objetivo (estéria narrada)8,

Consideremos algumas passagens:

Infelizmente nossa memoéria comega a falhar {...) todas as ruas e
casas se fundiram e misturaram de tal maneira na nossa cabecga que é
muito dificll tirar daf alguma coisa ordenada. {p. 31)

Pode ser que ele nem tenha pensado isso, pois é impossivel pe-
netrar na alma de uma pessoa e saber o que ela pensa. {p. 31)

(-..) é dificil dizer exatamente em que dia foi isso, mas certamente
foi o dia mais solene da vida de Akéki Akékievitch, {p. 27)

As declaragBes de dificuldade e impossibilidade de ser mais exato, feitas
pelo narrador (numa tentativa de, ironicamente, se eximir da responsabilidade
de documentar o texto?) entram em contradig&o com o excesso de detalhes de
que algumas descrigbes se revestem, Descri¢des em que os detalhes assu-
mem um caréter hiperbblico que acentua ainda mais a encenagdo do narrador,
e torna mais claro o fato da narrativa ser ficgéo, isto &, arbftrio do autor.

Realmente, um guarda do subdrbio de Koléma viu com os pro-
prios olhos um fantasma sair de trds de uma casa; mas como era meio
fraco por natureza, tanto que cerla vez foi derrubado por um reles lei-
tdo, que vinha correndo do quintal de uma casa, o que provocou boas
risadas dos cocheiros que estavam parados por perto, que tiveram,
por isso, de lhe pagar meio copeque de multa por desacalo & autorida-
de, dinheiro que foi aplicado na compra de rapé — enfim, sendo fraco,
ele no ousou deter o fantasma (...). (p. 45)

Na passagem citada, a dramatizag&o do eu-narrador se evidencia através
de vérios recursos enfaticos que insinuam o félego de sua dicg&o, numa tentati-
va incanséve! de conferir credibilidade & situagéo referida. A acumulagio de
oragdes explicativas na descri¢éo de uma situagéo grotesca, em que a fraque-
za da personagem ¢ ressaltada a fim de justificar sua impoténcia em deter o
fantasma, se reveste de um caréter contraditério. Pois se o narrador procura
dar uma dimens8o de realismo, através do pleonasmo “viu com os préprios
olhos”, a algo sobrenatural: 0 aparecimento do fantasma, ele préprio — narrador
= rompe com o pacto ao apresentar uma causa inadequada & n3o-captura do
fantasma - a fraqueza do guarda!

Teatraliza, assim, sua auloridade de narrador que deve ser acatada sob
pena de maiores prejulzos pela desconsideragdo, como a multa imposta pelo
“desacato & autoridade” pelo guarda do subdrbio de Koléma.

Também a presenga de detalhes “insignificantes™ vem, as vezes, introduzir
um tom grotesco que serve para patentear ainda mais o arbftrio e a intromiss&o
da subjetividade do narrador: “A porta estava aberta, porque a dona da casa ao
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preparar um peixe fez tanta fumaga na cozinha, que ndo se podia ver nem
mesmo as baratas.” (p. 19)

Outro indfcio da ironia do narrador estd no uso dos numerais, cuja “'preci-
sdo” contradiz a declaragio da “falha de memdria” em relaggo a outras situa-
¢oes referidas, Desde a classificagéo do cargo de Akaki — conselheiro de nona
classe - até o nimero de vezes que o nariz do guarda havia congelado — seis
vezes — vemos uma dissonancia intencionaimente introduzida na elocugéo.

Ainda com referéncia a utilizag&o de numerais, a arbitrariedade do narrador
se configura na passagem em que, 2o tentar atribuir os efeitos das desgragas a
todas as classes de conselheiros, faz uma enumeragéo inusitada, ordenando
de maneira anticonvencional “terceira, segunda e sélima’, para em seguida
configurar o clfmax do arbftrio, sugerindo a inutilidade da classificagdo: “ou de
qualquer oulra classe, mesmo daqueles que néo dfio conselhos a ninguém,
nem os pedem para si proprios.” (p. 16)

A temética d'O Capote é bem uma temética atraente nos tempos de carén-
cia. Assim, se a ironia & uma forma de tentar chegar a um acordo com o mundo,
mesmo que a um acordo absurdo, o narrador irbnico, mais que ninguém tem o
dom de nos reconciliar com esse mundo, ainda que apenas através do riso.

A partir do parégrafo inicial da novela em que 0 narrador j& estabelece seu
dominio sobre o mundo por ele criado, o leitor toma consciéncia da manipulag@o
a que estara sujeito. O narrador deixa 0 leitor perceber, entdo, que vai se esta-
belecer um jogo — o que afinal toda literatura é — mas que esse jogo que se ini-
cia, se se pretende mascarado, denuncia a méscara que usa.

Ou ndo?

Pois na medida em que se denuncia como farsista, o narrador se justifica
por néo fornecer as indicagbes necessérias as descrigbes. Alegando néo que-
rer ferir susceptibilidades, o narrador denuncia indiretamente sua autoridade, e
se coloca no centro da cena crftica, enquanto assume sua subjetividade.

Dessa mansira, a construgio d'O Capote se evidencia como uma encena-
¢do desse narrador/alfaiale que estabelece uma perspectiva de olhar/mostrar o

mundo dependente de um foco que néo se quer fixo e que nos reserva ainda
muitas surpresas.

Il - A vitima do capote

Como a necessidade de capote esté ligada & presenga de “frio setentrio-
nal"-de Petersburgo que dé “piparotes e alfinetadas em todos 0s narizes sem
disting8o", atingindo a “lesta dos funciondrios, até dos mais graduados” tornan-
do-se necessario a eles quando se dirigem ao trabalho “bater com os pés bas-
tante tempo na portaria, até que descongelem as aptides e talentos burocréti-
cos congelados no caminho” (p. 16), a vitima da falta do capote ou do “exces-
so” dele se configura numa primeira instincia na classe dos funcionérios buro-
créticos. Pois o tipo de capote usado pelo funcionério ests em relagéo direta
com seu posto na higrarquia do servigo pablico, e estabelece também seu grau
de protegéo em relagdo ao frio de Petersburgo. Essa classe da Rassia tzarista
aparece representada em seus dois segmentos — o dos funcionarios subalter-
nos e dos altos funcionérios. O primeiro segmento se personifica na figura de
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Akaki Ak&kievilch e o segundo na figura do “funciondrio importante”.

Numa segunda instancia, a vitima do capole € a classe das autoridades em
geral, especialmente representada pelos guardas de servigo que devem policiar
0 roubo de capotes.

E ainda numa terceira instancia, a viima do capote é o préprio leitor/chefe
de pollcia com sua leitura “equivoca” das cbras literérias, na medida em que
suscita 0 riso nas pessoas, por tomar a ficgdo como ilus&o extratextual.

Na primeira instancia, surge a figura de Akéki Akékievitch como protago-
nista da estéria, 0 qual & caracterizado através de uma énfase em sua desim-
portdncia: “Entdo, num departamento trabalhava um funciondrio; funciondrio
este sem nada de especial.” (p. 9)

A indeterminagdo do departamento e do funcionério revelada pelo uso do
artigo indefinido e, em seguida, pela express&o “sem nada de especial” acentua
o descaso que o narrador quer insinuar ter pela personagem. Descaso que vai
se contradizer, por exemplo, na medida em que esse narrador val deter longa-
mente sua aten¢do na caracterizagao dessa personagem: “baixinho, um pouco
bexiguento, levemente ruivo, um pouco mfope, levemente calvo na testa, rugas
em ambas as faces e a pele de uma lonalidade hemorroidal...” (p. 9)

E embora emita uma exclamac¢do de perplexidade diante do inevitavel:
“Que se hé de fazer!” e atribua a culpa ao clima de Petersburgo, o narrador néo
deixa de projetar sua subjetividade na descrigéo que compde, o que contradiz
sua intengdo de se eximir de responsabilidade em relagéo a ela. A propésito
disso, cabe lembrar que a modificago do predicado pelo sujeito — modaliza-
¢d0? — pode ser explicitada ndo s6 pelas formas verbais, mas também através
de adjetivos, advérbios, etc. E as formas “baixinho”, “um pouco”, “levemnente”
indicando a projec@o do narrador (sujeito do discurso) em relagdo & persona-
gem (predicado do discurso), revelam uma familiaridade, que entra em contradi-
¢40 com o desintesse sugerido no paragrafo anterior e desorientam o leitor em
relago & postura do narrador frente & personagem.

Assim, o narrador/alfaiate, encenando-se mais que a prépria estéria/capo-
te, vai costurando a figura de Akéki de uma maneira desdenhosa:

(...) nasceu se ndo me falha a memdria na noite de 23 de margo.
(p. 10}

O sobrenome do funciondrio era Bachmadtchkin, que, por fodas as
evidéncias, originou-se em alguma época de bachmak. Mas quando,
em que penlodo e de que maneira a botina virou sobrenome, ninguém
sabe. (p. 9-10)

O descaso em relagéo 2 precisdo da data de nascimento e a construcéo
da frase “botina virou sobrenome" acentuam o grau de desvalorizagéo que o
narrador atribui & personagem. Seu uniforme & caracterizado como tendo a cor
de “cobre enfarinhado” e seu pescogo parecido com o daqueles “gatinhos de
gesso que balangam a cabega e sdo vendidos as dtizias na rua pelos estran-
geiros” (p. 14). Tudo isso d4 bem a medida da consideracéo do valor de sua
pessoa pelo narrador: mercadoria fabricada em série e vendida pelos ambulan-
tes.
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Quanto & maneira como Ak&ki (ndo) utiliza seu tempo de lazer, o narrador
constréi uma longa frase em que se observa o desacordo entre a entoag&o so-
lene e séria e o conteldo!0, Nessa frase, a repetiggo do termo quando vai
criando um grau de expectativa de climax no leitor, 0 qual se prepara para um
desenlace proporcional ao suspense. No entanto, a frase final provoca uma
dissonéncia em relag&o a0 tom institufdo:

{...) quando todos jd descansaram

(...) quando os funciondrios correm

{...) quando todos os funciondrios se dispersam

(...) em suma, quando todos procuram se divertir, Akdki Akdkie-
vitch néo se entregava a nenhum divertimento. (p. 15-6)

Podemos articular a repetig&io da conjungio temporal com a prépria repeti-
¢30 de si mesmo pela personagem, j& configurada pela reiterag8o de sons de
seu nome: AKAKI AKAKIEVITCH, e a sua atividade repetitiva — copiar docu-
mentos ~ “de tal forma que todos se convenceram de que ele havia chegado ao
mundo pronto, de uniforme e calvo.” (p. 12). E constantemente vitima de cha-
cola por parte dos colegas de servico e quando na rua, "ele tinha a arte espe-
cial de passar embaixo de uma janela no instante exato em que alguém atirava
de I4 alguma porcaria.” (p. 14). Assim, a condigdo de vitima de Akéki é algo
que, independentemente de sua parvoice, se acentua mais pelas patavras do
narrador, E a insignificAncia de sua figura é denotada pela atitude do narrador
de assimilé-la A figura da mosca:

Os porteiros ndo sé nfo se levantavam quando ele passava, co-
mo nem ao menos olhavam para els, como se pela sala de recepgéo
tivesse passado uma mosca. (p. 12)

Ao chegar em casa ele se sentava imediatamente &4 mesa, comia
sua sopa de repolho, um pedago de came com cebola, sem nem
prestar atengfo no gosto, engolia moscas e tudo o que Deus pusesse
no seu prato naquele instante. {p. 14-5)

E também a refer8ncia & sua mortte ndo deixa de incorporar a metéfora do
inseto:

Desapareceu e apagou-se um ser que ninguém delendeu, nin-
guém amou, ndo oferecia nada de interessante, e nem mesmo conse-
guiu a alencdo do naturalista, sempre pronto a espelar no alfinete as
moscas mais comuns para examind-las ao microscépio. (p. 42)

Essa declarag8o de desimportincia de Akéaki toma-se contraditéria e am-
bfgua para o leitor, pois se 0 naturalista ndo espetou essa mosca no alfinete pa-
ra "examind-la ao microscdpio”, o narrador/alfaiate a “espeta” em sua agulha e
a examina longamente.

Assim, a ironia configurada nesse processo comunicativo parece resultar
de uma enunciagio em que 0 emissor da mensagem — um autor impllcito, situa-
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do acima do narrador - estaria enviando sinais para o receptor, tomando pa-
tente uma simulag@o que se desfaria num segundo tempo. E esse segundo
tempo realmente sobrevém, constituindo algo que poderfamos chamar de tempo
de vinganga do oprimido.

Mas antes de chegar a ele, 4 bom, e isso aprendemos com o narrador,
adiar o tempo do prazer e falanmos um pouco da “pessoa importante”.

A “pessoa importante”, antagonista de Akéki, se impSe ao leitor pela repe-
tigdo de sua “importancia” ao longo de uma pégina inteira de novela, em que 0
narrador a caracteriza como “importante”, mostrando as providéncias que a
“importancia” do cargo que ela assumira demandavam:

{...) deu ordens para os subordinados se postarem na escada
quado ele chegasse ao trabalho; proibiu que alguém se dirigisse a ele
diretamente, instituiu um regulamento rigoros{ssimo: os funciondrios de
14 classe relativa para os de 12°; os de 12? para um de 9° classe, ou
equivalente e s6 entdo o assunto chegaria até ele (p. 37)

Habitualmente ele se dirigia aos subordinados num tom severo @
a conversa consistia de Irés frases: “Como o senhor se atreve? O se-
nhor sabe com quem estd falando? Faz idéia de quem est4 diante do
senhor?” (p. 38)

A repeticio das expressbes “importante” e “importancia” por doze vezes
na mesma pégina da novela bem serve para configurar a tentativa de elidir o
préprio vazio de importancia da pessoa referida.

em conseqdéncia do descaso dessa ‘pessoa importante™ que Akéki
adoece e vem a falecer.

E, se diante desse antagonista, a figura de Ak&ki anteriormente destitulda
de valor aos olhos do leitor, vem conquistando nossa simpatia e enternecimen-
to, o narrador toma providéncias a fim de neutralizar o possivel sentimentalismo
que a situacdo da personagem poderia desencadear, descrevendo sua morte
de maneira objetiva e seca:

{...) quando o doutor apareceu e tomou o pulso do enfermo néo
conseguiu pensar em nada que pudesse fazer, imitando-se a receitar
umas compressas, so para o doente ndo ficar inteiramente sem as-
sisténcia médica; alids, desde logo avisou ao doente que ele ndo dura-
ria mais do que trinta e seis horas. (p. 41)

A objetividade e secura na narrag@o da morte de Akéki destoa do dispéndio
de detalhes de descrigbes de personagens de importancia muito menor. Por
outro lado, em relagdo ao espélio do morto, a mintcia da descricdo ainda mais
acentua o estado de pobreza e caréncia da personagem:

(...) um punhado de penas de ganso para escrever, uma resma de
papel timbrado branco, trés pares de meias, dois ou Irés botdes que
cairam das cal¢as e o velho capote ja conhecido do leitor. (p. 42)

153



E o narrador novamente se interpde, buscando neutralizar sentimentalis-
mos ao declarar de maneira aparentemente desdenhosa: “S6 Deus sabe quem
herdou tudo isso: confesso que o narrador desta histéria nem se interessou em
saber."(p. 42)

O narrador fomece novamente a indicagao de como o leitor deve encarar a
mone de Akaki: como a de um ser que “ndo oferecia nada de interessante” e
que “baixou & sepultura sem realizar naca de notével” (p. 42) — e assim, mini-
miza a responsabilidade da “pessoa importante”, cuja figura néo era totalmente
destitulda de compaix&o, sendo seu coragéo “capaz de muilos bons impulsos,
embora seu cargo freqlientemente impedisse a manifestagéo deles."” (p. 45)

A reconstrugfio da figura da “pessoa importante” vai-se fazendo de manei-
ra ambigua, apoiada em Indicadores de comportamento questionavel. Por
exemplo, 0 de que “embora satisfeito com as amenidades do lar, achou conve-
niente ter uma amiga em oulra parte da cidade” (p. 46). Mas, jA que “esses
quebra-cabegas acontecem na vida e ndo nos cabe Jjulgé-los” (p. 46), & no gozo
dessas prerrogativas de “pessoa importante” que o fantasma de Akéki vai pi-
Ihé-la,

Apesar de antagénicas, é possivel estabelecer paralelos entre essas figu-
ras. E o isolamento é um ponto comum a ambas: por inconsciéncia de si? Por
incapacidade de se aproximar dos outros?

E o narrador, apesar de se mostrar distanciado de ambas pela ironia, vai
deixando indlcios de sua preferéncia. Um deles & a questdo do nome préprio,
que no caso de AkAki & referido e no caso de “pessoa importante” nédo se co-
gita de fazé-lo. Mesmo que etimologicamente 0 nome Akaki esteja ligado ao
sentido de “aquele que n&o se ofende facimente™1, e que porlanto suporia as
chacotas, essa prerrogativa d4 a Akaki uma certa superioridade, pois 0 livra de
atribuir a si alguma importancia, que no caso da “pessoa imporiante” se denun-
cia como fictlcia, através da exaustéo com que tal importdncia é referida, sendo
essa uma forma de encobrir 0 vazio constitutivo de uma personalidade. Vazio
que se faz sentir ndo apenas pela retérica do narrador mas também pelas pos-
turas que a personagem adota para se fazer temida e pelo prazer que sente em
despertar o temor alheio.

Assim, vamos ao longo da leitura nos convencendo de que “0 capote”, to-
mado, num sentido amplo, situa suas vitimas em vérios niveis, e o narrador/al-

falate, nfio deixando escapar nenhuma delas, vai espetando-as, enquanto tece
sua sétira.

il - O capote expiatdrio

Se a base do desenvolvimento deste estudo esté calcada na expresséo de
Stierte12 quanto & relagdo de necessidade entre forma e conteddo de um texto
ficcional (reflexividade), e se sob esse aspecto discutimos a questao da autori-
dade, estabelecendo a homologia narrador/alfalate — texto/capote, seria inte-
ressante retomar a idéia da autoridade para a articular com algo de que ela é
causa ou as vezes conseqiliéncia — a idéla do poder.

Ao longo da leitura da novela, a questio do signo capole vai se apresen-
tando a nés como a concretizagdo do investimento desse poder. Destinado
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a “cobrir a pele”, 8, sobretudo, pela qualidade da pele de que é feito que o ca-
pote evidencia o prestigio de quem o possui, em um contexto social em que “a
primeira coisa que se deve dizer é o cargo.” (p. 9)

indice de nobreza, o capote, quando muito pobre, perde até mesmo o di-
reito ao uso dessa designagdo, da mesma forma que seu usuério também se
configura como socialmente proscrito, numa relag8o dialética cuja discusséo
ndo vem ao caso neste estudo: "E bom saber que 0 capote de Akéki Akédkie-
vitch era também motivo de brincadeira dos colegas; tinham-lhe negado até a
denominagéo nobre de capote e chamavam-no de roupé&o.” (p. 18)

Indfcio de classe social, a qualidade do capote serve para denunciar ao
longo da narrativa o posto do funcionério que o detém, tanto que a posse de um
“casaco de flanela”, que o defunto arrancava quando foi preso em “flagrante de-
lito", & atribulda a um “flautista aposentado”, e conseqiientemente, pobre.

E no capote, a questdo da gola desencadeia uma série de associagbes
que se evidenciam no texto, e que n&o poderiam deixar de ser aqui referidas.

A qualidade da gola esta numa relagio direta com a nobreza do casaco, e
conseqlientemente com a de seu possuidor, Assim, a variedade dos capoles
roubados pelo “defunto com aparéncia de funciondrio publico” (p. 42) esta liga-
daao "cargo ou tfulo” de seu possuidor evidenciados pelo tipoda gola:
“gola de pele de galo, de castor, acolchoados de algodéo, de pele de guaxinim,
de raposa, de urso, enfim, de todos 0s tipos de peles e couros utilizados pelos
homens para cobrir a propria pele.” (p. 44) Também nas paredes do vestibulo
do apartamento do assessor do chefe “estavam pendurados os capotes e ca-
pas, enfre os quais havia até alguns com gola de castor ou de veludo.” (p. 32)

E no capote/roup8o de Aké&ki, a ilegitimidade da “denominagdo nobre de
capole™ se evidencia sobretudo pela contingéncia de que “a gola ia diminuindo
com o passar dos anos, pois fornecla material para 0os remendos das outras
partes.” (p. 18) Assim, essa quase auséncia de gola vem confirmar o status de
funcionério “sem nada de especial” ou com muitas deficidncias...

Por outro lado, a cor da gola dos subalternos também & reveladora de
prestigio e majestade de seu chefe:

{...) um conselheiro de nona classe, assim que foi nomeado para
chefe de uma pequena secéo, (...) mandou colocar funciondrios farda-
dos a porla, de golas vermelhas e galdes, que abriam a porta para ca-
da pessoa que chegasse, embora na “sala de presenga” néo coubes-
s$e mais que uma escrivaninha de tamanho comum. (p. 37)

Baseados ainda na citagdo feita acima, cabe-nos referir mais explicita-
mente & quest&o do ser/parecer que perpassa toda a novela de maneira latente,
e em detemminadas passagens de maneira manifesta. Assim, o conflito entre
autoridade de direito e de fato, jA comentado na parte | desse estudo é a maior
evidéncia da problematizagéo latente na novela entre ser e parecer. Manifesta-
mente, a questdo da aparéncia, além da referida na citagdo acima, pode ser
percebida, no que concerne & gola, na seguinte passagem da confecgédo do ca-
pote novo de Akéki: “A pele de marla ndo compraram porque era muito cara;
em seu lugar compraram uma de gato, a melhor que havia na loja, e que de bon-
ge podia passar por marta.” (p. 27)
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Ligado ainda a idéia de gola, um outro indicador da import&ncia desse signo
estd na evidéncia de que é pela gola que se domina o outro. Situada no ponto
mais elevado do casaco, e sendo feita com material especial, além de configu-
rar a nobreza do capole, a gola, envolvendo o pescogo do usuério, faz com que
0 “agarrar pela gola"™ constitua uma estratégia de domfnio que é exercida por
quem pretende imobilizar o adversério, Assim quando Akéki é roubado, a afitu-
de de um dos assaltantes & de dizer “o capote é meu", “agarrando-o pela gola”.
(p. 34) Quando o “flautista aposentado” era assaltado "0 guarda de servigo
chegou a agarrar o defunto pela gola™e "com o defunto preso pela gola, o guar-
da chamou dois colegas para ajudd-lo”. (p. 44) Também no assalto & “pessoa
importante” a situagdo referida 6 a seguinte:

{...) ele era incomodado por uma rajada forte de vento que (...) in-
flava-fhe a gola do casaco como se fosse uma vela de barco, ou entdo
de repente langava a gola para cima da cabe¢a com uma forga inco-
mum (...) Subitamente a pessoa imporiante sentiu que o agarravam
fortemente pela gola. (p. 46)

E, em oposicdo a esse atributo da gola do capote, de se situar na parte su-

perior, cabe ainda referir ao sobrenome de Akéki Akakievitch. Ligado etimologi-
camente & botina, a palavra Bachmétchkin vem configurar o quanto essa per-
sonagem se situa distante do poder.
. Entretanto, a vinganga que se perpetra na segunda parte da novela vem
inverter a perspectiva irbnica da vis&o. Invers&o que se reveste de um carater
paradoxal: o oprimido vira cpressor, mas apenas depois de morto. Dessa forma
a narrativa assume uma configuragéo espethada: a segunda parte espelha a
primeira de forma invertida. Essa perspectiva de espelhamento, que ndo se
apresenta apenas como reflexo, mas sobretudo como inversédo de fungBes, faz
com que a personagem que, na primeira parte, levava uma “vida desapercebi-
da", passe a “viver ruidosamente” (p. 42) apés a morte.

E aquilo que o status de conselheiro de nona classe negara a Ak&ki em vi-
da, o status de morto vai-lhe conferir: a posse de capotes de todos os tipos
possfveis, e, mais que isso, o temor e respeilo dos guardas e de todas as pes-
soas.

E o roubo do capote da “pessoa importante” significaria o atingimento do
objetivo de Akéki/caddver? Pois, desde entdo, acabaram-se as apari¢des do
“defunto-funciondrio”. E o comportamento da pessoa importante seré que se
alterou? “A partir daf era muito raro ele dizer aos subalternos: Como se atreve?
Vocé sabe com quem est4 falando? E caso dissesse, nunca era antes de ouvir
0 que eles tinham a dizer.” (p. 47)

Contudo, vinganga conclufda, a estéria nfo termina al, O narrador nos re-
vela que alguém se apropria da fama do “defunto-funciondrio” e continua as-
sombrando e assustando guardas e pessoas. Seria (il retomar a idéia da imita-
¢d0 que & explicitamente referida em uma passagem da novela: “Uma vez que
na santa Russia todos estdo contaminados pela doenga da imitag8o, cada qual
procura imitar o chefe.” (p. 37)

Em dglima andlise, a imitagdo se constitui também numa forma Indireta de
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apropriagdo, servindo com o capote para recobrir uma caréncia bésica. Se
Akéki, na primeira parte da estéria, nfio possufa a menor originalidade, pois sa-
bia apenas copiar, na segunda torna-se modelo para cépia atheia.

Se Akéki passa a figurar como importante apenas depois de morto, é a
posse do capote que lhe confere esse status. Assim a personagem central é o
capote, que se apresenta investido de um poder capaz de fazer ressurgir “ak
guns dias depois de ter morrido” (p. 42) um “funciondrio sem nada de especial™
{p. 9).

Ao final da novela o narrador & levado a abdicar da autoridade na tessitura
desse texto/capote, & proporgio que este se instala no domfnio do fantastico,
permitindo ao texto passar a se afirmar por si, como reversgo do processo de-
senvolvido até entao.

A partir de sua inscrigéo na série literaria e da instaurag&o de sua categoria

de mito, O Capote estaria proclamando sua independéncia em relagéo a seu
autor. .

Devolvendo o poder 2 literatura, O Capote coloca-se no espago dindmico
da leitura, a0 qual o critico deve se render, situando-se como um dos leitores a
quem, em (ltima instancia, cabe a produg8o de sentido.

Enfim, contaminados pela imitag3o, resta a todos: autor, narrador, narrata-
rio, leitor, unidos pela cumplicidade do pacto ficcional, nos sobrepormos as con-
tingéncias através do distanciamento de que a ironia & indfcio: rir & 0 melhor ca-
potel
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