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1. O eu como ator do discurso

escritura de Adélia Prado tem, na instauracao do eu como

ator do discurso, uma das marcas de sua construcio e modo

de funcionamento. O que pode ser observado através de
diversos expedientes da apresentaciao do eu no processo de significacio:
seu comparecimento como actante da enuncia¢o; e sua expressio por
meio da desinéncia verbal, que, pelo uso dos pronomes obliquos e dos
pronomes possessivos, fi-lo referente a primeira pessoa do verbo, conforme
Fiorin (1999). Detectar a prevaléncia do eu, como o tipo de actorializacao
que recobre o foco narrativo da sua prosa e a voz lirica de sua poesia, €,
antes de mais nada, perscrutar os efeitos que isso acarreta em termos de
enunciacao.

Ao se considerar, com Benveniste (1991), o estatuto que cada pessoa
assume na conjugacao, ver-se-a que o emprego do eu designa singularidade;
ou seja, possibilita a construciao da expressao que se liga a um agente
especifico, conferindo-lhe uma demarcacio pessoal. O eu seria,
sobretudo, o que vai se opor ao tu, fundando o pdlo da subjetividade, que,
por sua vez, contrapde-se a0 da nao-pessoalidade, representada pela
terceira pessoa do singular (ele).

Compartilhando com a mesma acepc¢iao de Benveniste, afirma
Florin:

...0 eu e o tu sao cada vez Unicos, enquanto o ele pode ser uma
infinidade de sujeitos ou nenhum. [...] Depois, o eu e o tu sao
reversiveis na situacio de enunciacao. No entanto, ndo ¢ possivel a
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reversibilidade com o ele. A terceira pessoa € a Ginica com que qualquer
coisa € predicada verbalmente. Com efeito, uma vez que ela nido
implica nenhuma pessoa, pode representar qualquer sujeito ou
nenhum, e esse sujeito, expresso ou nao, nao € jamais instaurado como
actante da enunciacao. (1999, p. 58-59)

A reversibilidade eu-tu € condigido para a construcio do sujeito na
esfera do discurso. E, ainda, o que permite ao eu colocar-se como tal; e,
desse modo, designar o seu interlocutor, demonstrando que o eu do
discurso nao ¢ um individuo; mas, sim, uma instancia linglistica que
agencia um modo de dizer.

De um outro ponto de vista, Paes contribui para a compreensao da
utilizacdo do eu na feitura do discurso literario ao demonstrar que o eu
implica, necessariamente, a referéncia ao outro e que institui “o lugar por
exceléncia da representacio da outridade”. (Paes, 1999, p.22) Dessa forma,
nao se poderia compreender a utilizacao textual de tal recurso estilistico
sem a consideracio de que, ao encontrar-se delimitado no literdrio, da-
se a reproducio da propria génese do eu como uma individualidade,
organizada a partir da relacio de espelhamento com o tu.

Com isso, ao dissolver um “eu” ilimitado, o “tu” o faz situar-se perante
“o mundo de outros eus” (Paes, 1999, p.23) Dai a perspectiva, segundo
a qual ( e nisso vé-se uma consonancia com Emile Benveniste) a utilizaco
da primeira pessoa como actante da enuncia¢io no se reduz a um monismo
experiencial: “... a experiéncia da outridade é portanto o avesso do
solipsismo; € o caminho para a auto-avaliacio critica do eu”. (Paes, 1999, p.24)

Considerados esses aspectos, podem-se observar os efeitos de tal
enunciacido, promovida pela implementacio de subjetividade e
singularidade como figuras do dizer. Tais efeitos, no caso da escritura de
Adélia Prado, sio os do desdobramento entre o eu do Autor e o eu da
enunciacao; o dialogismo entre a voz lirica e o seu destinatdrio; a
producio de um espaco e de uma temporalidade a partir da sua prépria
demarcacglo; e, por Gltimo, a colocacao em ato de sua visibilidade.

Se € como instancia lingtiistica que o eu funda o espaco do discurso,
promovendo efeitos de significacio, €, também, por meio dele que o eu
da voz lirica e o eu do narrador sao construidos como polaridades
dialogicas que fundam a intersubjetividade. Esta, uma vez determinada,
impossibilita que o discurso se feche numa subjetividade solipsa. Dessa
forma, mesmo que o eu seja o centro do discurso, € a partir dele, como
referéncia de localizag¢ao, que tanto o outro como os objetos serdo
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situados. Na medida em que a intersubjetividade ¢ constituida segundo
o espaco linglistico, o eu s6 pode ser visto como instancia limite entre o
psiquico e o social. Serd, portanto, através dela que se dard o seu
reconhecimento como singularidade que se opode ao outro.

O eu nio pode reconhecer-se a si mesmo a partir de um mecanismo
psicologico; mas, € por meio dessa ilusiao que o eu edifica sua experiéncia
social. Nela, encontra-se refletida a dimensao imagindria de sua
constitui¢do e as asticias de sua expressao.

Mas, como o espaco discursivo do literario o faz comparecer em sua
disjuncio, o eu se manifesta, em sua condicdo de precario, expondo a sua
impoténcia na formacio de um saber universalizante e pondo a nu a ilusao
de sua totalizaciao; entanto, em Adélia Prado, é essa impoténcia mesma
que assumird um valor universal.

O fato de o eu dominar a cena do discurso adeliano da a ele a
aparéncia de um mondlogo interior, de individualidade, de irredutivel e
de um segredo que se partilha num espaco reservado, sendo, por esse
simulacro, que a sua escrita é tomada — pela critica — como feminina;
quando, em verdade, o espaco da interlocugio, na enunciaciao poética da
autora, ja esta implicito no proprio jogo que faz com que o eu do autor
enuncie um eu do discurso literario. E, principalmente, sobre os vazios
e 0s espacos de siléncio que se constroem os elos, através dos quais o eu
do discurso procura dar sentido a sua prépria colocagio no ato da fala.

A aparéncia de mondlogo interior — atribuida ao “discurso literdrio
feminino” — atualiza a instincia subjetiva do eu enquanto espaco ideologico,
como simulacro de um saber que se constréi as custas da demarcacio
imaginaria de uma pessoa; quando, em verdade, esta mesma pessoa, a0
ser demarcada, na enunciacio poética de Adélia Prado, revela muito mais
a necessidade de deter a sua instabilidade na constru¢io do sujeito do
literario nos espacos de sociabilidade e, portanto, na esfera das relacoes
simbdlicas entre o discurso literario e aqueles com quem mantém relacoes
de vizinhanca.

A exemplo desse aspecto, estd a recorréncia, presente no livro
Bagagem, do eu lirico situar-se a partir de seus referencias exteriores, quer
os da vida ordinaria, quer os de seus pares literdrios, como em “A invencao
de um modo”:

Entre paciéncia e fama quero as duas,
pra envelhecer vergada de motivos.
Imito o andar das velhas de cadeiras duras
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E se me surpreendem, explico cheia de verdade:

tou ensaiando. Ninguém acredita

e eu ganho uma hora de juventude.

Quis fazer uma saia longa para ficar em casa,

a menina disse: ‘Ora, isso é pras mulheres de Sao Paulo’.
Fico entre montanhas,

entre guarda e va,

entre branco e branco,

lentes para proteger de reverberacgoes.

Explicacdo € para o corpo do morto,

de sua alma eu sei.

Estatua na igreja e praca

quero extremada as duas.

Por isso é que eu prevarico e me apanham chorando,
vendo televisio,

ou tirando a sorte com que vou casar.

Porque tudo que invento ja foi dito

nos dois livros que eu li: as escrituras de Deus,

as escrituras de Jodo.

Tudo é Biblias. Tudo é grande Sertdo. (Prado, 1991 a:, p. 20)

Detendo sua instabilidade, por sua localizacio perante o outro, o
eu pode, nesse poema, inscrever-se em relacio a diversidade dos modos
de significacio.

Consoante com tal l6gica — a da apropriaciao do outro pelo eu —sio,
igualmente, ilustrativos os seguintes versos do poema “Uma forma para

”»

mim :

[...]

Uma vez, quando eu tinha quatro anos,

achei um caco de vidro no monturo.

Lavei, enxagiiei, guardei bem guardado

e fui comer com vontade, ficar obediente, emprestar minhas coisas,
por causa do caco, porque tinha ele, porque eu podia

quando quisesse pdr ele contra o sol e aproveitar seu reflexo.

Ele era laranjado chitadinho de branco. Assim eu sei,

se assim puder, farei. Cada qual é diverso, descobri.

(Prado, 1991 a, p. 59)

A partir da posse dos restos, representados pelo “caco” catado do
“lixo”, o eu vislumbra-se através de seus reflexos; e, por esse procedimento,
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instaura a compreensiao de que € possivel constituir-se segundo a
outridade, sem, no entanto, nela perder-se.

A enunciacio do discurso poético ou ficcional em primeira pessoa
promove, nao raro, uma confusio quanto a identidade do sujeito
enunciador. Neste universo de analise, — a escritura adeliana — coloca-se
tal problema, na medida em que o préprio autor real do texto surge como
personagem, confundindo-se, 4 primeira vista, com o sujeito do discurso,
como se pode observar nos primeiros versos do poema “O sonho”:

O reconheci na fragio do meu nome,
me chamou como em vida,
a partir da tonica:
‘Délia, vem ca’.
Peguei nos pés do catre,
Onde jazia sa sua cara doente,
e o fui arrastando por corredores cheios
de médicos, seringas e uniformes brancos.
Depois foi o dia inteiro o peito comprimido,
sua voz no meu ouvido, seus olhos
como s6 0s dos mortos olham
e a esperanca, em puro desconforto
e ansia.
(Prado, 1991, p. 129)

Estes versos constituem a narracdo de um sonho por um “eu”
identificado por meio da fracio de um nome: “Délia”. Na medida em que
“Délia” narra um sonho ja consumado, o eu se encontra fora do espaco
e do tempo em que o devaneio se realizara; nao €, portanto, o autor real
que o revela, mas, sim, um autor que € construido, implicitamente, no
intervalo das instancias enunciativas do texto.

A respeito da necessidade de atentar a distin¢ao entre o eu do autor
€ 0 eu que se imprime no texto, escreve Bakhtin, em sua teoria do romance:

E tao impossivel a identificacio absoluta do meu “eu” com o “eu” de
que falo como alguém suspender a si mesmo pelos cabelos. O mundo
representado, mesmo que seja realista e veridico, nunca pode ser
cronotopicamente identificado com o mundo real representante, onde
se encontra o autor criador dessa imagem. (Bakhtin, 1988. p. 360)

A problemaitica da responsabilidade pelos enunciandos e o
questionamento da identidade entre representaciao e representante sao,
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pois, centrais para a desconstrucao das relacdes do eu com o autor real,
mas, também, com o leitor real e o leitor produzido pelo movimento
discursivo. Ao eu, como autor real, admite-se, conforme Pino, (1998. p.84)
a “responsabilidade pela administragio direta do espaco textual e indireta
do espaco discursivo”, enquanto que ao eu lirico caberia assumir a voz
que fala no discurso.

O campo enunciativo € o espaco onde a voz lirica ganha expressao
e imprime ao discurso uma direcio que atinge o espaco representativo
exterior ao discurso. E, neste espaco, que se localiza o “macro-espaco”
cultural e semiético que compreende o leitor.

O espaco representativo €, ainda, conforme Pino, (1998, p. 95)
precisamente, no caso do discurso lirico, o espaco simbdlico, em que se
“dispoem e se organizam os elementos pré-constituidos no discurso”. Estes
serdo fundamentais para o processo de construciao do sentido, — objetivo
que se coloca tanto do ponto de vista do discurso, quanto a sua
organizacio interna, quanto do ponto de vista do seu polo de interlocugio.

E, a partir dessas multiplicidades, que as sugestoes de sentido,
construidas pelo eu do discurso, serdo tomadas na analise desse aspecto
na escritura de Adélia Prado. Especificamente, ai, o eu — como se pdde
verificar inicialmente — situa-se de forma explicita, ocupando o centro da
enunciacio na sua condicio de sujeito. E como instancia produtora de fala
que se apresenta de uma forma geral ao leitor: além de falar, o eu fala de
si. A sua fala compreende, portanto, uma posicao textual e uma posiciao
simbdlica.

Considerando-se as observacdes até aqui postas, far-se-a a andlise
de alguns dos poemas em que a voz lirica fala a partir da pessoa demarcada,
para que se possam evidenciar tanto os aspectos peculiares a essa forma
de enunciacio quanto o modo por que se tece o entrecruzamento dos
varios espacos que contribuem para a determinacio da significacao
poética.

O primeiro aspecto, a ser considerado, refere-se a estreita ligacio
entre a voz lirica do eu e a prépria construgao do poético. Nesse caso, o
eu assoma, no espaco do poema, como um elemento integrante do
processo de significacdo a partir de sua insisténcia repetitiva e da sua
alterniancia enquanto pessoa que fala e pessoa que vé; o que, por
exemplo, focaliza o poema “Retrato”:
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Eu quero a fotografia,

os olhos cheios d’agua sob as lentes,
caminhando de terno e gravata,

o braco dado com a filha.

Eu quero a cada vez olhar e dizer:

estava chorando. E chorar.

Eu quero a dor do homem na festa de casamento,
seu passo guardado, quando pensou:

a vida é amarga e doce?

Eu quero o que ele viu e aceitou corajoso,
os olhos cheios d’agua sob as lentes.

(Prado, 1991, p. 123)

O primeiro verso instaura, a partir do verbo querer, uma relacio
metonimica do que o eu é capaz de ver na cena fotografada. A imagem
fotografica é, entio, descrita pelo eu da enunciacao, que, ao fazé-lo,
promove uma dupla temporalidade: a do eu que a quer e a do eu que dela
participa, uma vez que cena enunciada.

A descricao das personagens da foto e a construcio de uma cena
dao ao eu o estatuto de narrador onisciente, capaz de fundar, através dos
gestos e do olhar do pai da noiva, uma significacio para o que ele viu e
aceitou com coragem. Isto € reforcado pelo verso a ele anterior, onde o
eu narrador delega o ato de fala ao personagem: “a vida é amarga e doce?”.
O eu que quer caminha em direcio ao objeto de seu querer num
movimento posterior aquele que lhe possibilitou vislumbrar, na fotografia,
a dor que permeia os movimentos de ultrapassagem que a vida
compreende e a atitude de reconhecer a sua dimensdo contraditoria e
irredutivel. A alternancia do eu que quer e a do eu que vé promove a
inversio da temporalidade do fato representado no poema, criando a
temporalidade do poético.

Ao enunciar o seu “querer”, construindo, com isso, uma fala sobre
si mesmo enquanto desejante, o eu o faz transformando as formas
enunciativas. Observa-se, nessa estratégia, o procedimento descrito por
Lozano, Pefiia — Marin & Abril (1993, p.126): “Los comentarios sobre si
mismo son un caso de comutation actancial, que usualmente es senalada
com cambios en las formas enunciativas ( referentes a la modalidad, la
persona, el espacio y el tiempo) ”.

A isso também se relaciona a onisciéncia do sujeito lirico ao
enunciar algo relativo ao outro. Vé-se, a partir de Harré y Secord, (1972)
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que ocorre na medida em que: “La capacidad de hacer comentarios sobre
si miesmo implica que el comentador tenga una perspectiva exterior al
campo de lo comentado” (p. 136)

Um aspecto que se segue a este € o da produgio, através das posicoes
do eu na construciao do sentido, de uma espacialidade dos diversos olhos
que tém a faculdade de ver, o que permite a instauracio das visibilidades,
postas no movimento enunciativo: o olho do eu vé o mesmo que o olho
da personagem. A fotografia figura a superficie refletora de um olhar do
eu, que vé o Outro por um movimento identificatério, — aquilo a que
reconhece como objeto de seu querer.

Esses espacos somente se potencializam como tais a partir de um
outro olho que esta fora do texto, mas € condicio da instauraciao do objeto
fotografia. Trata-se do olho que condensa a maquina fotogrifica e o de quem
fotografa. Um olho simbdlico que, anterior a todas as temporalidades em
que aparece o eu, € sua condicao de producio: espaco capaz de integrar
outros espacgos e as mais diversas temporalidades, decorrentes do
deslizamento e do desdobramento da voz lirica, enquanto eu no advento
do sentido poético por seu movimento de retroacio significante.

Inimeros sio 0os poemas em que o eu lirico anuncia-se como
actante da descricio de uma cena, de um lugar, de um sonho, de uma
coisa ou de uma pessoa. E o faz como se fora seu espectador, para, em
seguida, integrar-se ao que € descrito, passando, também, a exercer uma
a¢ao no contexto.

Tal participacio do eu, como integrante do discurso, promove uma
quebra de sentido, inaugurando, assim, uma abertura, para que se
estabelecam o processo de significacdo e o seu concomitante efeito
poético. Ao descrever uma cena e, também, vivencia-la, o eu vem a se
constituir o nuacleo organizador da experiéncia estética da voz lirica que,
por descentrar-se, engendra o sentido poético.

O poema “Leitura” € uma foram desse comparecimento do eu:

Era um quintal ensombrado, murado alto de pedras.
As macieiras tinham macas temporis, a casca vermelha
de escurissimo vinho, o gosto caprichado das coisas
fora do seu tempo desejadas.

Ao longo do muro eram talhas de barro.

Eu comia macis, bebia a melhor d4gua, sabendo

que 14 fora o mundo havia parado de calor.

Depois encontrei meu pai, que me fez festa
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e nio estava doente e nem tinha morrido, por isso ria,
os ldbios de novo e a cara circulados de sangue,
cacava o que fazer pra gastar sua alegria:

onde esta meu formao, minha vara de pescar,

cadé minha binga, meu vidro de café?

Eu sempre sonho que uma coisa gera,

nunca nada estd morto.

O que nao parece vivo, aduba.

O que nao parece estdtico, espera.

(Prado, 1991, p. 19)

O primeiro movimento do poema — do verso 1 ao verso 5 — implica
o espaco representacional, onde o eu goza a visibilidade das coisas “fora
de seu tempo desejadas” e as enuncia. Nesses versos, o narrador do sonho
poe em destaque o lugar e as coisas nele contidas como signos de sua
singularidade. O quintal — termo referente a uma terceira pessoa — aparece
como inverso ao eu. Nao se sabe, através de sua descricio, como lugar
reportado ao espaco lingliistico, que se trata de um lugar onde se expressa
o0 sujeito onirico.

O segundo movimento compreende os versos 6 e 7; nele, o eu se
localiza, através do espaco da linguagem, num lugar objetivo (o quintal,
que se contrapde ao “mundo 14 fora” como signo da esfera social) e num
outro subjetivo, onde desfruta as coisas representadas em sua singularidade.
E através dessa localizacao que se pode produzir, num s6 depois, o efeito
de significacio que permite localizar todo o espaco do poema como
onirico.

Foram os versos 09 e 14 — integrantes do terceiro movimento desse
poema — que operaram, retroativamente, contaminando os espacos
anteriores com a marca da légica onirica. O terceiro movimento, do verso
8 ao 17, flagra o eu em seu puro descentramento, ao descrever a realidade
onirica como um outro espaco de expressao, no qual o eu se converte em
sujeito desejante.

Entre o primeiro e o terceiro movimento, ocorre a queda do eu
como unidade representacional de uma identidade psicologica e social,
fechada e determinada pelo contdgio da consciéncia pelo real. Dissolve-
se, com isso, a oposi¢ao experiéncia pessoal, experiéncia social e
experiéncia onirica, dando lugar a sua integracao na apreensio do real,
cuja marca, no poema, € o jogo de oposicoes: “O que nao parece vivo,
aduba./ O que nao parece estitico, gera.”
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Se na mobilidade de apresentacio do eu, a voz lirica faz intervir a
voz de outrem, enquanto espaco de interlocu¢ao simbélica, observa-se
a diferenca do acesso ao real, nio mais pelo seu polo representacional
ou desejante, mas pelo poder da intervencao da escuta e da palavra, como
figuras do simbdlico, capazes de fazer com que o eu transponha os limites
imaginarios da sua experiéncia, ao deparar os limites da interlocucdo entre
o eu e outro, conforme a leitura do poema “No meio da noite”:

Acordei meu bem pra lhe contar meu sonho:

sem apoio de mesa ou jarro eram

as buganvilias brancas destacadas de um escuro.
[...]

Doia como um prazer.

Vendo que eu nio mentia ele falou:

as mulheres sao complicadas. Homem ¢ tao singelo.
Eu sou singelo. Fica singela também.

Respondi que queria ser singela e na mesma hora,
singela, singela, comecei a repetir singela.

A palavra destacou-se novissima

como as buganvilias do sonho. Me atropelou.

— O que foi? — ele disse.

— As buganvilias...

Como nenhum de nés podia ir mais além,

solucei alto e fui chorando, chorando,

até ficar singela e dormir de novo.

(Prado, 1991, p. 17)

Nesse poema, a palavra do outro emerge como uma armadilha para
o eu que constréi o desdobramento poético do sonho relatado. A face
imagético-sonora da palavra “singela” destaca-se e atropela o eu. A partir
disso, o eu lirico faz emergir, como uma consequéncia semantica, a
identificacao entre as “buganvilias” do sonho e a palavra “singela”.

O deslizamento do significado pode ser apreendido, nesse caso,
segundo a delimita¢io da esfera material da linguagem como poténcia
transformadora e como limite dialégico, como uma espécie de nicleo de
pedra em que esbarra a interdiscursividade, — zona de siléncio onde o
indizivel se expressa através dos efeitos materiais do significante
“buganvilias”.

Outra forma de instalacao de um espaco de interlocugao entre o eu
lirico e o outro, € o da intervencio da enunciacio do leitor implicito, a
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quem o eu lirico faz de destinatirio do seu dizer, consoante os versos de
“Objeto de amor™:

De tal ordem € e tio precioso

o que devo dizer-lhes

que nao posso guarda-lo

sem que me oprima a sensacao de um roubo:
cu é lindo!

Fazei o que puderdes com esta dadiva.
Quando a mim dou gragas

Pelo que agora sei

E, mais que perddo, eu amo.

(Prado, 1991, p. 319)

A tdnica confessional, como artificio expressivo do eu lirico, revela
a preocupag¢io com o leitor como outro social da experiéncia estética.
Com ele, o eu-lirico estabelece uma relacao, nio apenas de destinatirio
de uma mensagem, mas, sobretudo, um compromisso ético na partilha
dessa experiéncia, decorrendo dai o seu cardter simbdlico de revelacio.

O eu lirico, em relacio ao “possivel” leitor, coloca-se no lugar de
quem conhece um segredo, detém um saber sobre a coisa e tem a
obrigacdo de a ele tudo isso transmitir. Enunciar um saber, antes nao-
sabido, revela-se ao eu lirico como a dadiva de preencher, com o sentido
poético, algo que o cotidiano e os usos ordinarios da lingua esvaziaram
de sentido.

E somente na medida em que lhe € objeto da expressio poética que
tal saber pode circular socialmente através de sua partilha simbdlica com
o leitor. O eu lirico € construido pela Autora como o enunciador do que
a ela se impoe como funcio mediadora entre a apresentacao da coisa e
a sua circulacdo enquanto palavra plena de significacio.

2. O minimo eu: a dic¢cao adeliana

Nos poemas analisados até o momento, bem como em inumeraveis
outros, € de fundamental importancia a compreensiao de que nao basta
ao eu lirico, simplesmente, demarcar o seu lugar perante o outro € o
mesmo. Sua localizacao no mundo imprime-se como dado da experiéncia
poctica.
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Se a tradicdo poética moderna atualiza a relacao do eu lirico com
o mundo, ordenado a partir dos avangos da técnica e dos processos de
moderniza¢do como um todo, conforme Friedrich (1978), Adélia Prado,
ao contririo, atualiza a provincia como lugar, a partir do qual o eu lirico
expressa a sua vivéncia cotidiana.

Essa estratégia de reportar para o espaco lingtistico o lugar da
“provincia” faz parte da estruturacio de sua obra e tem, por consequiéncia,
a demarcacao do eu e dos lugares em que se dard o seu modo de
articulacao social. As praticas, os modos de fazer e de agir, edificadores
desse cotidiano, comparecem ao poético como condi¢cdo e matéria da
expressao do eu no mundo, e nio como consciéncia de saber-se vitima
da modernidade.

O eu lirico, além de situar-se na provincia como espaco microfisico,
efetua a sua divisdo ao atualizar lugares cada vez mais circunscritos, tais
como: a pensao: “Na sala de janta da pensiao/ tinha um jogo de tacas roxo-
claro.”; (Prado, 1991, p. 16) a igreja: “a igreja € o melhor lugar./ L4 o gado
de Deus para pra beber dgua...”; (Prado, 1991, p. 74) o jardim: “Nasceu
no meu jardim um pé-de-mato/ que da flor amarela”; (Prado, 1991, p. 67)
a cozinha: “Minha mie cozinhava exatamente:/ arroz, feijio-roxinho,
molho de batatinhas...”; (Prado, 1991, p. 151) o quintal: “Era um quintal
assombrado, murado alto de pedras”; (Prado, 1991, p. 19) o quarto:
“...parei no meio do quarto, uma lucidez tio grande...”; (Prado, 1991,p. 39)
ou, até mesmo, um nao-lugar que se projeta através da rememoracao do
lugar perdido, — sendo este, também, dividido:

Eu ja tive e perdi

uma casa

um jardim

uma soleira

uma porta

um caixao de janela com um perfil...”.

(Prado, 1991, p. 105)

Os lugares divididos e circunscritos indicam, num primeiro
momento, a recusa do eu lirico pela sua abstracio espacial, reportando
para o poético um eu que sente o mundo e dele é ator; num segundo
momento, possibilita o reconhecimento de que o minimo de sua
experiéncia €, ao mesmo tempo, o que lhe confere uma referéncia ao
todo.
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Nessa operacio de divisdo, ndo se observa a dialética lugar / nio-
lugar, presente num tipo de configuracio dos espacos constituintes das
metropoles, que, por se afastarem da temporalidade natural, recriam-na
artificialmente, de acordo com os usos que desses lugares podem ser
feitos. Assim, a localizacao do eu pode ser apreendida pela posiciao
adotada pelo sujeito da significacao poética em situar-se em relacio ao
todo segundo uma dupla posiciao: a que lhe possibilita o acesso ao nio-
todo, condicionada pela dimensao mistica de um sujeito que fala
consoante uma demarcacao de género; e a que lhe proporciona o acesso
ao todo, — esta mediada pela possibilidade do sujeito lirico viabilizar-se
enquanto tal no dominio do poético, que, por sua vez, requer a posicio
de desejante, ou seja, de participe dos sentidos simbdlicos que o sistema
literario veicula, ampliando-lhes a dimensao sem alterar-lhes os signos.

3. O lugar do minimo no todo do espaco social

Se os lugares obedecem a logica da divisao, a eles é também
facultada a operacio inversa, possibilitando-lhe a localizacdo no todo do
espaco social. Dessa forma, surge como questio se o fato de que o eu da
enunciacio, ao afirmar a sua localizacio, nao estaria descartando a
indagacao “onde estou?”, como signo da desterritorializaclo, a que o sujeito
estd submetido na modernidade, do qual o exemplo mais paradigmatico
€ o de Proust, conforme leitura de Poulet, (1992) configurando, na escrita
moderna, a angustia diante do mundo? Nao seria, também, uma forma de
fornecer ao cotidiano, enquanto signo do carater atmosférico do banal,
a conotacdo de lugar fronteirico entre o objetivo e o subjetivo da
experiéncia do eu lirico?

O poema “Janela” aponta importantes elementos para a discussao
acerca da particularidade da relacio eu — mundo, enquanto indice do
espaco discursivo na poesia de Adélia Prado:

Janela, palavra linda.

Janela é o bater das asas da borboleta amarela.

Abre pra fora as duas folhas de madeira a-toa pintada,
janela jeca, de azul.

Eu pulo vocé pra dentro e pra fora, monto a cavalo em vocg,
meu pé esbarra no chao.

Janela sobre o mundo aberta, por onde vi
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o casamento de Anita esperando neném, a mae
do Pedro Cisterna urinando na chuva, por onde vi
meu bem chegar de bicicleta e dizer a meu pai:
minhas inten¢des com sua filha sao as melhores possiveis.
O janela com tramela, brincadeira de ladrio,
clarabo6ia na minha alma,
olho no meu coragio.
(Prado, 1991, p. 103)

Nesse poema, o significante “janela” € acentuado quanto a sua
beleza sonora e conceituado a partir de seu uso: o movimento de abrir e
fechar. A referéncia ao movimento em dire¢oes opostas (dentro e fora)
implica observar a janela como um lugar, cuja caracteristica é o da
demarcacao de uma fronteira.

Na construcio da significacio poética, a alusio a imagem em
movimento € acrescida do proprio movimento do eu lirico, que se enuncia
transpondo a janela para dentro e para fora; o que o situa nem dentro e
nem fora dela, mas na sua barra, no limite (“monto a cavalo em vocé”) a
partir do qual situa-se, também, no mundo.

A partir do verso “meu pé esbarra no chiao”, quebra-se o efeito de
sentido do movimento, instaurando-se o da visibilidade, fruto da observacao
do que se passa para além da janela. Ao construir as cenas imagéticas do
que pode ver através da janela, o eu lirico constréi, também, a si mesmo
como imagem: a de um sujeito que vé a si e ao outro, a partir de sua
capacidade de empreender um deslocamento, que, no entanto, &
demarcado pelo chao.

E por situar-se af que o sujeito da significacio emerge desdobrado
no dentro e no fora, pela sua imagem e a do outro. Tal posi¢io rompe
com o equivoco que toma a imagem apenas como objeto da percep¢io
de um observador. Nesse poema, a imagem vista inclui aquele que a vé.

O recobrimento de uma imagem por outra revela o mecanismo de
base da construciao das subjetividades, que consiste na prevaléncia do
imagindrio, das mascaras da moralidade social, sobre a significacio simbdlica
das sociabilidades em jogo. Por isso, a bisbilhotice do eu lirico, anunciando
cenas das quais ndo participa ou denunciando o que 0s outros procuravam
esconder por conta das conotacoes de atos “proibidos socialmente”.

Essa forma, assumida pelo eu lirico, €, por outro lado, o que lhe
permite por a nu a incoeréncia do outro social, ao procurar encobrir a sua
inadequacio as exigéncias que lhes sao feitas pela moralidade social. A
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natureza das imagens produzidas denuncia o movimento identificatério
do observador com o que € percebido, contando-se como mais um dos
atores do mundo, assumindo, com isso, a impossibilidade de transpor os
limites ideolégicos de sua propria subjetividade.

Assim, € a partir desse posicionamento no espaco lingiistico que
o eu da enunciac¢io poética, em Adélia Prado, define sua temporalidade
e, também, ordena-a como funcao do discurso. O artificio de fundar um
centro gerador, — um aqui e agora —, no espaco da enunciag¢io, é condi¢iao
de sua especificidade, mas €, também, o desmonte da ilusio que essa
posicao representa. O agora, que a enunciacio procura produzir, €, conforme
se v& no poema, sempre uma construcao prévia ao ato da enunciacio. Em
consequiéncia disso, a temporalidade de sua inser¢aio no mundo do discurso
¢ uma tentativa de dar conta da heterogeneidade de sua propria expressao
e de sua materialidade topica, a de se localizar no mundo e para além dele:
a visibilidade do mundo ¢ condicao de sua visibilidade subjetiva.

A idéia do mundo como espeticulo de contradicoes e nuicleo
gerador de angustias do eu lirico, que Affonso Romano de Sant’Anna
(1980) identifica como modo de sua espacialidade na literatura
contemporanea, é subvertida no espaco lingtistico da lirica de Adélia
Prado, pois, nela, a demarcacao do eu como pessoa do discurso nao
permite a sua oposicao conflituosa com a realidade exterior; tampouco,
entre sujeito e objeto. A oposicdo entre eu e realidade €, sobretudo, a
oposicao do eu em relacio a seu espaco de enunciaglo, o que a torna o
limite mesmo da interdiscursividade entre o eu e o mundo.

Assim sendo, n2o é pela condicao de voyeur do mundo que o eu se
constréi no espago discursivo aqui analisado, e, sim, pelo seu deslocamento,
repeticdes e retornos quanto a si como sujeito e objeto do mundo. Nessa
dupla condicao, o eu € aquele que vive e sofre a impossibilidade dessa
sintese. Por isso, tem que “desdobrar-se”, abandonando o “gosto cabotino
da tristeza”,! para cultivar a expressiao poética do que se encontra
banalizado na esfera do cotidiano. O mundo pede ao eu lirico que lhe dé
expressividade poética, e este se desdobra nessa producio; mas € no chao
do cotidiano, todavia, que ele apdia o pé para dar conta dessa tarefa.

! Esse gosto € associado a personagem gauche, em Carlos Drummond de
Andrade, como protétipo de sua atitude cosmogonica. Conferir em Sant’Anna

(1980. p. 36).
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As contradicoes, alteridades e diferencas sio assumidas como
positividades, a partir das quais o sentido poético pode ser manifestar. Sao,
ainda, o que possibilita a sintese, na producao literaria de Adélia Prado,
dos dominios da escrita — em seu enraizamento e carater de fechamento
— e da fala coloquial, em seu movimento de usura das palavras e em seu
carater de abertura.

A subjetividade do eu, decorrente dessa posicao, nao autoriza a sua
assimilacio apenas ao dominio do incomunicavel; mas, sim, a um duplo
registro, no qual coabitam o eu e o outro, o sentido e o sem-sentido, a
parte e o todo, o humano e o divino, o corpo e a alma. Por isso, a forma
confessional da escritura adeliana nio poder ser reconhecida como “uma
escrita essencialmente privada, cuja especificidade € o segredo”, (Miranda,
1992, p. 34) a semelhanca de um diario.

E, apenas, na medida em que objetiva comunicar algo ao leitor, que
essa funcio se mantém; sofre, em verdade, uma dissolucio, pois o segredo
torna-se publico, mantendo-se apenas o siléncio que lhe permitiu a
revelacio, mas nio o seu mutismo. O confessional adeliano €, antes de
tudo, eticidade. Como tal, admite a indagacao (a rigor, afirmativa) de
Suberchiot (1998, p. 53): “Qu’est ce que le sens pour un poete sinon la
présence en lui de I'autre?”.
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Resumo

Estudard a enunciacao em primeira pessoa na escritura de Adélia Prado.
Discutird as relagdes entre o autor real e o autor do texto literdrio,
realizando, além disso, a andlise de alguns dos poemas representativos
da anuncia¢io desse discurso. Trabalhard o estatuto do confessional e
do intimo na veicula¢io da verdade poética, e a correlacao desse eu
com a producio do poético.

Résumé

On étudiera 'emploi de 'ennonciation dans la premiére personne chez
Adélia Prado. On discutera les rapports entre l'auter réel et l'auter du
texte littéraire. On cherchera en plus a realiser I'analyse de quelques
poeémes surtout les plus représentatifes de 'annonciation de ce type de
discours. On travaillera de statut du confessionel et de I'intime dans la
transmission de la verité poétique et la correlation de ce je dans la
production du poétique.
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