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Resumo: A justaposi¢cdo dos excertos Electronicolirica e faz-se contra
a carne e o tempo no titulo deste trabalho sugere um modus operandi
caro a poética de Herberto Helder: a tessitura combinatoria. Trata-se
de um estudo sobre a poesia experimental herbertiana, que privilegia
a investigacdo do ludismo combinatorio de uma escritura nao avessa
a consisténcia estrutural, mote para a reflexdo sobre instrumentos de
criacdo e processos compositivos acionados pelo / no espago cibernético.
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Da carnagem das gramaticas
arranco a musica

0 nome

0 niimero

Herberto Helder

justaposicao dos excertos Electronicolirica® e faz-se contra
a carne e o tempo mobiliza um modus operandi caro a
oética herbertiana: a tessitura combinatoria. O primeiro
sintagma alude ao titulo do livro de poesia experimental langado em
1964, no qual Herberto Helder faz valer o procedimento criativo das
transposi¢des dos processos aleatdrio e combinatorio, associados a
maquina eletronica. Ja o fragmento “faz-se contra o tempo e a carne” ¢
o verso-remate de “O poema”, publicado em O amor em visita (1958),?
no qual discute as condi¢des de possibilidade do fazer poético. O poema
faz-se contra o tempo: como veremos, as nuances da temporalidade se
exibem condensadas nas expressdes “noite”, “neve”, “fogo”. E, contra a
carne, pode sugerir tanto colado ao corpo, fonte inesgotavel de percepcao,
quanto versus, o que sugere a ideia de que ¢ imperativo dizer para fixar
a corporeidade no instante.

Este ensaio tece algumas consideragdes sobre dois poemas de
Electronicolirica, “A bicicleta pela rua adentro — mae, mae —” ¢ “A
menstruacdo quando na cidade passava”, tomando como mote o jogo
combinatorio dessa poesia de invengdo que ndo descura da consisténcia
estrutural. E o que se pode ler numa nota posfacial de Herberto Helder
sobre 0 que anima a sua maquina lirica:

Em 1961 Nanni Balestrini realizou em Mildo uma
curiosissima experiéncia. Escolhendo alguns fragmentos
de textos antigos e modernos, forneceu-os a uma
calculadora eletronica que, com eles, organizou, segundo
certas regras combinatdrias previamente estabelecidas,
3002 combinagdes, depois seleccionadas. O autor destes
poemas aproveitou da referida experiéncia o principio

2 HELDER, 2000, p. 53-66. Todas as indicagdes de paginas entre paréntesis referidas
no corpo deste artigo referem-se a esta coletdnea de poemas. Vale registrar também
que a escrita livre de Herberto Helder ganhou outra excelente antologia intitulada Ou
0 poema continuo, publicada em Sao Paulo pela editora A Girafa em 2006.

3“—E o poema faz-se contra a carne ¢ o tempo”. HELDER, 2006, p. 26.
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combinatdrio geral nele implicito. Assim, utilizando
um limitado nimero de expressdes ¢ palavras mestras,
promoveu a sua transferéncia ao longo de cada poema
sem, no entanto, se cingir a qualquer regra. Sempre que
lhe apeteceu, recusou os nucleos vocabulares iniciais e
introduziu outros novos, que passaram a combinar-se
com os primeiros ou simplesmente entre si. Devido ao uso
de restrito nimero de palavras, as composi¢des vinham
a assemelhar-se, nesse aspecto, a certos textos magicos
primitivos, a certa poesia popular, a certo lirismo medieval.
A aplicagdo obsessiva dos mesmos vocabulos gerava em
linguagem encantatoria, espécie de formula ritual magica,
de que o refrdo popular é um vestigio de que ¢ vestigio
também o paralelismo medieval, exemplificavel com as
cantigas dos cancioneiros.

E arremata:

O principio combinatério é, na verdade, a base linguistica
da criagdo poética.*

Embora a passagem seja autoexplicativa, se pode acrescentar
que a metafora do jogo calha a perfei¢do para perscrutar esta experiéncia
textual, uma vez que solicita uma nog¢ao de poesia como campo no qual
se favorecem “substitui¢cdes infinitas no fechamento de um conjunto
finito”.> Aqui, 0o movimento do jogo ativa a logica da suplementaridade
no que tange a demanda de um signo que supra, que acrescenta, que “vem
a mais”, pois, como veremos, a escrita livre de Herberto Helder embora
herdeira da grafia surreal ¢ menos automatica do que marcada por uma
consciéncia linguistica diligente. Importa, sobretudo, ¢ a aventura da
construcdo textual e 0 jogo da sua realizagdo. Se o principio combinatério,
como defende Herberto Helder, ¢ a base linguistica da cria¢ao poética,
entdo, glosando Derrida, todo discurso € bricoleur. No caso, o lucido
jogo textual feito de imbricacdes varias alude ao trabalho de bricolage:
entenda-se, com Giorgio Agamben, um “trabalho intermitente” cujo
processo compositivo consiste em montar novas estruturas mediante a
recombinacdo de pecas e materiais disponiveis, por extensao, um trabalho

* HELDER, 1964. Esse livro de poemas foi posteriormente renomeado com o titulo
A maquina lirica.
3 Sobre o conceito de “jogo” vide Jacques Derrida, A Escritura e a Diferenga, p. 244.
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manual feito de improvisos e que aproveita “toda a espécie de materiais
e objectos”.¢

Nesse sentido, Herberto Helder em Electronicolirica mobiliza
novas estratégias e zonas de exploracdo poética que instigam pela
“espacgosa desarrumagao das imagens” (p. 101): ai entra o ritmo insensato,
o gosto centrado na variacdo organizada de versos-palavras e a sele¢dao
vocabular, que ndo raro evidenciam combinagdes inesperadas capazes
de levar ao extravio do codigo legivel comum.

Herberto Helder ¢ considerado tanto um revolucionario da
forma poética, nas palavras de Jorge Henrique Bastos, “desarticulador
radical de toda a tradigdo portuguesa™ cujo “abalo que sua poesia
provoca ¢ um dos mais profundos que a literatura de lingua portuguesa
ja sofreu”,® quanto o que assegura a vitalidade da tradi¢do da ruptura.
Conforme Maria Lucia Dal Farra, Herberto Helder é continuador da
“tradicdo do illisible e do enotii, na esteira de Baudelaire, Rimbaud,
Mallarmé (do poema que se faz como resisténcia e afronta aos discursos
dominantes e facilmente consumiveis), passando pelo surrealismo, pela
experimentagdo, e exercendo-se como vanguarda permanente”.’ Demais,
e confesso que premido por certa angustia de influéncia tedrica, nao
seria ocioso investigar em que medida a poesia herbertiana mobilizaria
recursos hipertextuais, ampliando por extensao o rol de textos conforme
uma tradi¢do ndo-linear ou multilinear em literatura.'”

Se a dita experimentagao poética alude “a certo lirismo medieval”, nao
seria erroneo afirmar que Herberto Helder suplementa a tradi¢ao da ruptura
pela criagdo do que se pode chamar cibertrobadour. Questionador incessante
do seu gesto poético, repetidas vezes justifica o que o punge: “Cantar ¢ um

29 ¢¢

subterraneo”, “o canto ¢ o meu corpo purificado” (p. 37), logo, o canto € modus

¢ Ver AGAMBEN, 2003, p. 172. Segundo Carlos Ceia, bricolage é um “termo francés
que significa, literalmente, um trabalho manual feito de improvisos e aproveitando
toda a espécie de materiais e objectos. Nas modernas teorias da literatura, o termo
passa a ser sinonimo de colagem de textos ou extra-textos numa dada obra literaria, o
que nos aproxima da ideia de hipertexto. Também serve para traduzir uma pratica dita
poés-modernista de transformagao ou estilizacdo de materiais preexistentes em novos
(ndo necessariamente originais) trabalhos”. <http://goo.gl/3cYb2e>.
"BASTOS,2000, p. 9

$ BASTOS, 2000, p. 11

? BASTOS, 2000, p. 156

19 Ver PALACIOS, s/d.
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para desvelar a corporeidade do que existe € nomear o que pulsa no corpo do
mundo. Assim, o eu-lirico pode dizer corpo como “objeto cantante” (p. 34)
e se nomear como “uma coisa audivel, sensivel. / Um movimento.” (p. 41).
Herberto Helder ndo s6 evoca a lirica trovadoresca na recorréncia
a linguagem encantatoria engendrada pelo refrao popular e pelo
paralelismo medieval, processos compositivos tipicos dos cantares dos
cancioneiros, mas também pelo campo semantico. Com efeito, tal poesia é

[...] rara pela sua qualidade de plenitude e de exuberante
consumacdo do amor, numa literatura em que o poeta tem
sido desde sempre o “desprezado” e o amor s6 pode ser
infeliz. A maneira de Herberto Helder cria e concretiza a
veeméncia do desejo e a forga imparavel de sua realizagdo,
faz com que os poemas se revistam de encadeamentos de
imagens, metaforas e simples referéncias que destroem o
discurso, mas nos dao um verbalismo vivo e valido porque
tende para a recriag@o do caos original, para a exuberante
felicidade do amor no paraiso terreal.

Isso justifica a reiteragdo do encarecimento a mulher na singular
ars amatoria herbertiana: “sdo fabulosas / as mulheres” (p. 36). Contudo,
ndo se trata mais da medieva donna inefavel, conjunto de virtudes
excelentes, auratizada pelo espartilho do cddigo amoroso cortés que,
via de regra, impunha ao sujeito poético a sublimagao do amor em ansia
incorporea. Ele prefere cantar, simplesmente, “uma mulher com quem
beber e morrer” (p. 17). Canta “uma jovem mulher com sua harpa de
sombra / e seu arbusto de sangue” (p. 17), a “mulher de ventre escarlate
onde o sal poe o espirito” (p. 17), a mulher com “seus sorrisos ardendo
/ suas mamas de pura substancia, / a curva quente dos cabelos” (p. 18).

Na poesia de Herberto Helder ha um encarecimento do feminino,
“Porque as mulheres ndo pensam: abrem / rosas tenebrosas / alagam a
inteligéncia do poema com o sangue menstrual” (p. 48). Porque “essas
mulheres tornam feliz e extensa / a morte da terra” (p. 49). E evoca a
“candida variedade das mulheres amadas™ (p. 45), o “caos materno”
(p- 116), a “matéria materna” (p. 141), “minha mae, minha maquina”.
Leia-se:

' MENERES; MELO E CASTRO, 1959, p. XXI.
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A bicicleta pela rua adentro — mae, mae —
Ouvi dizer toda a neve.

As arvores crescem nos satélites.

Que hei-de fazer sendo sonhar

Ao contrario quando novembro empunha —
Maie, mae — as telhas dos seus frutos?

As nuvens, avides, mercurio.

Novembro — mde —com as suas pragas
Descascadas.

A neve sobre os frutos — filho, filho.

Janeiro com outono sonha entdo.

Canta nesse espanto — meu filho — os satélites
Sonham pela lua dentro na sua bicicleta.
Ouvi dizer novembro.

As pragas estdo resplendentes.

As grandes letras descascadas: ¢ novo o alfabeto.
Avides passam no teu nome —

minha mae, minha maquina —

mercurio (ouvi dizer) esta cheio de neve.

[...]
Era tudo uma maquina

com as letras la dentro. E eu vinha cantando
com a minha paisagem negra pela neve.

E isso ndo acabava nunca mais pelo tempo
fora. Comego a lembrar-me.

Esqueci-te as barbatanas, teus olhos

de peixe, tua coluna

vertebral de peixe, tuas escamas. E vinha
cantando na neve que nunca mais acabava.

[..]

— mae — nunca mais acabava pelo tempo fora.

O poema ¢ uma membrana sensivel no qual freme um ar do tempo:
indicia uma relagdo sobredeterminada com o contexto no qual surge e que
transfigura, glosando Maria Estela Guedes, autora de Herberto Helder,
Poeta Obscuro (1979), a maquina lirica herbertiana ¢ acionada a época
em que os primeiros satélites chegam a Lua e o poeta ndo pode resistir
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a tentacdo do luxo do espaco: toda a area e enorme distancia siderais
serdo arrastadas para o interior do corpo que as devora, ultrapassando
pantagruelicamente os seus limites corporais. Noutras palavras, a
voragem da nomeac¢do mobiliza as energias do poema surpreendendo o
nome cotidiano das coisas: ¢ “um baptismo atonito, sim uma palavra /
surpreendida para cada coisa” (p. 130).

Se o poema ¢ uma forma recortada do mundo, como quer
Herberto Helder, o que dai deriva ¢ um fazer poético gestado pelas
associagdes nem sempre esperadas, um convite & semiose infinda.
Noutras palavras, ao visitar certos processos compositivos na vertente
surreal, Electronicolirica sugere um trabalho lirico como resultado do
talhe e associagdo por collage, caso de “A menstruagdo quando na cidade
passava’ no qual o inusitado das aproximagdes plasma a imagem poética.
Imagem esta que se modela pela liberdade associativa e recombinatdria
de versos e palavras-nucleo. Nesse sentido, a imagética herbertiana
verte-se tdo mais intensa quanto mais inesperadas forem essas realidades
(imaginadas) postas em contiguidade:

A menstruagao quando na cidade passava

o ar. As raparigas respirando,

comendo figos — e a menstruagdo quando na cidade
corria o tempo pelo ar.

Eram cravos na neve. As raparigas

riam, gritavam — e as figueiras soprando de dentro
os figos, com os seus pulmdes de esponja

branca. E as raparigas

comiam cravos pelo ar.

E elas riam na neve e gritavam: era

o tempo da menstruacao.

As magas resvalavam na casa.

Alguém falava: neve. A noite vinha

partir a cabega das estatuas, ¢ as magas
resvalavam no telhado — alguém

falava: sangue.

Na casa, elas riam — e a menstruacao
corria pelas cavernas brancas das esponjas,
¢ partiam-se as cabecas das estatuas.
Cravos — era alguém que falava assim.

E as raparigas respirando, comendo
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figos na neve.

Alguém falava: magas. E era o tempo.

O sangue escorria dos pescogos de granito,
a crianga abatia a boca negra

sobre a neve dos figos — e elas gritavam
na sombra da casa.

Alguém falava: sangue, tempo.

As figueiras sopravam no ar que

corria, as maquinas amavam. E um peixe
percorrendo, como uma antiga palavra
sensivel, a pagina desse amor.

E alguém falava: é a neve.

As raparigas riam dentro da menstruacao,
comendo neve. As cabecas das

estatuas estavam cheias de cravos,

e as criangas abatiam a boca negra sobre
os gritos. A noite vinha pelo ar,

na sombra resvalavam as magas.

E era o tempo.

E elas riam no ar, comendo

anoite,

alimentando-se de figos e de neve.

E alguém falava: criangas.

E a menstrua¢ao escorria em siléncio —

na noite, na neve —

espremida das esponjas brancas, 14 na noite
das raparigas

que riam na sombra da casa, resvalando,
comendo cravos. E alguém falava:

¢ um peixe percorrendo a pagina de um amor
antigo. E as raparigas

gritavam.

As vacas entdo espreitando,

e nos focinhos consumia-se o lume em siléncio.
Pelas janelas os violinos

passavam pelo ar. E a menstruagdo nas raparigas
escorria pela sombra, ¢ elas

gritavam e comiam areia. Alguém falava:
fogo. E as vacas passavam pelos violinos.

E as janelas em siléncio escorriam

o seu fogo. E as admiraveis
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raparigas escutavam a sua cangao, como
uma palavra antiga escorrendo

numa pagina pela neve,

coroada de figos. E no fogo as criangas
eram tocadas pelo tempo da menstruagao.

Alimentavam-se apenas de figos e de areia.

E pelo tempo fora,

riam — e a neve cobria a sua pagina de tempo,
e as vacas resvalavam na sombra.

Em siléncio o seu lume escorria das esponjas.
Partiam-se as cabegas dos violinos.

As raparigas, cantando as suas criangas,
comiam figos.

A noite comia areia.

E eram cravos nas cavernas brancas.
Menstruagdo — falava alguém. O ar passava —
e pela noite, em siléncio,

a menstruagao escorria pela neve.

“A menstruagdo quando na cidade passava” convida, glosando
Drummond, a penetrar surdamente no reino das palavras para contemplar
nos poemas escritos as mil faces secretas da palavra ocultas sob sua face
neutra. Por inferéncia relacional, a pensar nas mil faces do sangue expelido:
um rito de passagem (“E no fogo as criangas eram tocadas pelo tempo da
menstruagdo”); e margem para o desencontro, para 0 amor que se abrevia,
0 que ndo vem a ser; ou ainda, por associacdo de rapariga, menstruagao,
neve, de um ato amoroso adiado, arrefecido pela forca das circunstancias.

Pode-se seguir, desdobrando a complexidade da imagética,
discorrendo sobre o porqué da disseminacao e recolha das expressoes
“rapariga”, “vaca”, “noite”, “cidade”, “menstruacdo”. Por ora, vale
constatar que em “A menstruacao quando na cidade passava” ¢ visivel o
festival de sensagdes, o intenso frenesi cromatico. No corpo do poema,
os versos trabalham como vasos comunicantes'? por onde desfilam um

12 Alusdo a Les vases comunicants, de André Breton, que parece ser a metafora mais
pertinente da reconciliacdo do sonho e da poesia com a vida. No caso, mais do que
tecer pontes entre o sonho e a vigilia haveria que abrangé-los para alcangar o ser
humano em sua complexidade. Alias, Breton escreve nos Manifestos do Surrealismo
que € precisamente na resolucao desses dois estados aparentemente tao contraditorios
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carnaval de sensagodes: auditivas (gritos, siléncios, canticos), visuais
(lume, sombra, fogo, sangue, neve); tacteis (pescocos de granito, sopro);
gustativas (comiam figos). Ha festa no intexto das sensa¢des: gustativo
e tactil (comendo figos na neve); auditivo, visual e gustativo (riam na
sombra da casa, resvalando / comendo cravos); tactil, auditivo e visual:

E eram cravos nas cavernas brancas.
Menstruagado — falava alguém. O ar passava —
e pela noite, em siléncio,

a menstruagdo escorria pela neve.

A travessia textual de Electronicolirica, como se 1€ nos poemas
em questdo, faz-se de obstaculos a legibilidade, o que a torna hermética,
dificultando a (re)ordenacdo das referéncias feitas nos textos. Mas ¢
justamente essa polissemia do texto illisible’* que conduz a promogao
do leitor. E sua errancia voluntéria e atenta pelo territorio das palavras
0 que anima o prazer da inteligéncia, pois o desafia a tornar-se participe
do processo criativo, abrindo os poemas como janelas aos proprios
sonhos despertos (réve éveillé)."* Em consequéncia, o leitor, enredado
nas malhas da letra, sente-se impelido a assumir a condicao de decifrador
dos multiplos sentidos do texto.

Assim, para fruir o poema de Herberto Helder, melhor ndo aspirar
a compreensdo, o poema como sistema monolitico de determinagdes.
Pretender extrair o sentido do poema a partir de um remate, uma chave-de-
ouro condensadora do sentido, numa palavra, tentar explica-lo, equivale
a pretender ler no pouso da ave nos fios elétricos uma casual notagdo

que sdo o sonho ¢ a vigilia, numa Unica espécie de “realidade absoluta”, o que define
a surrealidade. O sonho aparece, em Breton, ndo mais como um residuo desprezivel
nos limites obscuros entre o psiquico e o organico, mas um fendmeno psicologico de
pleno direito. O sonho ¢ inseparavel do eu, outra modulagéo do eu, liga-se internamente
a ele e o exprime.

3 Concordo com Maria Lucia Dal Farra quando diferencia illisible de ilegivel. O
illisible ndo é o que ndo permite leitura, mas oportunidade para o “extravio do coédigo
comum, a utilizagdo deliberada de empecilhos de leitura, vincados na desculturalizagio
e na desautomatizagao do sentido”, por conseguinte, € capaz de “opor resisténcia aos
discursos dominantes e de problematizar qualquer tipo de linguagem consumivel”
(DAL FARRA, 2000, p. 157)

4 Ver RAYMOND, 1997, p. 251.
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musical. Aqui ndo ¢ o poeta que se despersonaliza num “voo outro”,
como Fernando Pessoa, mas as proprias palavras-versos voam outras,
em constante migragao de sentido, e o que fica € a fruicdo do voo e do
pouso reconfigurante, permitindo ao leitor flanar pelo corpo do poema
com olhos desatentos a leitura linear sem buscas de complementagao de
sentido nos versos seguintes. Da selecdo vocabular ao arranjo das palavras
e versos da-se a desautomatizacdo da espera lirica habitual. Isso livra o
exercicio poético da tarefa de representar algo, da asfixia das convengdes,
pois, a rigor, importa mais o prazer do jogo textual transgressor, a lucida
ousadia da montagem, o ludico brincar com as palavras.

Noutras palavras, se hd um “codigo estético” nessa tessitura
poética, este se baseia na representacdo de um espago instavel,
nao homogéneo, descontinuo: ndo se dd por continuidade, mas por
deslocamentos, gerando o onirico pelo inesperado da aproximagao.
Como se nos mostrasse o quanto ¢ limitada uma forma de conhecimento
fundado numa estrutura sequencial e linear, o que permite a recepgao
de uma poesia outra fundada na exaltacao das tensdes contraditorias
do mundo onde os nexos de causalidade se ausentam e o leitor pode
reconciliar poesia e existéncia em liberdade.

E assim a escrita livre herbertiana inova o engenho e a arte.
Inspiracdo, capacidade conceptiva, no recorte do léxico. Arte, na
consciéncia artesanal, no vigor combinatério das palavras e das coisas,
na consciéncia linguistica diligente. Como disse, nessa maquina lirica
algumas expressdes e palavras-chave sdo combinadas e reiteradas
e acabam por plasmar uma linguagem encantatéria onde tudo se
interpenetra e se corresponde:

As vacas entdo espreitando,

e nos focinhos consumia-se o lume em siléncio.
Pelas janelas os violinos

passavam pelo ar. E a menstruagdo nas raparigas
escorria pela sombra, e elas

gritavam e comiam areia. Alguém falava:

fogo. E as vacas passavam pelos violinos.

E as janelas em siléncio escorriam
o seu fogo.

A meu ver, se tudo ¢ posto em rotagao — “os violinos passavam

J% ¢

pelo ar”, “as vacas passavam pelos violinos” —, € inevitavel nao lembrar



50 Revista do CESP, Belo Horizonte, v.34, n.52, p. 39-54, 2014

do quadro de Magritte intitulado “La condition humaine” (National
Gallery of Art, Washington DC), de 1933:

E—

Figura 1 - La condition humaine. René Magritte (1898-1967)
Fonte: National Gallery of Art, Washington DC.

A tela simula uma janela aberta a paisagem que emoldura. E o
quadro dentro do quadro, ou do que enquadra. Por inferéncia relacional,
afora no poema em questdo, também se pode ler este processo compositivo
do tipo mise en abime, nos versos de Poemacto, langado em 1961:

— Caneta do poema dissolvida no sentido
primacial do poema.

Ou o poema subindo pela caneta,
Atravessando seu proprio impulso,
Poema regressando.'

Mundo e poema se correspondem, mutuamente se transfundem.
Nisso, o estranho prazer do texto-bricolage herbertiano parece cortejar
o desejado point de [’esprit bretoniano no qual instincias antagonicas
cessardo de serem compreendidas contraditoriamente.'® Contudo, se essa

S HELDER, 2006, p. 110.

16 Leia-se: “Tudo leva a crer que existe um determinado ponto do espirito donde a vida e
amorte, o real e 0 imaginario, o passado ¢ o futuro, o comunicavel ¢ o incomunicavel, o
alto e o baixo, deixam de ser apreendidos contraditoriamente. Ora, em vao procurariamos
para a atividade surrealista outro mébil além da esperanga de determinagio deste ponto”.
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poesia tece associagdes inesperadas, a dita estratégia produtiva ultrapassa
o fortuito surreal em favor de uma poesia experimental na qual predomina
o nonsense do discurso desarticulado, ndo mais em termos surrealistas,
mas por forca de um consciente processo combinatério de reiteragao
de palavras, conferindo ao discurso uma maior consisténcia estrutural.

E justamente este “labor de oficina” que nos permite voltar uma
vez mais a associagdo do poeta ao bricoleur. Claude Lévi-Strauss, em
La Pensée Sauvage (1962), o define como o que utiliza “os meios a
mao”, ou seja, aquele que trabalha com procedimentos que acusam a
auséncia do premeditado, longe dos processos e normas adotados pela
técnica. Opde-se, portanto, a um tipo de conhecimento que valoriza a
sistematizacdo e o método exemplificado pela figura do engenheiro e
um tipo que reverencia a improvisa¢cdo sem finalidade imediata, caso
do bricoleur. Vale lembrar que este conceito de bricolage foi retomado
por Jacques Derrida, em “A estrutura, o signo e o jogo no discurso das
ciéncias humanas” para esboroar a dita dicotomia entre o improvisador e
0 que patrocina um tipo de conhecimento privilegiando a sistematizagao
e o método: “todo discurso ¢ bricoleur” e “o proprio engenheiro ou sabio
sdo também espécies de bricoleur”."”

Em Herberto Helder a oposicao bindria suscita uma ilagdo
problematica outra, porquanto as duas instdncias se complementam.
No seu procedimento textual, o trabalho ordenado, metddico e pré-
determinado do engenheiro se 1€ na “esséncia de oficina”, no “trabalho
linguistico vigilante”, na sele¢do vocabular, enquanto que o labor da
bricolagem ¢ o que se ativa no giro calidoscOpio (re)combinatério
das palavras na maquina lirica, maquina de emaranhar percepcoes,
visibilidades:

Era tudo uma maquina
com as letras 1a dentro.

Trazer a baila algo da poesia portuguesa (ainda) contemporanea,
visando uma tomada de posi¢do sobre o que ha de mais expressivo e
substancioso foi, por certo, uma das modestas pretensdes deste ensaio. A
dita textualidade suscita algum interesse aos estudos sobre uma condi¢ao
hipertextual de escritura pelo processo combinatdrio electronicolirico que,

BRETON, 1985, p. 152.
7" DERRIDA, 1971, p. 238-239.



52 Revista do CESP, Belo Horizonte, v.34, n.52, p. 39-54, 2014

ao acionar poesia feita com poesia, favorece a semiosis ilimitada. Nesse
sentido, discutir a poesia herbertiana num viés hipertextual implica observar
um processo criativo aberto ao movimento das conexdes associativas,
a possibilidade de discutir o poema como rede de multiplas interagdes
combinatorias (o que solicita a metafora da teia, da trama e do tecido
como conectores ou hiperligagdes), a problematiza¢ao do compromisso do
poema com a linearidade e /ou sequencialidade do verso e com desfechos
conclusivos. E, em decorréncia desse processo, a promogao do leitor que,
em situagdo de perda — pois o texto-frui¢ao de Herberto Helder, conforme a
maxima barthesiana, faz entrar “‘em crise a sua relagao com a linguagem”—,
¢ convidado a flanar por ligagdes textuais diversas.

Em Electronicolirica, a leitura linear pode ser substituida por uma
leitura em travessias e correlagdes. E se o que dai deriva incide na tradi¢ao
do illisible, e se resiste a imediata compreensdo e consumo, nada disso
mitiga a for¢a da expressao poética. A aleatdria combinagao na esteira da
chamada “poesia por computador” nao trava o fulgor poético-encantatorio
de Herberto Helder: ¢ do esvaziamento mesmo dos conteudos que flui
o impeto criador capaz de excitar a nervura verbal do real. O impeto
criador associado ao jogo de bricolagem ativado pela maquina lirica
foi, como vimos, uma das constantes da poesia de Herberto Helder aqui
privilegiada. Resta citar alguns versos mais a guisa de conclusao:

Folheie as maos nas plainas enquanto desusa a gramatica
da madeira, obscura

memoria: a seiva atravessa-a.

Que a mao lhe seja obliqua.

Aplaina as tabuas baixas e sonolentas — torne-as

ageis.

Leveza, oh faga-a como a do ar que entra nelas.

Por stibita verdade a oficina se ilude: que

de inspiragado,

0 marceneiro transtorne o artesanato do mundo. [...]
Tanto lavra as madeiras para que seja outro o espago
asegui-lo: [...]

— e ¢ esse 0 espago que o segue, que ele arruma, onde
se poe

em equilibrio,

nomeando os artefactos, colhendo o ar que se exala

da linha de nomes sobre o abismo,

e por cima do abismo ele brande aquela vara
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com a cor
ao toque no fundo:

tao intrinseco e junto, tudo, e explicito: dor e ornamento,
€ 0 ornamento ¢ tao

experimentado no mundo, e trabalhado em madeiras e
dedos,

tao sofrido como aten¢@o, que ele mesmo

sustém a chaga ao lume do seu baptismo,

e cerrando o extenuante espago do concreto

dentro de si,

vive disso.™

O poema se exibe como um jorro caudaloso de versos, de
fragmentos de vozes seguidos de abruptos siléncios, lugar onde pausa o
verso inconcluso. Na oficina herbertiana, o marceneiro-poeta nomeia “os
artefactos” e transtorna ““o artesanato do mundo”, deste modo surpreende
o poema, feito de “ingremes laboragdes”,'” como ato de nomeagao onde
se canta o tempo e a carne.”

Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. Infancia e Historia. Destruicdo da experiéncia e
origem da historia. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005.

ALVES, Ida; MAFFEI, Luis. Poetas que interessam mais. Leituras da
poesia portuguesa pds-Pessoa. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2011.

BARTHES, Roland. O prazer do texto. Tradugao de Maria Margarida
Barahona. Lisboa: Edi¢oes 70, 1997.

BRETON, André. Manifestos do Surrealismo (Prefacio de Jorge de Sena).
Lisboa, Moraes Editores, 1985.

BRICOLAGE. In: CEIA, Carlos (Coord.). E-Diciondrio de termos

18 Fragmento poético do livro de poemas intitulado Do mundo (1991-1994). HELDER,
2000, p. 138-139, grifos meus.

19“A poesia também pode ser isso:/ a dor com que ndo durmo lavrado completamente/
ingremes laboragdes dos aerolitos — e entdo um pingo de ouro nos recessos / do cérebro”.
HELDER, 2000, p. 129.

2 Ver HELDER, 1981.



54 Revista do CESP, Belo Horizonte, v.34, n.52, p. 39-54, 2014

literarios (EDTL). Disponivel em: <http://goo.gl/3cYb2e>. Acesso em:
28 abr. 2014.

DAL FARRA, Maria Lucia. “Posfacial”. In Herberto Helder: O Corpo
O Luxo A Obra. Sao Paulo, Iluminuras, 2000.

DAL FARRA, Maria Lucia. 4 Alquimia da Linguagem. Leitura da
cosmogonia poética de Herberto Helder. Lisboa: Imprensa Nacional,
Casa da Moeda, 1986.

DERRIDA, Jacques. 4 Escritura e a Diferenga. Perspectiva, Sao Paulo, 1971.

GUEDES, Maria Estela. Herberto Helder, Poeta Obscuro. Moraes
Editores, Lisboa, 1979

GUEDES, Maria Estela. Viagem e utopia em Herberto Helder. Coloquio/
Letras, Lisboa, n. 46, p. 36-45, nov. 1978.

HELDER, Herberto. A cabeca entre as maos. Lisboa: Assirio & Alvim, 1981.

HELDER, Herberto. Electronicolirica. Lisboa: Guimaraes, 1964. (Poesia
e Verdade).

HELDER, Herberto. O Corpo O Luxo A Obra. Sdo Paulo: [luminuras,
2000.

HELDER, Herberto. Ou o poema continuo. Sdo Paulo: A Girafa, 2006.

MENERES, Maria Alberta; CASTRO, E. M. de Melo e. Antologia da
novissima poesia portuguesa. Lisboa: Circulo de Poesia/ Livraria Morais, 1959.

PALACIOS, Marcos. Hipertexto, fechamento e o uso do conceito de
ndo-linearidade discursiva. s/d. Disponivel em: <www.facom.ufba.br/
ciberpesquisa/palacios/hipertexto.html>. Acesso em: 27 abr. 2014.

RAYMOND, Marcel. De Baudelaire ao Surrealismo. Tradugao de Fulvia
M. L. Moretto e Guacira Marcondes Machado. Sdo Paulo: EDUSP, 1997.

SILVA, Joao Amadeu Oliveira Carvalho da Silva. 4 poesia de Herberto
Helder. Do contexto ao texto: uma palavra sagrada na noite do mundo.
Fundacao Calouste Gulbenkian — Fundag¢ao para a Ciéncia e a Tecnologia,
Lisboa: 2004.



