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A figura da elipse no
Grande Sertao: Veredas

Dilma Castelo Branco Diniz | UFMG

Resumo: Este estudo tem o objetivo de mostrar os vinculos que podem
ser estabelecidos entre a figura da elipse, em suas diversas acep¢oes, e a
obra Grande Sertio: Veredas, de Jodo Guimardes Rosa.
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Em Grande Sertdo: Veredas, de Jodo Guimardes Rosa, segundo
Antonio Candido, “ha de tudo para quem souber ler, e nela tudo é forte,
belo, impecavelmente realizado. Cada um poderd aborda-la a seu gosto”.1

Instigada por tais palavras, senti-me tentada a comparar esse texto
extraordindrio a figura da elipse, ja que, desde a primeira leitura, tive a impressao
de estar diante de um discurso eliptico. Outro dado importante se juntou a esse.
O cineasta Geraldo Santos Pereira, amigo de Guimaraes Rosa, afirmou que o
escritor nao gostava da “tendéncia de alguns cineastas em pretender emocionar a
platéia por meio de cenas impregnadas de um falso sentimentalismo, pretensamente
nacional (...) preferia as elipses, os detalhes mais carregados de sugestdes do

2
que prolongadas cenas visuais, explicitas, redundantes, esparramadas.”

1. canNDIDO, 1978, p. 121.

2. PEREIRA, 2006. Caderno Pensar, p. 1. O grifo é meu.
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Para maior clareza, tratarei, primeiro, de algumas consideracoes
sobre os significados do termo “elipse”, e tomarei por base algumas reflexoes

do filésofo e escritor francés Michel Serres.

1 - Consideracdes sobre a figura da elipse

O primeiro significado do termo “elipse” € gramatical. De um
modo geral, as gramdticas de nossa lingua consideram a “elipse” uma figura
de linguagem. Celso Cunha a define assim: “elipse (do grego élleipsis, “falta”,
“insuficiéncia”) € a omissao, espontinea ou voluntiria, de um termo que o
contexto ou a situacao permitem facilmente suprir.”5 O referido gramatico
observa também que a elipse pode ser usada como um processo estilistico,
um recurso condensador da expressio.4

Mas a “elipse” é também um termo da geometria: “lugar geométrico
dos pontos de um plano cujas distancias a dois pontos fixos desse plano tém
soma constante; intersecio de um cone circular reto e um plano que corta
todas as suas geratrizes”.s

Num de seus livros, Michel Serres faz algumas consideracoes
sobre a “elipse” como figura geométrica, consideracdoes que se mostram
bastante esclarecedoras. Comenta que nem o Sol nem a Terra se situam no
centro do mundo. Antigamente, a filosofia glorificou a revolucio copernicana
por haver tirado nosso planeta de sua posicao central, mas foi Kepler quem
descobriu que o movimento geral dos astros segue Orbitas elipticas. E essas
orbitas se referem, certamente, em conjunto, ao doador solar de forca e de
luz, que ocupa um de seus focos, mas cada orbita, além disso, se refere a um
segundo foco, do qual ninguém jamais fala, mas que é tio eficaz e necessario
quanto o primeiro, uma espécie de segundo sol negro.

Ademais, nenhum desses dois pdlos se encontra no meio. O
centro real de cada 6rbita fica exatamente num terceiro lugar, justo entre seus

6
dois focos, o globo brilhante e o ponto obscuro.

. CUNHA, 1976, p. 575.
. CUNHA, 1976, p.577.

. HOUAISS, 2004, p. 1112.

[©) WV IR SNERON

. SERRES, 1991, p. 69.
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Continuando sua explanacdo, Michel Serres afirma que o
conhecimento funciona elipticamente, da mesma maneira como Kepler
descreveu o funcionamento do sistema planetario. Uma distincia mensuravel
separa o sol do conhecimento de um segundo foco negro, tao ativo quanto
ele, embora sombrio.

Os fracos, simples e iletrados, excluidos do saber candnico e
menosprezados pelos doutos, se pautam muitas vezes sobre 0s pontos negros.
Talvez porque esses pontos negros nao 0s ceguem nem oS oprimam ou 0s
sustentem tanto quanto o sol encanta os filésofos.

Além disso, os sabios, eles mesmos, reconheceriam os momentos
solares de conhecimento poderoso se nio se misturassem a algumas horas
longas de sol negro? A intuicdo verdadeira nio se acompanha de uma
indispensavel fraqueza? E que lhe deve ela?, pergunta o referido critico.”

Vejamos, em seguida, como essas consideracdes podem se

vincular ao Grande Sertdo: Veredas.

2 - Uma narrativa eliptica

O romance de Guimaries Rosa se configura como uma longa
narrativa de memorias: o fazendeiro e ex-jagunco Riobaldo, em idade ja
avancada, conta a um interlocutor citadino sua vida de aventuras no sertao
dos gerais. Entretanto, o ouvinte permanece silencioso do principio ao fim, e
sua presenca se percebe apenas através das apostrofes do narrador. Paulo
Ronai assinala que “esse recurso fértil confere a narracao estilo oral e
dramaticidade direta, e permite a Riobaldo esmiugar com toda a meticulosidade
suas lembrancas mais secretas”.”

Como a memoria € essencialmente fragmentdria, pois nao nos
lembramos de tudo, mas de certos acontecimentos, de pessoas que marcaram
nossa vida, ocasides especiais, etc., € natural que a atividade memorialista, e
conseqientemente a sua narracdo, se mostre eliptica, isto €, omissa
(voluntariamente ou ndo) e lacunar. Essas marcas estio presentes ao longo

de toda a narrativa, mas principalmente no inicio do livro, quando o narrador

7. SERRES, 1991, p. 70.

8. RONAI, 2001, p. 17.
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parece experimentar vdrios caminhos, entra por um atalho, desvia-se, hesita
no rumo a seguir, volta ao ponto de partida, recomeca a acio. Parece nio
saber por onde comecar e embrenha-se numa rede de episédios desconexos;
mas, seguindo por essas veredas tortuosas, chegamos finalmente a uma “estrada
real, de horizonte dilatado, por onde a histéria se desenrola ampla, épica,
irresistivel”.” A partir de entldo, os mistérios do principio elucidam-se
progressivamente, os episédios que pareciam desconexos encontram sua razao
de ser, alusdes obscuras surgem como antecipacdes e/ou pressagios. E
descobrir essas conexoes € uma das grandes alegrias da leitura.

Além disso, o discurso da memoria, no seu constante ir e vir,
pois o passado € uma constru¢io e uma interpretacio constantes, apresenta
o movimento da trajetéria eliptica. Com sua narrativa, Riobaldo procura escapar
de um passado de sofrimento, mas ndo consegue. O futuro s6 € pensado
com restos do passado, de um passado que nao passa, simplesmente porque
Riobaldo quer conservi-lo intacto. Se o passado desaparecesse, qual o motivo
que ele teria para viver? Em sua visio subjetiva, o ex-jagunco mostra uma

percep¢io insolita do tempo.

3 - Um tempo eliptico

Do seu estatuto de proprietario rural, que se inclina sobre o
proprio passado, num bando de jaguncos, para melhor compreender sua
historia, pode-se dizer que Riobaldo passou para o outro lado da sociedade;
¢ assim que ele se volta para os valores aculturadores e os adota, reproduzindo
dessa forma os valores tradicionais daqueles que um dia havia criticado.
Tornou-se entio um “dominante”. Esse processo de ascensiao ao poder comeca
com Riobaldo-Tatarana, por ocasido da tomada do comando do grupo das
maos de Zé Bebelo até o combate final contra os hermaogenes. Nesse momento,
o leitor percebe o revés do jagunco “pactirio”, ja que ele se retrai no momento
crucial da batalha. Sua degradacio vai entdo culminar em sua vida sedentaria
de proprietario rural, que perpetua as mesmas bases de um sistema arcaico e
clientelista: ele que, a exemplo de Zé Bebelo, queria modernizar o sertao por

meio do combate ao mal da jaguncagem.

9. RONATI, 2001, p. 16.
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E numa de suas propriedades que ele se instala com seus proprios
Jjagungos, companheiros de armas de antigamente, a quem ele propde ficar
morando em suas terras em troca de protecio para si mesmo e seus bens.
Pode-se perceber que as relacdes entre proprietdrios e meeiros, continuam as

mesmas existentes, desde o periodo da colonizac¢ao até o final do século XIX:

Também eu desse de pensar em vago em tanto, perdia minha mao-de-
homem para o manejo quente, no meio de todos. Mas, hoje, que raciocinei,
e penso a eito, nao nem por isso nao dou por baixa minha competéncia
num fogo-e-ferro. A ver. Chegassem viessem aqui com guerra em mim,
com mds partes, com outras leis, ou com sobejos olhares, e eu ainda sorteio
de acender esta zona, ai, se, se! E boca no trabuco: é no té-reté-retém. .. E
sozinhozinho nao estou, hd-de-o. Pra nao isso, hei coloquei redor meu
minha gente. Olhe o senhor: aqui, pegado, vereda abaixo, o Paspe — meeiro
meu — € meu. Mais légua, se tanto, tem Acaui, e tem o Compadre Ciril, ele
e trés filhos, sei que servem. Banda desta mio, o Alaripe: soubesse o
senhor o que € que se preza, em rifleio e a faca, um cearense feito esse!
Depois mais: o Joao Nonato, o Quipes, o Pacama-de-Presas. E o Fafafa —
este deu lances altos, todo lado comigo, no combate velho do Tamandui-
tao: limpamos o vento de quem nio tinha ordem de respirar, e antes esses
desrodeamos...O Fafafa tem uma eguada. Ele cria cavalos bons. Até um
pouco mais longe, no pé-de-serra, de bando meu foram o Sesfrédo, o
Jesualdo, o Nelson e Jodo Concliz. Uns outros. O Triol... E ndao vou valendo?

. . . . N 10
Deixo terra com eles, deles o que é meu €, fechamos que nem irmaos.

Ao ler esse trecho, tem-se a impressao de que as relacdes entre o
proprietdrio e os meeiros eram, como ainda sao no Brasil atual, sempre guiadas
por um certo paternalismo, nesse caso, disseminado na amizade que liga
Riobaldo a seus antigos companheiros de jaguncagem. Moram perto uns dos
outros, alguns vivem nas terras de Riobaldo e, ao menor sinal, estao prontos
a defendé-lo contra um eventual inimigo. “E sozinhozinho nao estou, ha-de-
o. Pra nao isso, hei coloquei redor meu minha gente”: essas palavras constituem
a prova incontestavel da obediéncia dos vizinhos ao rico fazendeiro que ele

se tornou e da dominac¢io que exerce sobre seus amigos.

10. rOsA, 2001, p- 39-40. Todas as citacdes seguidas de GSV e do(s) nimero(s)
da(s) piagina(s) correspondente(s) sio tiradas dessa edigao.
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Maria da Conceicao Coelho Ferreira'  comenta que, como se
sabe, as constelacoes miticas possuem a caracteristica de atravessar periodos
histéricos diversos, impondo o reconhecimento da persisténcia de questoes
nao resolvidas. A introjecio dos mesmos principios é o sintoma de
permanéncia, mesmo se os motivos desses principios nascem de situagoes
completamente novas. Mas a consciéncia de nossa fixacio num determinado
ponto de nossa histéria nao ¢ uma maneira de ultrapassi-la? Realmente, mas
Riobaldo nao estd consciente de sua fixacio no passado. Ele nio se da conta
de que, porque estd preso a sua historia, ele ndo constroi outra, mas invalida
toda possibilidade de reconstrui-la em novas bases. Por outro lado, dada a
impossibilidade de fazer reviver as experiéncias vividas, ele se afogou no peso
de um passado repleto de tradi¢cdes contraditorias e de mentiras. Na sua
figura de “patriarca”, sobrevive o continuismo, caracteristica de toda ideologia
baseada no passado como a Unica referéncia possivel, afirma Maria da
Conceicao Coelho Ferreira.  E é dessa maneira, alids, como pai condescendente
em relacdo as criaturas frageis que cruzaram o seu caminho, que ele se lembra
das mulheres do Sertiao, desde seu encontro com Nhorinha, até a descoberta
do segredo da jovem moca Diadorim, passando por Otacilia, que se tornou sua
mulher. Fazendo referéncia a sua esposa, com quem pode contar em todos
os momentos, ele fala antes de um sentimento fraternal do que de amor. E
que sua obsessao pelo passado o impede de viver intensamente um presente
que se anula na exclusio daquele que narra. O processo de transferéncia
vivido pelos individuos provenientes de uma ordem hierarquica rigida continua
a ter como objeto os simbolos tradicionais que as institui¢oes encarnam.”

Fazer uma reflexdo sobre as permanéncias ¢ também pensa-las
de maneira histérica, sob um novo aspecto, embora se possa perder certos
detalhes. Na verdade, a histéria é a permanéncia com a qual vivemos em
todos os momentos de nossa existéncia, ji que ela ocupa simultaneamente
todos os espacos. No imagindrio politico de Minas Gerais, a fixacdo dos
homens em seu passado ¢ uma constante. Assim acontece com Riobaldo: ele
hesita no tempo presente com o olhar fixo nas horas passadas. A visio do

presente nutre-se dos ventos vindos do passado e, ao falar deles, é tomado

11. FERREIRA, 2005, p. 253-254.
12. FERREIRA, 2005, p. 254.

13. FERREIRA, 2005, p. 254.
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por um desejo irresistivel de realizar o passado no futuro: “O que ¢é de paz,
cresce por si: de ouvir boi berrando a forra, me vinha idéia de tudo s6 ser o
passado no futuro. Imaginei esses sonhos” (GSV, 303).

Sua relacao com o espaco/tempo pode ser comparada ao Sertdo,
enquanto um espaco imenso, arido, deserto, onde a comunicacio ¢é dificil, as
vezes impossivel. Um espaco impermedvel as mudangas, um tempo que nao
passa, que volta sempre ao ponto inicial: “Sertdo € isto: o senhor empurra
para trds, mas de repente ele volta a rodear o senhor dos lados. Sertio ¢
quando menos se espera; digo” (GSV, p.302).

A constru¢iao mitica do Sertio mineiro pressupde a criacio de
vinculos indissoltveis entre o passado e o futuro. O pensamento mitico anula
o tempo, tornando-o presente, quando estabelece a continuidade entre os
momentos consumados antigamente e os anos ainda por vir. Dessa maneira,
o lado politico do imaginario de Minas Gerais revela sua dimensao claramente
ideoldgica e a literatura exprime, de certa maneira, a incapacidade de mudanca
das condi¢oes objetivas da vida. E por isso, que Maria da Conceicio C. Ferreira
afirmou que o tempo no Grande Sertdo: Veredas se configura como um

. 14
tempo eliptico.

4 - Os dois focos da elipse

O grande romance de Jodo Guimardaes Rosa gira em torno dos
dois principais personagens: Riobaldo e Diadorim. Creio que os dois podem
ser comparados aos dois focos da elipse: um sol brilhante e outro sombrio,
igualmente ativos, mas que se alternam entre a luz e a sombra. Na maior parte
da narrativa, Riobaldo sobressai, deixando Diadorim na obscuridade. Mas ha
trechos em que essa posicio se inverte, como no episédio do primeiro encontro
dos dois. Essa passagem € um ponto chave da narracio e anuncia a importancia
da relacao entre os dois amigos, que € marcada, no texto, por uma luz nova:
“Foi um fato que se deu, um dia, se abriu. O primeiro. Depois o senhor verd
por qué, me devolvendo minha razao” (GSV, 117).

O encontro dos dois meninos se dd nas margens do rio de Janeiro,
perto do rio Sao Francisco, quando tinham mais ou menos quatorze anos. A

travessia do rio, efetuada numa pequena canoa ribeirinha por Riobaldo e o

14. FERREIRA, 2005, p. 249.
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Menino, terd o sentido de uma viagem subjetiva e simbdlica, ji que, a partir
desse acontecimento, pode-se notar uma nitida mudanca no modo de
Riobaldo enxergar o mundo. Algo aconteceu além dos limites de sua
compreensio, deixando, em seu intimo, uma convic¢ao de que seu destino
estava preso a esse fato: “O sério € isto, da estéria toda — por isto foi que a
estoria eu lhe contei — eu nio sentia nada. S6 uma transformacio, pesavel.
Muita coisa importante falta nome” (GSV, 125). O menino pobre que se
apresenta nas margens do rio para pedir esmola desaparece e cede seu lugar
a um adolescente mais maduro. Trata-se de um ritual de iniciacao: a mudanca
de seu comportamento o atesta, ji que o medo que o oprime ¢ entdo assimilado
enquanto elemento inerente 2 condicio humana. E a iniciacao se da gracas
ao Menino Diadorim, seu guia na descoberta do mundo adulto.

Simbolicamente, os meninos passam de um rio pequeno de dguas
claras, tranquilas e sem segredos, a um rio imponente, cujas 4guas tumultuosas
e escuras nio deixam um bom pressigio. Essa dicotomia presente na relacdo
entre os dois rios também se encontra nos dois meninos. Se suas aspiragoes
pareciam ser comuns, sua situacdo social e suas personalidades eram
profundamente diferentes. Enquanto Riobaldo representa o lado fragil, por
sua timidez e condicao humilde, fazendo o papel do ponto escuro da elipse,
Diadorim representa o globo luminoso, mostrando-se como seu duplo
invertido: corajoso, bem vestido e de boas maneiras, tracos que denunciam
sua origem privilegiada.

Esse encontro sera um acontecimento decisivo para o adolescente
Riobaldo e representa o inicio de uma metamorfose progressiva, que culmina
com a descoberta do mundo e do amor pelo protagonista. Era a primeira vez
que sentia amizade por alguém: “Mas eu olhava esse menino, com um prazer
de companhia, como nunca por ninguém eu nao tinha sentido. Achava que
ele era muito diferente” (GSV, 119). Fica fascinado pelo novo amigo que ja
admira. Sera também a ocasido propicia para que ele aprenda o sentido da
palavra coragem: Diadorim nada teme, nem a travessia do rio naquela canoa
que se equilibrava mal e balancava ao minimo sobressalto do rio, nem o
encontro com o mulato que os provoca. Entretanto a violéncia do golpe com
a faca o assusta, sobretudo porque ele nio consegue entender a postura do
amigo naquela ocasifo. As palavras delicadas com as quais Diadorim se dirige
ao homem que os persegue o confundem. “Vocé€, meu nego? Estd certo, chega

aqui... A fala, o jeito dele, imitavam de mulher. Entdo, era aquilo?” (GSV, 124).
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Ao rememorar esse acontecimento, o personagem-narrador
compreende que nio ¢ mais mestre de seu destino, porque se tornou cativo
do menino desde o seu primeiro encontro: “Nem sabia o nome dele. Mas nao
carecia. Dele nunca me esqueci, depois, tantos anos todos” (GSV, 125). O
segredo que parece pairar sobre Diadorim mantém a aura de mistério que
envolve o personagem. Quando, na viagem de volta, Riobaldo lhe pergunta
se € sempre valente, declara: “Sou diferente de todo o mundo. Meu pai disse
que eu careco de ser diferente, muito diferente...” (GSV, 125). Essas palavras
insinuam fatos e questdes que o leitor s6 descobrird no final da narrativa.
Mas a confusio de sentimentos do narrador em relacio ao Menino € a prova
de que uma emocao incompreensivel e ambigua toma conta de Riobaldo,
sem que ele possa controld-la.

Verifica-se que, nesse trecho que descreve o encontro dos dois
meninos, estao reunidos todos os temas que constituem e engendram a fic¢ao:
a travessia, a dicotomia bem/mal, masculino/feminino, coragem/medo, etc.
Percebe-se também que o autor dispersou pistas, na narrativa de Riobaldo,
para se decifrar o enigma, lancado como um desafio ao leitor, imerso no jogo
labirintico do texto.

Para acentuar a duplicidade dos personagens, vistos como o0s
dois focos da elipse, pode-se assinalar que tanto Riobaldo quanto Diadorim,
apesar de suas diferencas, possuem algumas caracteristicas em comum. Ao
longo do romance, ambos aparecem com nomes diversos, simbolo de sua
densidade. Riobaldo ¢ sempre Riobaldo, mas a esse nome se acrescentam
outros, como Tatarana, “lagarta de fogo”, e mais tarde, o apelido de Urutu
Branco, “serpente venenosissima”, depois de sua passagem pelas Veredas
Mortas. Diadorim ¢ um personagem fascinante, solitirio e misterioso.
Conhecido como Reinaldo no grupo de jaguncos, tem o apelido de Diadorim
para os intimos, apelido que é derivado de seu verdadeiro nome: Maria
Deodorina. Essa pluralidade nominal nos revela também a complexidade e a
riqueza polifonica da obra de Guimaraes Rosa.

Ja vimos, no episédio do encontro dos dois meninos, que
Diadorim pode ser considerado um duplo invertido do personagem narrador,
com todas as diferencas e semelhancas que essa imagem subentende. Percebe-
se também que ele é um personagem que age mais do que fala, ao contrario
de Riobaldo. Depois da morte de Joca Ramiro, um sé pensamento ocupa sua

mente: vingar seu pai. Deixa claro a Riobaldo que tem um segredo e que o
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revelard ao final da guerra: “Riobaldo, o cumprir de nossa vinganca vem perto...
Dai, quando tudo estiver repago e refeito, um segredo, uma coisa, vou contar
a vocé...” (GSV, 526) Trata-se, portanto, de um personagem enigmatico,
misterioso. Sua identidade € nebulosa, pois € um jagunco que os outros nio
conseguem compreender, nem mesmo seu amigo inseparavel. Num jogo de
palavras fino e sensivel, o autor revela toda a complexidade e ambiguidade
dessa relacdo entre os dois amigos, marcada pelo signo da solidao. Cada um
€ prisioneiro de seu segredo, Diadorim, de sua feminilidade, Riobaldo, de seu
amor culpado, proibido. Representam, assim, os dois focos da elipse: figuras
semelhantes e invertidas, destinados a nunca se encontrar verdadeiramente.

Esse romance enorme, que parece nao ter fim, acaba com a
lemniscata (e0), simbolo matematico do infinito, que se assemelha bastante a
figura da elipse, lembrando também, em sua forma, os dois focos de sua

figura bem como o seu centro.

5 - O centro da o6rbita eliptica

Ja vimos que Michel Serres declarou que o conhecimento funciona
elipticamente, segundo o modelo astrondmico de Kepler. Ele se descentra em
direcao a claridade como o mundo, mas, do mesmo modo que ele, no seu
impulso, na energia de seu movimento. Ignoramos o que nos incita a deixar a
ignorancia, motivacoes e finalidades, mais ainda, o que nos dirige ao saber. A
motricidade se acha partilhada entre a fonte que cega de luz e um segundo
ponto obscuro. O nao-saber bordeja o saber e se mistura com ele, explicita o
referido filésofo.” Vimos também que o centro da elipse estaria entio num
terceiro lugar, entre os dois focos, a igual distincia de cada um.

A semelhanca dessa reflexio de Serres, no Grande Sertdo: Veredas,
ha uma critica enorme 2 l6gica dicotomica, alternativa, como unica possibilidade
de apreensio da realidade. De fato, existem na obra varias indagacoes, e
mesmo afirmacgodes, que sio resultantes da convivéncia em constante tensio
de elementos contraditérios e aparentemente incompativeis. Ao procurar
compreender melhor a sua histéria de vida, o narrador indaga freqiientemente

sobre o sentido das coisas e perplexo declara:

15. SERRES, 1991, p. 70.
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Familia. Deveras? E, e nio é. O senhor ache e nio ache. Tudo é e nio é...
Quase todo mais grave criminoso feroz, sempre € muito bom marido, bom

filho, bom pai, e € bom amigo-de-seus-amigos! Sei desses” (GSV, p.27-28).

Do ponto de vista da linguagem, nio existe uma unidade como
fala exclusiva do sertao nem como fala exclusiva da cidade e seu movimento
desloca ainda as unidades imaginarias e oposicoes homologas, iletrado/
letrado, arcaico/moderno, mito/raziao, atraso/progresso, etc.

O romance apresenta, portanto, uma visio plural, hibrida,
indagadora, marcada pela ambigiiidade e pelo signo da busca, da motricidade.
Nao existem valores absolutos nem afirmacdes categoricas, mas antes

caminhos a serem trilhados, “travessias”.

Résumé: Le but de cette étude est de montrer les liens qui peuvent étre
élablis entre la figure de lellipse, dans ses divers sens, et I'oeuvre Grande
Sertdo: Veredas, de Jodo Guimardes Rosa.

Mots clés: ellipse, Grande Sertdo, Guimardes Rosa.
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