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Leituras do espaco rosiano
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Resumo: Este artigo investiga o modo como a categoria espago € tratada
em estudos criticos que abordam a obra literdria de Guimardes Rosa.
Especificamente, analisa as observagcoes concernentes ao espago
compreendido como categoria empirica, ou seja, como série de
referéncias que, detectdveis pelos sentidos humanos, associam-se a
localizagdo, extensdo, distdncia, circunscricao. Tal andlise abarca o
debate sobre temas como representacdo, realismo, bumanismo,
regionalismo e universalismo.
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Este trabalho faz parte de uma investigaciao sobre o modo como
a categoria espaco € tratada nos estudos criticos que abordam a producdo
literaria de Guimaraes Rosa. Tomam-se, como corpus de andlise, os estudos,
de natureza geral ou que se dedicam a obras especificas, reunidos por Eduardo
Coutinho na Cole¢ao Fortuna Critica,1 0s quais se estendem até a década de
70 do século XX. Pretende-se verificar em que medida ha, nos textos criticos,
algum desenvolvimento tedrico da nocio de espaco ou de nocdes de inspiracao
espacial. Pretende-se, ainda, discutir os aspectos mais relevantes que definem,
para o critico, essa noc¢do, e as formas como é utilizada na qualidade de

instrumento de leitura da obra do escritor. Elegendo-se a categoria espaco

1. Todas as citagcoes referem-se a esta obra.
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como referéncia, indaga-se a maneira como, em determinado periodo, parte
da critica literaria brasileira revela, por meio da interlocucio com uma obra
literdria considerada de vulto, pressupostos tedricos e metodolégicos
constitutivos da propria no¢ao de “fazer critico” vigente no Brasil do século XX.

A anilise do corpus escolhido revelou quatro tipos principais de
leitura do espaco: espaco como categoria empirica, como categoria de
linguagem, como categoria mitica e, por fim, opera¢oes de inspiracdo espacial.
No presente trabalho, sio apresentadas as observacdes concernentes ao
primeiro tipo de leitura, em que o espaco, na qualidade de categoria empirica,
¢ tratado como série de referéncias que, detectdveis pelos sentidos humanos,
associam-se a localizacido, extensdo, distincia, circunscricio. Em geral, nesse
tipo de leitura, entende-se espaco como sindnimo de espaco fisico. Tal
abordagem se ocupa seja do reconhecimento e da catalogacio dos espacos
extratextuais, seja da discussio do modo como se di a representacao de tais
€spagos no texto.

No primeiro caso, o esforco de reconhecimento pressupde que
discutir o espacgo na literatura € descrever a presenca do extratextual no textual.
Maria Luiza Ramos, em sua “Andlise estrutural de Primeiras Estorias’, afirma:
“As estorias passam-se, na maioria, em ambiente rural, desenhando-se aos
nossos olhos as espacosas casas de fazenda, os quintais, a mata préxima e os
grandes descampados. Mas hd também a sugestao de lugarejos ou vilas (...) e
mesmo centros urbanos...” (p.515). Concomitantemente ao reconhecimento,
da-se a catalogacio, operacio que revela que a tarefa de descrever o espaco ¢
entendida como a produciao de um inventirio de suas ocorréncias no texto.

A operagio catalogadora, no que diz respeito a virios aspectos,
é bastante comum na fortuna critica da obra de Guimaries Rosa. E notivel,
em muitos textos criticos, a presenca de extensas listagens de recursos,
especialmente de natureza gramatical. Elas estio na base, por exemplo, dos
textos de Oswaldino Marques, intitulado “O repertorio verbal”; de Pedro Xisto,
“A busca da poesia”; de Eduardo Coutinho, “Guimaraes Rosa e o processo de
revitalizacao da linguagem”; e de Livia Ferreira Santos, “A desconstru¢ao em
Tutaméia’.

E importante observar que se trata, fundamentalmente, de uma
abordagem descritiva, na qual o que poderia haver de analitico tende a se
resumir a certo espirito de resolu¢ao de enigmas. Parece mesmo haver a

tendéncia, por parte da critica, de aderir a um papel decifrador, o qual
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provavelmente se justifica por dois fatores simultaneos: por um lado, a extensao
da obra de Guimaries Rosa leva a crer que tais recursos sio infinitos; por
outro, intuicio linglistica e um pouco de pesquisa filologica proporcionam
resultados ripidos e animadores para o pesquisador. Talvez seja vilido, ainda,
se estabelecer uma analogia entre o descritivismo verificivel na obra de Rosa
e 0 que se constata na leitura desta, o qual se traduz no levantamento de
repertérios de recursos (entre os quais, naturalmente, se incluem referéncias
espaciais empiricas - genéricas ou especificas).

Tomando-se o conjunto dos textos criticos que se voltam para o
espaco segundo um prisma empirico, observa-se uma posicao ambivalente
quanto ao valor antropolégico da obra literaria. Por um lado, valoriza-se a

espacialidade empirica. Alvaro Lins, em seu artigo sobre Sagarana, ressalta:

Ha outras novelas, porém, que ndo sao da mesma significacao nem estao
na mesma altura. Embora menos afirmativas como fic¢do por uma certa
fragilidade na acao novelistica — “Sarapalha”, “Minha gente”, “Sao Marcos”
e “Corpo fechado” — ficam valorizadas, no entanto, através de algumas
paginas descritivas, ou caracterizadoras como fixacio de costumes e
episodios isolados, ou, em cada uma delas, através de algum aspecto marcante

da vida regional (p.241).

Tal valorizacio também se observa, nitidamente, no artigo
“Aspectos sociologicos de Grande Sertdo: Veredas’, de Fernando Correia
Dias, em que se rastreiam os varios tipos de mencodes de natureza geografica.

Por outro lado, entretanto, a critica observa e censura o que se
poderia denominar de “excesso descritivista”. Antonio Candido, referindo-se
a Sagarana, enuncia: “Seguro de seu feitio, o Sr. Guimaraes Rosa despeja nomes
de tudo — plantas, bichos, passarinhos, lugares, modas — enrolados em locu¢oes
e construgdes de humilhar os citadinos”, acrescentando que seu “sistema
fito-zoologico obedece ao critério da Arca de Noé” (p.244). Também em relacio
a Grande sertdo: veredas, Candido menciona os “pendores naturalistas” (p.300).
O préprio Fernando Correia Dias admite: “Ha exotismo no livro? Provavelmente
sim, e isto também € obstdculo para certos gostos”, para em seguida justificar:
“Mas, afinal, a paisagem sertaneja — paisagem geografica e humana — nao ¢
bem comportada, para nao suscitar o exotico” (p.391).

No segundo caso, a énfase na concepcao empirica de espaco

suscita um debate sobre os modos possiveis de representacio deste no ambito
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do texto. Isso equivale a afirmar que, apesar de preservada intacta a concep¢ao
empirica de espaco, indaga-se o que ocorre na transposicao para a obra
literaria. Trata-se de perguntar: em que medida hd, de fato, descritivismo?
Estd-se, sem duvida, no campo das discussdes sobre o carater mimético da
literatura. Franklin de Oliveira argumenta: “A Arte imita a Natureza, sim, mas
nio copiando a natureza, reproduzindo a natureza. Ela a imita, nido
macaqueando-a, mas agindo por processos idénticos - criando formas mentais
como o universo fisico cria formas naturais” (p.182). Eduardo Portella, ainda

mais explicitamente, defende:

Guimaries Rosa restaura para nés a originalidade da mimese aristotélica. A
sua literatura nfo quer ser nem copia, nem reproducio da natureza. Nem
espelho da natureza, nem segunda natureza. Se nos fosse licito, afirmariamos
ser ela a terceira natureza. Através da mimese, a arte faz emergir até a plenitude,
até o esgotamento, ate a purificaciao, tudo que a natureza, a realidade ou

seu dinamismo, se mostram incapazes de objetivar numa obra (p.200).

O debate se desdobra em duas vertentes, intimamente interligadas:
a que se ocupa da questao do realismo e a que discute a feicao regionalista
na literatura de Guimaraes Rosa.

Quanto a primeira questio, constata-se que em geral se atribui a
obra uma verve realista, ainda que, em seguida, se tente matizar tal verve de
diferentes formas, como pode ser observado, por exemplo, na elaboracao de
expressdes como “realismo magico”, proposta por Euryalo Cannabrava (p.265),
“realismo cosmico”, por Luiz Costa Lima (p.507), e “realismo poético”, por
Benedito Nunes, citado por Eduardo Coutinho (p.225). Naturalmente, se ¢
indiscutivel que, mesmo que por contraste, se postula o realismo,
possivelmente em func¢lo da presenca ostensiva dos espacos empiricos
reconheciveis, este atua sempre em composicio com outras operacdes, Como
a imaginacao e a criacdo. Eduardo Portella afirma: “A imaginag¢do organiza a
multiplicidade, compode a unidade, resultando dai a obra: estrutura-se num
fluxo continuo com a percepg¢do, sendo mais fundamental que esta. O que
nao chega a nos autorizar a entendé-las como dois modos diferentes de
assumir-se a realidade. Porque a percep¢do € a imaginacio autolimitando-se”
(p.199); Coutinho diz: “A criacio € um estigio que fica além da realidade
objetiva e o criador € como um sonhador que concebe as suas estdrias durante

0 sono ou nas ocorréncias comuns da vida cotidiana” (p.231); e Cannabrava
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adverte, pela via oposta: “Mas o gosto pelo descritivo refreia o impeto da
imaginacao alcandorada, obrigando-a a participar dos pequenos
acontecimentos e a disciplinar-se através de incursdes constantes no dominio
da fisiologia sensorial” (p.265-6).

Na articulacdo entre realidade empirica e imaginacao criadora, é
comum que se defenda a idéia de que a obra de Guimaraes Rosa “transcende”
a perspectiva realista (p.224). Tal transcendéncia pode se dar por meio de
duas vias. A primeira delas aponta para uma espécie de “realismo da linguagem”.
Bella Jozef destaca: “O realismo que era horizontal, externo, passou a ser
expresso ao nivel da linguagem, o que lhe possibilitou uma interiorizac¢ao,
por fazer-se verticalmente, em profundidade” (p.197).

Esta via, na qual o espaco empirico é substituido por um espaco
de linguagem, nio serd abordada neste trabalho. Aqui se enfocara a segunda
via que se contrapoe ao realismo descritivista: o realismo humanista. Nesta, o
espaco fisico passa a ser tomado como espaco humano; no espaco natural,
se concebe uma outra natureza: a humana. Nessa passagem, a noc¢ao de
espaco continua a ser referéncia, ainda que perca sua especificidade empirica,
a medida que lhe ¢ atribuido um valor bem mais abstrato, e, com freqiéncia,
metaforicamente impreciso. Franklin de Oliveira, referindo-se ao poder do
artista, enfatiza a “forca de criar uma outra natureza, dentro do universo
natural. Esta outra natureza tem o nome de universo humano - a subjetividade,
a nossa intimidade, como individuo; o da comunidade social em que inserimos
a sua existéncia e o seu destino” (p.182).

A resposta humanista para a questao do realismo pode se
manifestar de diferentes modos, ou seja, sio sugeridos, como leituras possiveis
da obra de Guimaries Rosa, arranjos por intermédio dos quais interagem o
espaco natural e o humano, a realidade objetiva e a sua vivéncia. Esses arranjos
sdo: alternincia e simultaneidade; reversibilidade; fusdo. No primeiro caso se
insere o artigo “A estrutura bipolar da narrativa”, de José Carlos Garbuglio,
que retoma, na leitura de Grande Sertdo: Veredas, a divisio, proposta por

«

Cavalcanti Proenca, entre um plano objetivo e um subjetivo, os quais “se
discernem e se implicam mutuamente” (p.422), e aos quais se aliam,
respectivamente, a linha diacrénica e a linha sincronica da narrativa (p.443).

O arranjo da reversibilidade é proposto por Antonio Candido:
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Estas considera¢des sobre o poder reciproco da terra e do homem nos
levam a idéia de que ha em Grande Sertdo: Veredasuma espécie de grande
principio geral de reversibilidade, dando-lhe um cariter fluido e uma
misteriosa eficicia. A ela se prendem as diversas ambigtidades que

revisitamos, e as que revisitaremos, daqui por diante (p.305).

A reversibilidade ja pressupde, mesmo em Candido, o terceiro
arranjo, que € a fuslo, assinalada também por Donaldo Schiiler: “O homem
se expande nas coisas e as coisas inundam o homem. Desaparecem os limites
entre o humano e o inumano” (p.366).

Vinculada a questao do realismo, outra questio importante no
que tange a categoria espaco, € que € recorrente nas abordagens da obra de
Guimaraes Rosa, é a do regionalismo. Em linhas gerais, o regionalismo é um
tipo de realismo voltado para o que ha de particular em determinada regido,
entendida como uma circunscri¢io geogrifica a qual se associam idiossincrasias
socio-culturais, politicas, econdmicas. Aqui, é também a resposta humanista
que prevalece, sob a forma de universalismo. Na sua esmagadora maioria, a
critica defende, como Bella Jozef, que na obra de Rosa “o regionalismo adquire
significacao universal” (p.189). Antonio Candido afirma: “Mas Sagarana nio
vale apenas na medida em que nos traz um certo sabor regional, mas na
medida em que constréi um certo sabor regional, isto €, que transcende a

regiao” (p.244). E ainda, sobre Grande sertdo: veredas:

A experiéncia documentdria de Guimardes Rosa, a observacao da vida
sertaneja, a paixdo pela coisa e pelo nome da coisa, a capacidade de entrar
na psicologia do rustico - tudo se transformou em significado universal
gragas a invencao, que subtrai o livro a matriz regional para fazé-lo exprimir
os grandes lugares-comuns, sem os quais a arte nao sobrevive: dor, jabilo,
6dio, amor, morte - para cuja 6rbita nos arrasta a cada instante, nos mostrando

que o pitoresco € acessorio e que na verdade o Sertio é o Mundo (p.295).

Tal transcendéncia pode ser compreendida, também, como uma
espécie de humanismo estético. Alvaro Lins destaca que Rosa “apresenta o
mundo regional com um espirito universal de autor que tem a experiéncia da
cultura altamente requintada e intelectualizada, transfigurando o material da
memoria com as poténcias criadoras e artisticas da imaginacio, trabalhando

com um 4agil, seguro e nobre instrumento de estilo” (p.239). Bella Jozef defende
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que, na obra de Rosa, assim com em alguns outros autores, “hd uma fusao de
local e universal, do presente e do eterno, com seu conceito de dignidade
humana, num ideal de perfeicio humana, no sentido atual do termo humanista:
‘Uma concepeao de vida na qual o homem assume um papel central’” (p.189).
Eduardo Coutinho afirma que Guimardes Rosa transcendeu a perspectiva
regionalista “e penetrou muito mais fundo na realidade humana” (p.224).

Observa-se, assim, que a prépria no¢iao de humanismo € oscilante:
pode significar a utilizacao de um meio de expressao elevado (Rosa
transcenderia o regionalismo por utilizar uma linguagem de inspiraciao
universal); a abordagem de experiéncias comuns a todos os seres humanos
(Rosa extrairia, de experiéncias particulares, significados gerais); e a énfase na
importancia da condi¢io humana, segundo um certo ideal (Rosa colocaria,
no cerne de sua obra, o homem).

Para que seja vidvel o realismo humanista de Rosa, que nao deixa
de ser uma forma de idealismo, € necessario que se suprima um termo que,
nesta coletdnea critica, tem pouca repercussao. Esse termo € historia. Roberto
Schwarz afirma: “Em Grande sertdo a Histéria quase ndo tem lugar - o que
nao é defeito; dentro das proposicdes do livro € virtude. Enquanto em Dr.
Faustus a trama, no seu caminho para os valores universais, passa detidamente
pelo destino alemao, em Guimaraes Rosa a passagem da regiao para o destino
humano, tomado em seu sentido mais geral possivel, é imediata”. Em funcao
disso, o critico conclui: “Esta ligacao direta desobriga o autor de qualquer
realismo, pois o compromisso assumido pouco se prende a realidade empirica”
(p-389). Se o provocante raciocinio € valido, pode-se dizer que, a partir da
negacao a énfase empirica do espaco, mediante sua humanizacao, chega-se
nao a um espaco historicamente humano, mas a um espaco idealizado, ou
seja, que recusa a circunscricao histérica, espaco que se configura segundo a
prevaléncia de uma chave mitica.

Finalmente, considerando-se o corpus escolhido, que nido ¢
exaustivo e cobre somente um determinado periodo, e no que diz respeito a
abordagem do espa¢o empirico na obra, pode-se levantar a hipétese de que
a critica tende a se distribuir entre a atitude descritivista (no caso dos criticos
que tomam como importante - ainda que ndo definam com clareza o porqué
- a referencialidade empirica da obra) e a idealizadora (que aborda a obra
segundo um parametro, ainda que varidvel, de universalidade; ou segundo o

critério da genialidade do autor). Em ambos os casos, elimina-se o esforco de

349



O eixo e a roda: v. 12, 2006

Disponivel em: bttp://www.letras.ufmg.br/poslit

compreender, historicamente, a literatura. Contentar-se com a mera descricao
da obra, por um lado, ou rejubilar-se, de forma mais ou menos apologética,
com sua idealizacao, por outro, sio modos de nio coloci-la sob prisma
historico. Utilizar tal prisma corresponde a demonstrar que nenhuma obra,
por mais grandiosa e penetrante, ¢ genial, jA que €, precisamente, sintese de
formas tipicamente historicas.

Abstract: This paper investigates bow space as category is explored in
critical essays that study Guimardes Rosa’s literary work. Specifically,
analyses remarks concerning space understood as empirical category,
as a series of references perceivable by human senses and which are
related to localization, extension, distance, circumscription. Encloses
the debate on themes like representation, realism, bumanism,
regionalism and universalism.

Key words: Guimardes Rosa, space, realism, regionalism.
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